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Scena gi sala Teatrului Old Vic, pe vremea
cind se numea Royal Coburg

ld Vie, teatrul londonez care avea si devind mai tirziu cunoscut fn
toatid lumea ca celebra ,casd a lui Shakespeare“, si-a inceput —
precar — existenfa la inceputul secolului trecut.

Spectacolul de inaugurare, care a avut loc in mai 1818, nu
confinea nici un germene inovator, nici o promisiune de innoire.
Eragreudeprevmcﬁelvainmmtotuslodatémmdpen-
tru teatrul englez, pentru actorii si publicul siu. Pe atunci, el
confirma doar reusita a trei oameni, pe nume James Jones, James
Dunn si John Thomas Serres, de a ridica — ocu un capital mic si cu ajutorlul sub-
scriptiilor publice — un teatru intr-o suburbie inca aproape nelocuitd si rau famata
a Londrei. De fapt, Lambeth Marsh — biltale lui Lambeth, cum se numea cartierul
— mici nu ficea incd parte din Londra, ci tinea,dmmnl:tdevedereadmmsﬁ'ahv
de regiunea Surrey. Londra propriu-zisia, metropola, se intindea la nordul Tamised.
Citeva poduri o legau de agezérile ce incepeau si se injghebeze la sud. Coburg
Theatre se afla in imediata apropiere a podului Waterloo, si el de curind construit
(in 1817). Compania Waterloo Bridge, direct interesati, decarece percepea taxe de
trecere, familia princiard Coburg, fidelda modei potrivit cireia capetele incoronate
se ardtau interesate de viata culturald, i un bogat comerciant londonez, John
Glossop, care devine mai tirziu proprietarul teatrului, se numirau printre sub-
scriitorii cei mai de seamid. Teatrul cladit astfel, realizat dupd planurile arhitec-
tului Cabanel, era mare, frumos si bine utilat pentru acea vreme. Totusi, nu era
considerat decit ca ,,2a minor theatre* — un teatru minor — in care nu se puteau
da spectacole de prozi, spre deosebire de Drury Lane si Lincoln’s Inn, singurele
~patent theatres“, care aveau imputernicire de la rege pentru astfel de reprezen-
tatii. Era o hotérire luati in secolul al XVII-lea de catre Carol al II-lea in favoarea
protejatilor sii, cei doi proprietari ai teatrelor sus-amintite, De comun acord cu
autorititile locale insi, teatrele minore reuseau si strecoare in repertoriul lor si
piese adevirale, schimbindu-le titlul, introducind balet, muzici in antracte si un cor
in final. Astfel putea fi reprezentat chiar Othello de Shakespeare, cu conditia si
se numeascd Maurul din Venetia si si apara drept ,,0 nouid melodrami bazati pe
celebra tragedie a lui Shakespeare®.

Primii ani ai teatrului Coburg sint departe de a implini sperantele celor ce-1
infiinfaserid. Fiecare se incheia falimentar, insuccesul financiar se risfringea inevi-
tabil asupra calititii spectacolelor. Accesul publicului londonez era amevoios si
mesigur, iar publicul local trebuia disputat teairului Surrey, care avea o activitate
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mai veche. In lupta disperati pentru atragerea acestui public, orice incercare de
a innobila, de a ridica mivelul sau de a inlocui obignuitele melodrame senzatio-
nale de gust indoielnic era cu desivirsire inliturata.

Locuitorii cartierului Lambeth erau oameni sirmani, needucati — muncitori,
lueritori, luntrasi, multi cersetori, hoti si prostituate. Cu greu isi permiteau luxul
de a cumpdara un bilet la galerie ; atunci cind o ficeau, infelegeau si petreacid cit
mai bine. Unul dintre marii cronicari dramatici ai timpului, eseistul englez William
Hazlitt, povesteste despre vizita sa la teatrul Royal Coburg: ,Am avut impresia
cid mi aflu intr-o casi de corectie sau intr-o spelunci, inconjurat de betivi, hoti,
prostituate si saltimbanci®.

Totusi, acesta era publicul care asigura existenta teatrului Coburg. Lui tre-
buia si i se supuni, pe el trebuia sd-1 mulfumeasca. $i tot lui trebuie sd-i aduca
actualul teatru Old Vie mulfumiri pentru faima
la care a ajuns astdzi. Pentru ca realizirile
lui s-au niscut din striddania multor ani —
mai mult de un secol — de a ridica, de a
educa acest public.

Deccamdati insid me referim la perioada
deosebit de grea a anilor 1818—1833, in care
falimentele se succed cu aceeasi regularitate ca
si managerii-directori, proprietarii-impresari.
Unii, mai entuziasti, mai romantici, incearca
sd se Iingrijeasca de calitatea artisticA a
spectacolelor. In 1831, Bothwell Davidge invita
pe marele Edmund Kean — sa joace in Othello,
in Richard al III-lea, in Macbeth si in Regele
Lear — si pe celebrii Kemble si Booth. Melo-
dramele spectaculoase, povestile cu banditi, pi-
rati, asasini si monstri — ca Barbd neagra,
Piratul rdazbundtor si Thalala distrugdtorul —
sau melodramele domestice, lacrimogene —
ca Regele Lear in viata privatd —, indiferent
de felul cum sint juecate, sint insd mult mai a-
preciate. Tentativele de innobilare a artei sce-
nice sint incd premature. In ciuda incercérilor
lui Davidge, Coburg Theatre ramine un teatru
de periferie, sirac, nefrecventat, pe a céarui
scend — in afarid de rare exceptii — actori
mediocri interpreteazi lamentabil, firdi convin-
gere si entuziasm, drame grosolane s impro-

vizate,
Laurence Olivier in rolul judecitorului . Anul 1833 consemneazi un eveniment
Shallow din ,Henrie al IV-lea* de important : vizita prinjesei mostenitoare Victo-
Shakespeare ria, in urma careia teatrul isi schimba numele

in Royal Victoria Theatre — nume de la care
a ramas diminutivul Old Vie

Acest eveniment monden nu imbunatateste insa cu nimic situatia din ce in
ce mai proastid a teatrului. Doi actori de la Covent Garden — Abbott si Egenton —
Incearci, in timpul directoratului lor, ca si Davidge, si reformeze teatrul Vietoria.
Ei angajeazd actori noi, introduc In repertoriu tot mai mulie piese de Shakespeare,
publicAi un manifest in care amintesc cid prin apropiere au triit si luecrat mari
clasici ca Shakespeare si Ben Jonson, atrag eriticii londonezi si reusesc si cadia de
acord cu compania Waterloo Bridge ca spectatorii din nord si nu mai pliteasca
taxa de trecere a podului. Dar nici politica lui Abbott si Egerton n-a dat roade.
In medie, doar o sesime din locurile silii erau ocupate; publicul londonez nu se
lisa atras, iar cel local, nemultumit, incepea si-1 pariseasci.

Intre timp, peisajul loca] se schimbase. Aparuserid cunoscutele si odioasele
case de raport, in care se inghesuia o populatie tot mai numeroasia, atrasi de tra-
ficul intens al girii Waterloo, construitdi in 1847, aproape de podul cu acelasi
nume, Metropola se mirea si inflorea si, o dati cu ea. crestea mizeria celor ne-
voiasi ; in centrul Londrei, protipendada dansa elegant in sali cu pardoseali de
marmori, la periferie omul sirac ciuta sa-si uite necazurile si lipsurile imbatin-
du-se. Se inmulfiserd considerabil circiumile — public houses —, care ficeau o
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Scenid din ,Livada cu vigini* de Cechov
(stagiunea 1933—34) in regia lui Ty-
rone Guthrie, e¢u Athene Seyler i
Charles Laughton

concurentd serioasa teatrelor minore. Ca totusi si ademeneasca publicul, acestea
incepusera sia vinda biuturd. Pe afigele teatrului Old Vic — pe care titlul piesei,
numele autorului si distributia erau tipirite cu litere foarte mici, iar preful si felul
locurilor cu litere de o schioapi — se anunfa vizibil ce fel de bauturi se puteau
consuma §i cit costau. In ajunul anilor 1880, Royal Victoria Theatre semina mai
mult cu un cafe-concert popular decit cu un teatru, E drept cd devenise centrul,
sufletul suburbiei Lambeth Marsh, dar isi pierduse cu desidvirsire caracterul de
institutie de arti. Directorii incetaserd de mult si se mai ocupe de calitatea artis-
ticd a spectacolelor, care ajunseseri intr-o stare totaldi de degradare; batidile si
scandalurile din sali se tineau lant si, in ciuda unor masuri pe care Cave, in timpul
directoratului sau, incercase si le ia pentru a disciplina spectatorii, interventiile
politiei erau din ce in ce mai dese In 1880, teatrul se inchide.

Alcoolismul luase proportii ingrijoritoare in Anglia timpului acela. Pentru a
limita frecventarea circiumilor, diverse institutii filantropice ca Coffee Tavern
Music Halls Company deschiseseri asa-numitele coffee houses, in care oamenii
se puteau aduna si consuma bauturi nealcoolice ieftine, si music-hall-uri, in care
li se ofereau — tot la preturi scizute — divertismente ,care si nu-i degradeze si
la care si-si poatid aduce nevestele si copiii fira si se rusineze“. Royal Victoria
Theatre se redeschide, devenind mai intii Royal Victoria Music Hall si apoi
Royal Victoria Music Hall and Coffee Tavern. Conducerea sa o preia, din 1880 pina
in 1914, Emma Cons, ajutati din 1897 de nepoata ei, Lilian Baylis, care riamine
apoi, pind in 1937, directoarea teatrului Old Vie.

Cu aceste douid femei exceptfionale incepe generosul apostolat de educare a
publicului. Modest si fird nici un fel de pretent{ii la inceput, teatrul Old Vic isi
consolideazad fiecare treaptd in calificarea sa artistici, ridicind dupa sine publi-
cul. Aceastd legituri organicia, acest caracter profund popular — atit timp cit il
va pastra — avea si-i asigure imense realiziri, pina foarte aproape de zilele noastre.

In primii ani de existenti, Royal Victoria Music Hall and Coffee Tavern
duce o susfinutd activitate de culturalizare: initiazd conferinte stiintifice — ilus-
trate cu proiectii de lanternd magicd — si cursuri serale pentru muncitori in cadrul
Morley College-ului, pe care il infiinfase in cladirea proprie, organizeazd specta-
cole de varieteu si coruri cu locuitorii cartierului, aduce cintidrefi celebri in repre-
zentatie. In curind, Charles Corri formeazi aici o orchestrd stabili, monteazi opere
si da concerte simfonice. Old Vic se bucurd de nomenclatura Royal Victoria Hall
si apoi de aceea de People’'s Opera House (citre anii 1912—1914).

Religioase si puritane si mai degrabi atrase de muzica, nici Emma Cons, nici
Lilian Baylis (fiica cintiretei germane Liebe Cons si a baritonului englez Newton
Baylis) nu sint permeabile fenomenului teatral. William Poel, cunoscutul animator
a] teatrului shakespearean, se oferd sid-si aduca trupa in reprezentatie cu marele
Everyman. Actori din trupa lui Irving cer si joace fard sceni, doar in costume,
drame shakespeareene. Refractard si din lipsid de bani, Emma Cons {i refuza. Totusi,
in spectacolele de varieteu, scenetele in prozd se inmulfesc. Si iati ci, in 1913,
actrita Rozina Felice monteazd — tot in cadrul spectacolelor de varieteu — Romeo
$i Julieta si Negufdtorul din Venefia. E drept, in Candida lui Shaw nu reuseste
si mai apard.. Dar iati cid despre Old Vic, doar cu un an mai tirziu, se vorbeste
ca despre ,House of English Opera, Lectures, Shakespearean and Classical Plays“.
Iar in programul siu siptidminal, lunea, miercurea §i vinerea sint rezervate piese-
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lor lui Shakespeare si ale altor autori dramatici clasici. Ramineau doar joia si sim-
bita, dedicate operei (in limba englezi), si martea, conferintelor cu proiectii.

De mult, cartierul Lambeth Marsh nu mai tinea de regiunea Surrey, ci de
metropold, iar lordu] sambelan acordase, in sfirsit, dispensi teatrului Old Vic pen-
tru spectacole de prozi.

Anul 1914 — inceputul primului rizboi mondial — are o importanti uriasa :
el inscrie prima stagiune regulati de teatru si venirea la Old Vic a lui Ben Greet,
nu foarte priceput regizor, dar mare cunoscitor al lui Shakespeare, El reuseste
sad stringad laolaltd actori ca : Robert Atkins, William Stack, fratii Sybil si Russell
Thorndike, Florence Sanders, Beatrice Wilson, formind astfel nucleul unei trupe
pe care anii §i greutitile aveau s-o sudeze. El pune in sceni in patru stagiuni nu
mai putin de 36 de spectacole, dintre care 24 shakespeareene. Tradilia secolului
al XVIII-lea dainuia inca in arta scenei; potrivit acesteia, montirile erau somp-
tuoase si interpretarea actorilor, declamatorie. Mai mult din necesitate decit din
convingere, Greet se vede insi nevoit si& adere la teoriile innoitoare, de simplificare
si purificare a scenografiei, ale lui William Poel, fondatorul si animatorul socie-
titii Elisabethan Stage. Cu timpul avea si se convingid de valoarea lor.

Cu ocazia implinirii a trei secole de la moartea lui Shakespeare, teatrul Old
Vic e invitat si prezinte la festivalul de la Stratford upon-Avon : Macbeth, Cum
vd place si Doi tineri din Verona. In acelasi an, 1916, in ziua de 23 aprilie, ziua
de nastere a lui Shakespeare, se inaugureaza serile comemorative , Birthday Nights“
— un fel de rezumat, de trecere in revisti, alcatuitd din scene si monoloage din
piesele clasicului dramaturg jucate pinad atunci si la care participau cu entuziasm
toti actorii care apéaruserda, mécar efemer, pe scena teatrului. Obiceiul acesta s-a
pastrat tot timpul viefii Lilianei Baylis. Intre timp se schimbase si atitudinea pre-
sei fatd de realizirile teatrului Old Vie. Jurnmalele ,Times®, ,Daily Telegraph®,
»Morming Post“, ,,Observer* si ,Tribune® inceteazi de a-] mai ignora si publica
articole lungi in care vorbesc despre pasiunea actorilor sii, despre respectul pe
care il manifesti publicul fati de spectacole si interpreti.

Mare era diferenta intre vechiul Coburg Theatre si Old Vie. Totusi, mai erau
foarte multe lucruri de indreptat. In primul rind, siricia si starea de continuu
faliment financiar. In ciuda subscriptiilor publice, in ciuda afluentei publicului,
falimentul ameninta vesnic. Este insia fari egal abnegatia totald cu care intreaga
trupd — In frunte cu Lilian Baylis — nu acceptd cu nici un chip si ridice preful
biletelor de intrare, abnegatia cu care actorii primesc toate dificultiatile. In memo-
riile sale, Sybil Thorndike spune: ,Nu existau salarii minime, pentru ci toate sala-
riile erau minime. Existau doar citiva actori platiti, restul jucau neremunerati®. Iar
Harcourt Williams povesteste cum, din cauzid cd in garderobd nu era decit o pe-
reche de cizme si o pereche de pantofi cu tocuri rosii, actorii veni{i seara la repre-
zentatie se intrebau unii pe ceilalti : ,,Eu joc azi in X. Cu ce te incal{i dumneata,
cu cizmele sau cu pantofii cu tocuri rosii, ca sd stiu care-mi riamin mie“. Deco-
rurile, cu cite o modificare ficuti pe loc cu vopseaua ce nu apuca niciodata sa
se usuce, erau folosite pentru toate spectacolele, atit cele de operi, cit si cele de
teatru. Cladirea, in care continua si fiinfeze si Morley College, devenise neinca-
pitoare ; nu existau cabine, nici inciperi pentru garderobi. Instalatiile de lumini
si cele de incdlzire erau precare si autorititile cereau modernizarea lor. lar raz-
boiul, in afarid de faptu] ¢i contribuise considerabil la proasta situatie financiarad
generald, lipsea teatrul si de actori barbafi; nu rare erau cazurile cind femeile
trebuiau si-i inlocuiasci. Insesi spectacolele nu ajunseseri la cel mai inalt nivel
artistic cu putinti : prea numeroase, din cauza grabei in care trebuiau pregitite,
de multe ori mici nu erau finisate.

Si totusi, aceasti perioadi nespus de grea, in conditiile primului riazboi mon-
dial, aceasti perioadi in care nici drumul artistic de urmat nu era incid bine
deslusit, nici ziua urméitoare asiguratdi, rimine poate ca cea mai semnificativi din
istoria teatrului Old Vie. Pentru ci tocmai atunci ar fi putut cu usurinti deveni
o institutie rentabild, un teatru luxos al protipendadei. Cu elan si consecventi, el
isi pastreazd insa caracterul profund popular. Lozinca pe care o apirad este: ,Vrem
sd dam chiar celui mai sirac posibilitatea de a se bucura de ce-i mai bun®.
Colectivul artistic formeazd in jurul devotatei Lilian Baylis o adevirati familie,
care, cu cit greutitile si séricia cresc, cu atit e mai unita.

In anul 1920 se intoarce, demobilizat din razboi, asistentul lui Ben Greet
— Robert Atkins —, primul mare regizor al teatrului Old Vie. El riamine la Old
Vic doar cinci ani, apoi isi formeazi o trupd proprie, The Bankside Players, si

www.'(gi%ec.ro



monteazd, la teatrul Ring — construit dupid teatrul Globe Playhouse din vremea
lui Shakespeare —, spectacole shakespeareene in costume elisabetane. Cei cinci ani
in care lucreazi ca actor si mai ales ca regizor la Old Vic sint insd plini de eve-
nimente importante: atunci are loc primul turneu in strainatate, in Belgia, cu
Hamlet, Romeo si Julieta, Scorpia imblinzitd, Furtuna, Noaptea regilor si Negutd-
torul din Venetia. Presa belgiand vorbeste despre acest turneu ca despre un mare
eveniment cultural. Apoi incepe seria de turnee estivale prin {ard, mai ales in
nordul industrial, in orasele muncitoresti Blackpool, Newcastle, Glasgow ; peste
tot, teatrul se bucurid de foarte mare succes.

Atkins intreprinde modernizarea §i reutilarea scenei. Dar evenimentul cel
mai de seami se petrece in 1923 — exact la 300 de ani de la tiparirea primului
in-folio : pentru intiia dati intr-un teatru din lume se realizeazi punerea in scena
a tuturor pieselor lui Shakespeare. Si e de mentionat cid Atkins este ce]l care le
regizeazi pe toate, in afari de Cymbeline. Aceastd realizare nu este numai un
record, c¢i are o semnificatie mult mai mare, deoarece pentru Anglia ,,Shakespeare
este simbolul continuitdtii ei istorice. Istoria spectacolelor shakespeareene este
istoria conceptiilor despre opera lui Shakespeare, este insasi istoria teatrului englez,
a costumului, a gustului si a culturii in Anglia“ (J. Dent, ,,A Theatre for every-
body*). In aceasti farid nu a existat actor mare care si nu fi jucat in Hamlet sau
in Othello, in Romeo si Julieta sau in Negutdtorul din Venetfia, micar un rol,
cit de mic. De la Garrick, Kemble, Kean, Macready, Phelps si Irving si pind azi,
toti marii actori englezi s-au format la scoala spectacolelor shakespeareene, luind
contact direct pe scend cu arta generatiei precedente, In acelasi spirit traditional
isi forma si Old Viec trupa; iar actorii crescuii la scoala sa ii rdmineau intotdeauna
credinciosi. Chiar dacd plecau, atrasi de alte experiente sau din dorinta de a cis-
tiga mai bine, ramineau constienti cd-i apartin si se intorceau la ,,Casa lui Shakes-
peare®, mdicar pentru cite o stagiune, si impartd tinerilor din mestesugul lor si
sa se purifice in atmosfera artistici de aici.

Desi domnia traditiei era desivirsitd, noul, cind devenea inevitabil, reusea
sd se impuni, Teoriile despre simplitate ale lui William Poel fusesera verificate.
Atkins le ramine fidel si se striduieste si simplifice insdsi interpretarea. El are
de asemenea indrizneala de a pune in scend ,nejucabila“ piesid a lui Ibsen Peer
Gynt, care nu aparuse incid pe nici o scenid din Anglia. Si iatd ci publicul tea-
trului Old Vie — acelasi despre care cu un secol in urmi Hazlitt vorbise in ter-
meni atit de pejorativi — il intimpind cum nu se poate mai bine. Astfel, isi fac
loc in repertoriul teatrelor engleze piese ale dramaturgilor straini.

Greutitile financiare rimisesera aceleasi, numai cid din fondurile adunate
din subscriptii publice se clidise un imobil pentru Morley College. Incolo, aceeasi
lipsd de bani intovarasea succesele artistice, De-abia cu venirea lui Andrew Leigh
— actor si regizor format de Ben Greet, fird mare strilucire, in schimb deosebit
de bun administrator — situatia pare si se amelioreze pufin. Tot atunci apar
pentru prima oara la Old Vic Edith Evans, Jean Forber Robertson si Barbara
Everest si se intorc Sybil Thorndike, Neil Porter si Lewis Casson.

Afig-reclami din 1883 al Teatrului
0Old Vie
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John Gielgud §i Peggy Asheroft in  .Antoniu §i
Cleopatra* de Shakespeare

Inovatii privite ca deosebit de revolutionare incepe sa faci, de cum ajunge
la Old Vic, Harcourt Williams, actor care pind atunci jucase alaturi de Ellen
Terry, de Irving fiul, de John Barrymore. Adept convins al lui William Poel si al
lui Granville-Barker (care publicase de curind prefetele sale la Shakespeare), el
alunga orice element pur decorativ din scenid si indeamna actorul si vorbeasca
firesc §i, mai ales, repede. Este primul care introduce operele neastimparatului
Shaw, care avea sa devina autorul contemporan al teatrului Old Vie — The Dark
Lady of the Sonets si Androcle §i Leul —, amindoud foarte apreciate de public,
apoi Omul si armele si Cezar si Cleopatra. Monteaza, de asemenea Bolnavul inchi-
puit de Moliére si Maria Stuart de Schiller, amindoi autori nejucati pina atunci.
Dar, mai cu seamad, el aduce in teatru actori de renume mondial. Lui ii datoreaza
John Gielgud prima aparifie in Romeo, apoi in Oberon din Visul unei nopti de
ward, alaturi de Leslie French in Puck, si uriasul succes din Richard al II-lea. Tot
el angajeazi pe Adele Dixton, pe Margaret Webster, pe Donald Wolfit si pe tinarul
Ralph Richardson, care joacd magistral in Henric al V-lea, in Caliban din Furtuna
si in Muntschli din Omul si armele a lui Shaw, apoi, mai tirziu, pe Peggy Ashcroft,
pe Antony Quayle, pe Valerie Tudor.

Intre timp se amenajase clidirea fostului teatru Sadler’s Well din nordul
metropolei, unde urma ca trupa teatrului Old Vic si dea alternativ, cite o sipta-
mind, spectacole de operd si de teatru. Aici insid numai opera satisficea gustul
publicului local. Probabil ¢i dacd si in suburbia Islington s-ar fi luat de la ince-
put umila si perseverenta acfiune de ridicare a publicului careia i se devotasera
Emma Cons, Lilian Baylis si Ben Greet, acest public ar fi ajuns la puterea de
apreciere a fenomenului teatral la care se ridicaserd locuitorii mahalalei .Lambeth
Marsh. Harcourt Williams insd mu se aratd dispus sa intreprindi aceasta anevo-
jioasi sarcind si renuntid definitiv de a mai juca la Sadler’s Well, care devenise
sediul permanent al trupei de opera a teatrului Old Viec.

Al doilea rizboi mondial i1 giseste ca animator al teatrului Old Vic pe
Tyrone Guthrie. Atit de ciliti in greutdti erau actorii acestui teatru si atit de entu-
ziasti, incit mici catastrofa universala a razboiului nu-i impiedica sa-si duca acti-
vitatea.

Tyrone Guthrie incepuse prin a fi actor la Oxford Repertory Company, dar,
din 1933, cind a luat locu]l lui Harcourt Williams, se ocupid numai de regie si se
dovedeste un mare inovator. In primul rind el modernizeazi scena si desfiinteaza
sistemul de a scoate in cit mai scurt timp spectacole cit mai numeroase. In prima
stagiune nu monteazi decit sapte piese, la care insi lucreazi fara grabia, finisin-
du-le cu griji. Mare cunoscitor al lui Shakespeare, rupe cu traditia potrivit cireia
piesele shakespeareene erau de obicei plasate in epoca elisabetani. Pornind fie
de la un detaliu care si justifice epoca aleasi, fie de la faptul ci ideile piesei
respective ramin etern §i universal valabile, el transpune Visul unei nopti de
vard in prima perioadi victoriana, spre a crea o unitate intre opera dramatica,
acompaniamentul muzical al lui Mendelssohn-Bartholdy si arhitectura teatrului;
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Alec Guinness apare in Hamlet imbriacat in haine moderne. Incerciri de acest
fel mai ficusera si altii inaintea lui Guthrie, chiar marele Garrick si Phelps ; mai
de curind, Barry Jackson apiruse in Hamlet tot in costum modern si plasase
Macbeth in vremea sa, firi insi si-si dea seama cit de anacronici apare sumbra
tragedie intr-un tihnit living-room englez. Masura desdvirsitd, gustul si dorinta
de a avea un motiv logic intemeiat pentru indraznelile sale il deosebesc insa
pe Tyrone Guthrie de ceilalti.

De numele siu sint legate si primele reprezentari la Old Vic ale pieselor
lui Cehov (Livada cu wvigini — cu Athene Seyler si Charles Laughton) si Oscar
Wilde (Importanta de a fi onest). Tot el este cel care largeste nucleul actorilor
stabili, angajindu-i pe Athene Seyler, Charles Laughton, Alec Guinness, Flora
Robson, Vivien Leigh, Laurence Olivier, Michael Redgrave si Alec Clunes, si
aduce in reprezentatie, dupi mevoile ivite, al{i interpreti de seamaia. Niciodati pina
atunci nu se strinsesera laolalti, pe nici o scena din farj, atxtla actori valorosi.
John Gielgud fusese cel care ii oferise lui Laurence Olivier si joace altermativ
cu el rolurile Romeo si Mercutio din Romeo si Julieta ; apoi Guthrie pune in scena
Hamlet, tot cu Olivier, care interpreteazi si Henric al V-lea, rolul lui Iago, alituri
de Ralph Richardson, in Othello, si Coriolanus. Alec Guinness joacd pe Osric in
cele douid spectacole Hamlet, interpretate unul de John Gielgud si celilalt de
Laurence Olivier, si pe Sir Andrew Aguecheek din Noaptea regilor. In cinci ani
se monteazi 24 de spectacole raimase memorabile, dintre care 16 in regia lui Guth-
rie, iar restul in regia lui Michel Saint Denis, Esme Church, Lewis Casson. In
afard de cele amintite, trebuie mneapdrat mentionate Pygmalion de Shaw,
in care apar alternativ Ralph Richardson si Laurence Olivier, Stafiile si Un dusg-
man al poporului, de Ibsen.

Teatrul Old Vic ajunge la o strilucire pind atunci neatinsd de nici un
altul in Anglia — lucru, de altfel, unanim recunoscut. Old Vic devine ambasado-
rul artei engleze peste hotare. Turneul in {adrile mediteraneene si in Europa il face
si fie considerat — desi oficial nu este mici azi recunoscut ca atare — Teatrul
National al Angliei.

Intre timp — in 1937 — Lilian Baylis moare. Aceasti dati coincide semni-
ficativ cu o cofiturd in evolutia teatrului Old Vie. J. Dent scrie: ,Dacad Lilian
Baylis ar fi continuat s triiascd, probabil cd influenta ei ar fi infrint ambitiile
regizorilor si directorilor celor doua teatre. Dar iatd ca si la Old Vic si la Sadler’s
Well a inceput sd prinda viad ideea ca ele au incetat de a mai fi teatre populare
si se striduiesc si indeplineascid fumctii de Teatru National, frecventat de intelec-
tualitate. Atit timp cit a trdit Lilian Baylis, era de la sine infeles c¢i principiile
fondatoarei trebuiau urmate fara discutii.“ Succesorii ei erau acum liberi si urmeze
calea teatrelor din West End, ambitionindu-se si atragd publicul ,de eliti® Al
doilea rizboi mondial ii pune insid in fata unor realititi dificile care — pentru
ci trebuie invinse — le mai pastreazd vitalitatea. O parte din trupid continui sa
joace la Londra (Lear in regia lui I.ewis Casson si Granville Barker si Furtuna,
ambele avind ca interpret principal pe Gielgud), pini cind cliddirea e avariati de
bombele hitleriste, iar ceilalfi, in frunte cu Lewis Casson si Sybil Thorndike,
colindi erasele muncitoresti din mnordul si wvestul Angliei si satele miniere din
Tara Galilor, jucind unde apuci, in cinematografe parisite, in teatre de fari,
in saloane. Apoi, in 1942, isi stabilesc sediul la Liverpool Playhouse, unde ramin
doui stagiuni, pregitind cite o premierd la fiecare trei sidptimini.

Dupid rizboi, trupa se reintoarce la Londra si joacid deocamdati pe scena
teatrului New Theatre. Urmeazi cei cind ani de conducere a ,triumviratului“ com-
pus din Laurence Olivier, Ralph Richardson si John Burrell, care-l1 transformai
intr-un Repertory Company, adici inlocuiesc sistemul de epuizare a unei singure
piese si alcatuiesc, luind exemplul Teatrului de Arti din Moscova si al Comediei
Franceze, un repertoriu compus din mai multe piese ce se joacid alternativ. In
cei cinei ani se monteazid 28 de spectacole, toate remarcabile. Mai ales demne de
amintit sint: Revizorul de Gogol, in interpretarea si regia lui Alec Guinness ;
Peer Gynt cu Ralph Richardson si Sybil Thorndike, in regia lui Tyrone Guthrie:
Cyrano de Bergerac, tot cu Richardson; Criticul de Sheridan si Antigona de
Anouilh, in care apare si Vivien Leigh, amindoud jucate si regizate de Laurence
Olivier ; Richard al IIl-lea cu Olivier, in regia lui Burrell ; Sfinta Ioana de Shaw,
cu Celia Johnson.

Se organizeazid turnee in Belgia, Franta si Germania, apoi la New York si
din nou la Paris si, in sfirsit, cel de opt luni in Australia si Noua Zeelanda,
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Desi, in sfirsit, autorititile oficiale incepuseria si se ocupe si de teatru, in
Anglia nu exista nici un teatru subventionat de stat. Se intreprind diverse actiuni
pentru construirea unui Teatru Natfional, cu perspectiva ca Old Vic sa-si mute
sediul in moua clidire si si-si asume acest titlu. In 1953, regina Elisabeth insasi
pune piatra de temelie in South Bank, dar Teatrul Nafional nu s-a ridicat nici
pina azi.

In vechiul edificiu reparat din Waterloo Road se organizeazi Old Vie Thea-
tre Centre, cu o scoald de drama, regie si scenografie, si Young Vic Company,
pentru copii. Old Vic isi luase in serios viitorul atribut! Totusi, cum intirzia sa
devind Teatru Natfional — si n-a devenit nici pind azi — s-a viazut obligat si se
intoarcd in Lambeth Marsh si si desfiinteze Old Vic Theatre Centre.

Ultimul spectacol jucat la New Theatre avea si-] consacre pe Michael Red-
grave. E vorba de Hamlet, pus in scend de Hugh Hunt, mult aplaudat apoi la
Elsinore, in Olanda si in Elvefia. Intre timp insi, teatrul pierduse pe Olivier, pe
Richardson, pe Burrell si pe Alec Guinness.

Reintloarcerea in Waterloo Road ar fi trebuit si insemne un imbold pentru
trupa mnascutd aici. Dar tocmai atunci s-au manifestat primele semne ale oboselii,
ale crizei in care se gisea. Nu mai era vorba, de asii dati, de o crizi financiarj,
ci de o crizd mult mai Ingrijordtoare, de dezorientare ideologici. Apostolatului
educativ, dorintei de culturalizare, caracterului popular le luaseri locul vedetis-
mul, comercializarea artei. E drept ci s-au mai realizat citeva spectacole cu ade-
varat mari, ca Elecira lui Sofocle (in 1950), pusd in scend de Michel Saint Denis,
in care apare Peggy Ashcroft si se afirma tindrul Paul Rogers, azi in fruntea
generatiei sale, sau ca Tamerlane de Marlowe, in regia lui Tyrone Guthrie si
interpretarea lui Donald Wolfit. Dar atmosfera creatoare dinainte disparuse: ,sti-
1ul“ propriu teatrului Old Vic nu mai exista.

In 1953, Michael Benthall, inlocuindu-l ca director artistic pe Hugh Hunt,
i$1 propune séi monteze, in urmitoarea perioadi de cinci ani, toate cele 36 de
piese aparute in primul in-folio shakespearean. Ceea ce se si intimpli, cu un
apreciabil rezultat financiar. Din punct de vedere artistic insad, s-a inregistrat un
succes mediocru. Planul fusese de la inceput intimpinat cu sce'pt.icism: »..Mai e
oare probabil ca Old Vic si devind nu un teatru in care cunoscuti actori de cinema
sd-] joace pe Shakespeare, ci un loc in care sa se dezvolte o nouda scoald de inter-
pretare shakespeareani 7 (citat din , Times Weekly Review®, 16 iulie 1953). Toc-
mai acest lucru m-a mai fost cu putin{d. Ceea ce a lipsit celor 36 de spectacole
shakespeareene a fost unitatea de stil: intreg corpus shakespearean a fost realizat
la Old Vie, nu de cdtre Old Viec. Unicul factor comun raminea scena, clidirea.
Stelele firmamentului hollywoodian si vedetele West End-ului, ce-si cistigasera
celebritatea in cu totul altfe] de repertoriu, nu se simt in largul lor in universul
clasicului dramaturg. Actorul din Tara Galilor Richard Burton, cunoscut din filme,
n-a reusit si steargd amintirea nici a lui Olivier §i Gielgud, nici a lui Guinness,
Scoffield si Redgrave din Hamlet, desi o avea alaturi pe Claire Bloom, crescutd la
scoala Teatrului Old Vic. Paul Rogers interpreteazi cu mai mult succes Macbeth,
iar tinerii Virginia McKenna — Rosalinda din Cum vd place si Regina din Ri-
chard al IlI-lea — si John Neville — Hamlet in 1958, Orsino §i Sir Andrew in
A 12-a noapte — se remarcd dar nu ating culmile predecesorilor lor, cu care, ine-
vitabil, sint comparati.

In ceea ce priveste regizorii, acestia cauti cu orice chip, pentru a nu repeta
sau pentru a nu se repeta, peniru a-si dovedi capacitatea de innoire, si transpuna
dramele sau comediile intr-o epoci alta decit cea traditionald, dind astfel nastere
cel putin unei ,noi“ maniere. Tyrone Guthrie Imbraci actorii din Troilus si Cres-
sida in hainele anului 1913 ; Michael Langham plaseazd actiunea celor Doi tineri
din Verona in secolul al XVIII-lea; Denis Karev transpune Mult zgomot pen-
tru nimic in secolul al XVI-lea, in timp ce John Neville in Hamlet poarta cos-
tumul epocii lui Goethe, Reusite din acest punct de vedere au fost : Macbeth, pen-
tru care Michael Benthall a gisit suficiente analogii ca sd-1 plaseze logic in Sco-
tia, si Titus Andronicus, lisat de Walter Huld in traditionala epoci elisabetana.

Iatd evolutia si iatd situatia de azi a teatrului Old Vie. Ce ar putea sa-i
redea oare strilucirea din trecut ?

Zbuciumata sa istorie dovedeste, printre altele, ¢ numai risipa unor ade-
virate comori de talente regizorale si actoricesti nu poate asigura permanenta
unui teatru in traditia culturalda a unei {ari.
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