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PE (584

Unele problew '
o
a

n ansamblul culturii si artei noastre socialiste, teatrul ocupa un
loc insemnat, ca mijloc de educare a oamenilor muncii, de
influentare §i transformare a constiintelor in spiritul invatiturii
marxist-leniniste, al ideologiei partidului. Prin insusi specificul siu, teatrul nostru
are posibilitatea de a pune publicul in contact nemijlocit cu ideile inaintate
ale societdfii noastre, cu problemele construirii socialismului, cu eroii inaintati ai
vremii noastre — adevirate modele de viatd pentru oamenii muncii —, de a
prezenta imagini din viata altor popoare care construiesc socialismul, sau care
luptad pentru cucerirea libertédtii lor sociale si a independentei nationale. Prin ca-
pacitatea sa de a aduce pe scend realitatea actuald in plin proces de dezvoltare
si de a reinvia eroi ai altor epoci, exemplare inaintate ale omenirii in mersul siu
istoric, teatrul constituie un instrument prefios de inriurire educativi a colecti-
vitatii, de cultivare a celor mai inalte virtuti omenesti.

In aceastd lumind este limpede ce importantid prezintd repertoriul in activi-
tatea unui teatru, in orientarea sa, in stabilirea programului sau ideologic-artistic.
Prin repertoriul jucat, teatrul isi afirm# pozitia sa politicd, isi exercitd functia
sa sociala educativd, de mesager al ideilor inaintate, de scoald de inalti cultura,
de educare a gustului pentru frumos. Repertoriul este factorul principal care de-
fineste profilul fiecirui teatru in parte, ca si al intregii miscari teatrale in an-
samblul sdu.

Considerim, de aceea, ci este necesar si punem in discutia Comitetului unele
constatiri si observatii privind orientarea si calitatea repertoriului actual al
teatrelor dramatice, in lumina sarcinilor de raspundere pe care teatrul nostru le
are de indeplinit in prezent, in procesul de formare a constiinfei socialiste a
oamenilor din tara noastra.

* Referat prezentat de artistul poporului Radu Beligan, presedintele Consiliului teatrelor, la gedinta
plenard a Comitetului de Stat pentru Culturd §i Actd din 26—27 aprilie a.c.
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Este imbucuritor si constatim ci, in alcituirea repertoriului, teatrele noastre
se orienteazd, din ce in ce mai ferm, spre lucrdri cu tematici de actualitate, in
ansamblul general al repertoriului tematica contemporani fiind in prezent predo-
minanta. Ponderea lucrarilor originale in repertoriul general al teatrelor a crescut
in mod evident, Pe de o parte, numirul pieselor originale inscrise in repertoriul
fiecirui teatru a crescut faid de anii trecufi, pe de altd parte, a crescut numirul
titlurilor de lucrdri originale inscrise in repertoriul general. Apar mereu nume
noi de autori, care se alaturd detasamentului de dramaturgi cunoscuti, dovedind
atractia mereu proaspatd pe care scena o exercitd nu numai asupra spectatorilor,
ci si asupra creatorilor, indemnati de dorinta de a comunica, de la aceastd inalta
tribuna, cu un numeros auditoriu contemporan, pentru a dezbate problemele vietii
noastre de azi. Numai in prima parte a stagiunii, de pildi, au fost prezentate
in premierd doudzeci de piese noi originale si sint in repetifie alte citeva, pe
linga piesele care, consacrate in alte stagiuni pe scenele unor teatre, au fost pre-
zentate in premierd locald pe alte scene, sau reluate acolo unde succesul lor s-a
dovedit trainic. Dintre acestea, unele apartin unor autori care fac acum primul
contact cu scena — poeti, ziaristi, prozatori cunoscuti, sau chiar debutanti in
cimpul literelor. Citim dintre piesele noi reprezentate in aceasti stagiune: Steaua
polard de Sergiu Fircisan, Febre de Horia Lovinescu, O singurd viatd de
1. Hristea, O felie de lund de Aurel Storin, Bdiat bun, dar.. cu lipsuri de Nicufd
Ténase, Accident pe Sirada Noud de Maria Foldes, Ancheta de Al. Voitin, Adam
§i Eva de Aurel Baranga etc. Apar initiative ale teatrelor din regiuni, dornice de
a avea intiietatea in prezentarea unor luerdri originale. (De exemplu: Teatrul
National din Iasi, Teatrul Nafional din Craiova, Teatrul Nafional si Teatrul Ma-
ghiar de Stat din Cluj, Teatrul de Stat din Timisoara, Teatrul de Stat din
Sibiu etc.)

Daca comparam aceastd situatie cu aceea de acum citiva ani, c¢ind titlurile
pieselor originale promovate intr-o stagiune erau foarte pufine (4—5 piese pe sta-
giune), ne dim seama cid in aceastd directie existd un progres evident. Un progres
existi si in ceea ce priveste diversitatea temelor tratate. De pilda, piesa Steaua
polard afirmi ideea luptei oamenilor de stiintd comunisti impotriva influentelor
ideologiei burgheze ; Bdiat bun, dar.. cu lipsuri infitiseazi aspecte ale procesului
de crestere pe plan etic cetifenesc a tinerilor muncitori de la Hunedoara; legi-
tura strinsi intre intelectualitate si popor se reflecti in actiunea piesei Febre, in
timp ce O felie de lund, Accident pe Strada Noud, sau Grddina cu trandafiri de
Andi Andries afirma forta principiilor eticii socialiste care cidlduzesc relatiile noi
dintre oamenii societatii noastre ; Mirele furat de St. Haralamb si Stela Neagu, ca si
Suzi, vaca noastrd de A. Kolocvrat surprind unele aspecte caracteristice ale
luptei intre nou si vechi in satul colectivizat ; Adam si Eva afirma ideea vigilentei
oamenilor cinsti{i impotriva elementelor descompuse care incearcd si se menfina
in societatea noastrd prin ingeldciune si mecinste. )

Se remarci si o imbogitire a mijloacelor de expresie, a genurilor dramatice
si a formelor folosite de autori in tratarea diverselor teme.

Continutul de idei al pieselor s-a imbogétit, replica a devenit mai consis-
tentd, mai expresivda, dovedind grija autorilor pentru cizelarea artistica. Psihologia
personajelor a dobindit mai multa adincime.

Important este indeosebi faptul cid sfera preocupirilor dramaturgilor virstnici
si tineri este cu precadere circumscrisd in perioada contemporanid, ceea ce con-
stituie un factor important al cresterii fortei educative a teatrului nostru.

In ce priveste repertoriul universal, observim de asemenea prezenta pe
scenele noastre a unor piese valoroase, aparfinind dramaturgiei sovietice si a
celorlalte tari socialiste, precum s§i dramaturgiei progresiste din alte tiri. Piese
ca Oceanul de Stein, Poveste din Irkutsk de Arbuzov, Bulevardul Leningradului
de 1. Stock, ca si alte piese sovietice cunoscute mai de mult, vorbesc spectatorilor
despre inalta raspundere a omului sovietic fatd de viatd, fatid de umanitate, despre
caracterul educativ, transformator, al muncii, despre inaltele principii ale eticii
comuniste, care conduc viata si comportarea cotidiand a oamenilor ce construiesc
comunismul. Se joacd pe scenele noastre piese reprezentative din unele tari socia-
liste, ca Prima zi de libertate de Leon Kruczkowski, Antigona §i ceilalfi de Peter
Karvas etc.,, precum si piese ale unor dramaturgi de renume mondial, ca Brecht
(Cercul de cretd caucazian, Svejk in al doilea rdzboi mondial, Ascensiunea lui
Arturo Ui poate fi opritd), Tennessee Williams, Friedrich Diirrenmatt, Bernard
Shaw, Eduardo de Filippo, Arthur Miller., Fondul clasic al repertoriului teatrelor
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noastre isi mentine strialucirea si se imbogiteste cu valorificarea scenici a unot
piese de la inceputurile dramaturgiei noastre, scrise de M. Kogilniceanu, Costache
Caragiale sau Alecsandri, precum si cu opere ale marilor dramaturgi clasici uni-
versali, ca Ibsen, Shakespeare, Moliére, Lope de Vega, Cehov, Gorki etc.

Variat ca tematica, genuni si stiluri, repertoriul actual al teatrelor noastre
a prilejuit realizarea unor spectacole valoroase, semnalind totodati existenta unui
front larg de interpretfi, tineri si virstnici, regizori, actori si pictori-seenografi,
deosebit de inzestrati. Spectacolele prezentate in ultima vreme de teatrele noastre
dovedesc o crestere a maturitifii ideologice si artistice a interpretilor, o mai ac-
centuatid tendintd de a sublinia mesajul ideologic al pieselor, de a patrunde sen-
surile adinci ale operei dramatice si a le fransmite in mod convingitor si emo-
fionant. Amintim dintre cele mai reusite : Steaua polard, la Teatrul,C. I. Nottara“,
spectacol pus in scend de Radu Penciulescu; O singurd viafd, la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra“, pus in scend de Lucian Pintilie; Adam si Ewva, la Teatrul
National ,I. L. Caragiale®, de Sicd Alexandrescu ; Oceanul, la Teatrul Tineretului,
de D. D. Neleanu; Chirifa in Iagi, la Teatrul de Stat din Brasov, de Ion
Simionescu ; Prima zi de libertate, la Teatrul de Stat din Sibiu, de Cilin Florian ;
Poveste din Irkutsk, la Tg. Mures, de Harag Gyoérgy ; Bulevardul Leningradului,
la Teatrul National din Iasi, de Ion Olteanu etc. Concursul tinerilor artigti din
teatrele dramatice organizat in luna decembrie 1962 a demonstrat existenta unor
remarcabile forte tinere, care-si dezvoltd talentul cadutind cdi noi de expresie
artisticA pe platforma trainici a realismului socialist.

Avem astdzi in teatrul nostru condifiile necesare pentru a realiza acele
opere emotionante, puternic mobilizatoare, atit pe planul dramaturgiei cit si al
artei spectacolului, pe care spectatorul nostru le asteapti cu o exigenfa indrepta-
titA de nivelul general al viefii si culturii noastre actuale. Publicul nostru nou a
indrigit teatrul, si fiecare spectacol nou, reusit, constituie un adevirat eveniment,
asteptat cu nerabdare gi salutat cu insuflefire de spectatorii entuziasti.

Trebuie si spunem totusi ci asteptdrile si cerintele spectatorilor nu gésesc
intotdeauna un raspuns satisficitor. Ne vom referi, in acest sens, in special la
dramaturgia originald care, fati de bogitia mesfirsita de teme si de probleme ale
realititii noastre actuale, apare incid insuficienti, atit sub raportul cuprinderii
tematice, ¢it si sub raportul adincimii tratarii.

Calitatile relevate in ultimii ani de dramaturgia noastrd, precum si pre-
tuirea de care ea se bucurd in rindurile publicului, indreptitesc o examinare exi-
gentd a sliabiciunilor manifestate in acest domeniu de creatie.

Lipsesc din repertoriu piese de mare respiratie sociali, marile drame si
comedii care si oglindeasci procesele esentiale, majore, ale timpului nostru in
conflicte puternice, pasionante.

Imaginea realitd{ii noastre de azi, cu tot ce are ea mai méref{ si mai emo-
tionant, procesul de formare a omului nou, superior ca nivel de gindire si com-
portare eticd si sociald, sint ifncd insuficient prezentate pe scenele de teatru. Te-
matica de actualitate pe care o abordeazid mulfi dramaturgi este ginditd si tratatd
adesea intr-un mod minor, in aspecte prea putin semnificative.

Clasele societdtii noastre, clasa muncitoare si tdrdnimea, au trecut in acesti
ani printr-un proces de prefacere structurald. Rindurile clasei muncitoare au
crescut, a crescut nivelul intelectual al muncitorului ; odatd cu ridicarea nivelului
sdu de viatd, orizontul sdu de gindire s-a largit. Prin incheierea procesului de
colectivizare a agriculturii, viata taranimii muncitoare a intrat pe un fiagas nou,
suferind transformdiri profunde, dind la iveald aspecte noi ale luptei intre nou si
vechi, S-a format in fapt o clasi noud, fir&nimea colectivistd, prietend si aliata
de nidejde a clasei muncitoare. In lumea satului de azi, bitdlia pentru intirirea
economico-organizatorici a gospodiriilor agricole colective se desfdsoard in strinsa
legdturd cu procesul de ridicare a constiinfei tdranului colectivist, care prezintd
aspecte dintre cele mai interesante.

Avem oare multe piese care sd vorbeascd in mod convingitor despre aceste
fenomene caracteristice vietii noastre actuale ? Trebuie si recunoastem ci nu.

Chiar si problemele actuale ale intelectualitatii, care-i preocupi in mai
mare misurd pe unii autori dramatici, nu sint inca explorate in profunzime. Cu
unele exceptii, dramaturgii continud sa ne infafiseze o intelectualitate supusi so-
vaielilor si oscilatiilor intre individualism si aderarea la spiritul colectivist. Or,
realitatea a dovedit cid intelectualitatea tarii noastre a evoluat in acesti ani, da-
toritd indrumdrii intelepte si consecvente date de cétre partid, precum gi datoriti
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infuziei fortelor proaspete, de origine muncitoreascd si f{araneascd, cu care ea s-a
imbogitit. In institutele de cercetiri stiintifice, in scoli si institute de inva{amint
supericr, in intreprinderi si la sate activeazi astizi un numdir mare de intelectuali .
tineri si virstnici, legati de popor, devotati cauzei socialismului, angajati pe deplin
in batalia pentru descoperirea unor noi drumuri in stiinta, pentru supunerea na-
turii si punerea ei in slujba societitii socialiste. Din péacate, asemenea probleme
lipsesc din piesele aparute in ultima vreme.

In schimb, asa cum am mai spus, autorii zidbovesc adesea asupra unor aspecte
si probleme mai putin esentiale, sau trateazi teme importante intr-un mod minor,
cu argumente ideologice si artistice inconsistente. De pilda, pentru a demonstra
superioritatea viefii si moralei noastre socialiste fatd de modul de viatd occidental,
scriitoarea Lucia Demetrius a imaginat cosmarul eroinei din piesa sa Intoarcerea
din vis, in care ambii termeni ai comparatiei (lumea noastra si cea din Apus)
apar in imagini vagi, sterse, putin concludente. Unele piese trateazi mici drame
de familie, cu vag aspect etic, sau se intorc spre trecut, pentru a demasca incid o
data morala abjecta a burgheziei sau a micii burghezii intelectuale, fira a patrun-
de insd in profunzimea procesului istoric si a desprinde principala fortd a epocii.

Lacuna esentialda a lucrarilor dramatice prezentate in ultimul timp pe sce-
nele noastre constd in slaba realizare a figurii omului inaintat, a eroului con-
temporan — omul muncii, activist de partid sau de stat, muncitor, tdran sau
intelectual.

Dramaturgia noastrd realist-socialisti numéard citeva tipuri remarcabile de
personaje inaintate, cu o constiinta partinicd dezvoltatd, militanti hotiriti si
consecventi pentru victoria noului: Cerchez din Ziaristii, Spiridon Biserici din
Mielul turbat, Ceocilteu din Indrdzneala, Proca din Steaua polard. Acestia sint
oameni care apartin cu adevirat zilelor noastre, care luptd impotriva vechiului
sub formele sale diverse de manifestare : rutind, birocratie, influenta a ideologiei
burgheze, individualism, carierism. Acesti eroi, care au dat nastere si unor creatii
actoricesti valoroase, sint iubif{i de publicul spectator pentru bogitia lor sufleteasci,
pentru frumusetea lor morala, pentru forta exemplului lor, care cuceresc masele.
Dar asemenea eroi sint incd prea putini in dramaturgia noastra.

In ultimul timp se observd la unii dramaturgi tendinta de a inlocui eroul
inaintat, concret, inzestrat cu trasituri umane convingitoare si puternic ancorat
in realitatea sociala a zilelor noastre, cu schemele unor fipturi lipsite de consis-
tentd si de contingente cu realitatea, simboluri abstracte, care nu conving pentru
cd nu au calitatea necesarid pentru ca arta si convingi : veridicitatea. Fenomenul
este ceva mai vechi si el se inrudeste cu schematismul. Acum insi el a cépitat
aspecte noi, pe care unii incearci si le justifice prin folosirea unor mijloace de
expresie si procedee asa-zis moderne. Astfel, activistul de partid este infatisat
uneori ca un fel de factotum, omniprezent si omnipotent, plutind ca un fel de
providenti deasupra tuturor personajelor, rezolvindu-le toate problemele de viat3,
de la cele mai grave pind la cele mai maérunte, printr-o simpld si miraculoasi
miscare de baghetd, ca Bofogan din Costache si viata interioard. Altd datd, eroul
pozitiv este un simbolic controlor financiar, care, pentru a demasca moravurile
descompuse si escrocheriile unor pungasi, incepe prin a mima comportamentul
dezgustator al acestora, transformindu-se intr-un comentator abstract al wunor
probleme generale, firid ca, prin ceea ce spune si ceea ce face, sd se dovedeasca
in mod pregnant un reprezentant al moralei inaintate a societafii noastre. (Emi-
lian din Prostii sub clar de lund.) Chiar si eroul unei comedii in general izbutite,
ca O felie de lund, poartd trasadturile unui erou simbolic. Prin citeva travestiri ca-
meleonice, el reuseste sia rezolve problemele tuturor membrilor unei familii (§i
conceptia inapoiati despre educatia fetelor, si césitoria celei mari, si invatitura
celei mici, gi prejudecatile mamei, si nostalgiile tatdlui). Existd discutii siin jurul
eroului noii comedii a lui Al. Mirodan, Seful sectorului suflete ; naddjduim ca ele
se vor solda cu rezultate pozitive, autorul dorind si-si imbunitateascd lucrarea.
Unii dintre autorii pieselor citate, dindu-si seama de slabiciunile lucrérilor lor, aure-
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luat munca asupra textelor. Preferinta unor autori pentru o simbolistici alambicaté si
dizolvarea caracterului concret al eroului intr-un ocean de fraze si idei ,general-uma-
ne“ ne poartd cu gindul inapoi, citre unele piese ale dramaturgiei rominesti dintre
cele doud riazboaie, sau catre unele opere contemporane ale dramaturgiei apusene, in
care asemenea procedee isi pot gisi uneori justificarea prin insesi conditiile sociale in
care dramaturgii trebuie si creeze. Eroi de tipul ,omului care aduce ploaie“, al
profesorului din Copacii mor in picioare, sau al lui Val din Orfeu in infern repre-
zintd imagini poetice ale unor aspiratii mai mult sau mai putin limpezi ale auto-
rilor spre o lume mai bunid decit aceea capitalistd, aspiratii pe care dramaturgii,
din diverse cauze, nu stiu sau nu pot si le concretizeze. Transplantate in drama-
turgia noastrad, care-si trage resursele dintr-o societate in care aspiraiile cele mai
profunde ale poporului isi gisesc rezolvarea concreti, reali, aceste procedee, ca si
continutul pe care ele il exprimé, nu-si gisesc rostul. Folosirea lor are drept re-
zullat ocolirea realitdfii concrete si inlocuirea imaginii artistice realiste, cu scheme,
simboluri si fictiuni abstracte, lipsite de fortd de convingere si deci de eficacitate
educativa.

Si nu atit caracterul simbolic al acestor personaje le rapeste forta emo-
tionald, educativd, c¢i mai ales continutul exprimat prin vorbele si faptele lor,
care este lipsit de substantd ideologici, singura ce di viabilitate si eficientd unui
personaj dramatic, iInvestit cu misiunea de mesager al unui ideal social si
etic inaintat.

O alti tendinti care s-a facut simtiti in ultima vreme este tendinta spre
vulgaritate, spre gluma ieftind si poanta echivoca. Articolul din ,Scinteia“, ca si
discutiile care au avut loc la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“ asupra piesei
Prostii sub clar de lund de T. Mazilu, au relevat aceasta ca una din deficientele
principale ale piesei. Autorul urmaérind, in mod justificat, si demaste moravurile
abjecte ale unei lumi aflate azi la periferia societdtii noastre, s-a pierdut in des-
crierea amaéanuntitd, naturalistd, a vietii intime a personajelor sale, tocindu-si
ascutisul satirei si aducind in scend insdsi vulgaritatea, atit in situatii, cit si in
limbaj, ceea ce pe drept cuvint a nemulfumit publicul larg. Tendinta spre vulga-
ritate s-a manifestat si in ale piese, cu mai putind acuitate, ce e drept, dar
intr-un mod care meritd a fi semnalat ca o primejdie fatd de rosturile educative
ale teatrului nostru. (De pildia, in Cuibul cu mirese de 1. Avian, si chiar, pe
alocuri, in Bdiat bun, dar.. cu lipsuri de Nicutid Téanase.)

Se stie ce putere de comunicare si de influentare capatd cuvintul rostit de
pe scend in fata unei sidli de sute de oameni. Cind este rostit si cu talent, el
capitia fortda de convingere si contamineazid. Plecind de la spectacol, publicul,
mai ales tinerii, repetd uneori replici intregi din piesa viazutd. Ticurile verbale
ale personajelor lui Caragiale au intrat in limbajul curent, in sens peiorativ, iar
inceputul monologului filozofic al lui Hamlet este cunoscut azi si de copii. Tocmai
de aceea, scriitorul de teatru trebuie sd se gindeascd mai adinc la responsabilitatea
pe care si-o asumi prin fiecare cuvint pus in gura ercilor sidi, si studieze efectul
cuvintelor in sald si sd intervind ori de cite ori efectul acesta este daunator. Cind
spectatorul tindr pleaci de la teatru repetindu-si cuvintele lui Satin: ,,Omul, ce
mindru suni acest cuvint®, inseamna ci teatrul si-a atins finta, cd bagajul spiri-
tual al spectatorului a dobindit inci o valentd; dar dacd spectatorul, plecind de
la teatru, repeti poantele ,smecherilor® de pe bulevard, tot talentul si energia
cheltuitd de interpreti, ca si sumele cheltuite peniru spectacol, s-au consumat
cu rezultate negative. Unii autori au incercat si justifice gustul pentru un limbaj
frust, primitiv, prin citarea unor exemple din Shakespeare sau Brecht, dar parti-
cularititile de stilsi de limbajale unor autori strdini si ale unor epoci istorice cu
anumite trasdturi caracteristice nu pot servi drept justificare pentru imperfec-
tiunile unor opere adresate direct publicului nostru.

Se semnaleazi, de asemenea, unele tendinte spre falsid inovatie, abuz mani-
fest de comentatori, de retrospectii si anticipatii, frecventa unor procedee
artificiale, prin care unii autori cred cd pot suplini soliditatea constructiei
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dramatice, argumentatia organic-artistici a temei propuse. Aceastd falsd inova-
tie si gustul pentru un conventionalism exagerat aduc pe scend hibrizi lipsifi de
viabilitate. Un exemplu este piesa Cazul studenfului Mihai Lotreanu de Radu
Theodoru, prezentati de Teatrul de Stat din Timisoara, in care comentatorul
actiunii pare si fie insusi autorul piesei, in plin proces de improvizare a lucririi,
intrind in conflict si cu personajele sale si cu spectatorii.

Unii autori, destul de numerosi in ultima vreme, au incercat si demaste in
operele lor aspecte ale modului de via{d capitalist, cursa inarmirilor condusi de
imperialigtii americani, pericolul armelor nucleare. Intentia, desigur, este pozitivi.
Sint folositoare si asemenea piese. Dar insuficienta cunoastere a mediului de viata
abordat si superficialitatea tratarii problemelor au dus de cele mai multe ori, in
mod firese, la esec. Inlocuindu-se cerintele elementare ale cunoasterii realitatii si
procedeele artei realiste, printr-o simbolisticAi confuzi, care apartine teatrului
absurd — la moda acum in unele {iri capitaliste — s-a ajuns in piesa Moartea nu
vine din cer, a tinarului scriitor, talentat de altfel, D. R. Popescu (publicati de
revista ,Steaua“), la un rebut artistic, in care lipsa de logicd se intilneste cu vul-
garitatea, iar gluma ieftini cu falsa originalitate.

Se manifesti, de asemenea, insuficienti exigentd fatid de calitatea artistica
a unor piese, in care constructia defectuoasd, dialogul stingaci, inexpresiv, nefini-
sarea artisticA fac sd se piarda, nevalorificate, teme si idei pretioase.

Desigur, aceste slabiciuni se datoresc in primul rind insuficientei aprofun-
dari a realitdtii de citre unii dramaturgi, superficialititii si grabei cu care acestia
lucreazi, lipsei strdduinfei necesare pentru rezolvarea artistici a temelor alese.

Sint unii autori care, grabindu-se sd-si vadad lucrarile jucate, nu numai ca
nu depun suficientd stiruintd pentru desadvirsirea lor artisticd, pentru exprimarea
cit mai limpede si convingitoare a ideilor, pentru conturarea pregnanti a con-
flictului, a caracterelor, a situatiilor, dar resping chiar ajutorul pe care unele
teatre sint dispuse si-1 acorde, cu céldurd si spirit constructiv, pentru imbuna-
tafirea ideologicd si artisticA a lucririlor. Credem ca tinerii nostri dramaturgi ar
trebui si se gindeascd mai des la exemplul marilor inaintasi : Caragiale, Gogol
sau Cehov, care au ostenit indelung asupra lucridrilor devenite capodopere ale
dramaturgiei universale, fari a fi obligati la aceastdi muncid staruitoare de alt-
cineva decit de propria lor constiin{d de creatori. Vorbind la Conferinfa pe tara
a scriitorilor, tovariasul Gheorghe Gheorghiu-Dej spunea :

»Opere care si-si croiasci drum spre inima oamenilor, infruntind cu triinicia
lor timpul, nu pot fi serise din fuga condeiului, ci sint rezultatul cunoasterii adinei,
al studiului indelungat al realititilor, al unui sustinut efort artistic, al muncii de
migald a creatorului, pitruns de modestie si exigentd fata de roadele trudei sale.”

Existd insi si lipsuri serioase in munca teatrelor pentru stimularea si pro-
movarea creafiei originale.

Multe din piesele reprezentate, sau aflate in curs de pregitire in aceastd
stagiune, sint rodul colaborarii teatrelor cu autorii dramatici, ceea ce dovedeste
ca in teatre a crescut simtul datoriei pentru promovarea in repertoriu a drama-
turgiei originale. Dar calitatea scdzutd a unor piese dovedeste cid nu toate teatrele
fsi duc misiunea pind la capit. Prea putine teatre manifestd initiativd in atra-
gerea autorilor dramatici la o colaborare creatoare pe teme inspirate din
procesul de construire a socialismului. De cele mai multe ori, munca tea-
trelor cu autorii se mirgineste la asteptarea pasivi si acceptarea fard exi-
gentd a lucririlor oferite de dramaturgi, lipsind tocmai interventia activa si
contributia directd la orientarea creatorilor spre problematica esenfiald, spre
conflictele caracteristice realitdfii noastre actuale. Continuid si se manifeste in
munca unor teatre slidbiciuni mai vechi, ca lipsa de operativitate in relatiile lor
cu autorii, impreciziune si inconsecventi In aprecierea unor piese, lipsd de
hotdrire si de spirit de radspundere, care demobilizeazd creatorii. Munca cu
autorii dusi in cadrul teatrelor are adesea un caracter superficial, rezumindu-se
la indreptarea unor imperfectiuni secundare, de forma, subapreciindu-se studiul
profund si temeinic al continutului lucrdrii, al mesajului ei ideologic.
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Aceastd munca superficiald a avut drept rezultat, de pildi, punerea in sceni
la Teatrul Regional Bucuresti a piesei Sapte insi intr-o cdrutd de Paul Anghel,
lucrare cu un continut de idei confuz, care denatura aspecte importante ale reali-
tatii. De asemenea, unele piese propuse in repertoriu de Teatrul ,C. I. Nottara®
n-au putut fi reprezentate din pricina nivelului lor ideologic si artistic foarte
scazut. Consiliul artistic si, mai ales, secretariatul literar al acestui teatru au
dovedit in repetate rinduri lipsd de exigentd si mult subiectivism iIn aprecierea
lucrarilor, ceea ce a avut drept rezultat o serie de esecuri in munca cu autorii
si, In consecinti, diminuarea increderii autorilor in capacitatea teatrului de a-i
sprijini efectiv in munca lor de creatie.

Unele teatre din tard au inscris in repertoriu piese inainte ca ele si-si fi
primit din partea autorilor forma definitivd, ceea ce a adus perturbiri in des-
fasurarea planului de productie al acestor teatre.

La rindul siu, revista ,Teatrul”, care in general are merite in stimularea
si popularizarea creatiei dramatice originale, a publicat in ultima vreme si piese
nefinisate indeajuns. Este bine ci revista ,Teatrul® publici piese noi, inainte de
a fi reprezentate, Dar, uneori, redactia nu a fost destul de exigentd in munca sa
cu autorii, ea nu a exercitat un rol activ in orientarea acestora spre anumite
teme, ca si in procesul de imbunitatire a lucrarilor, pentru ca autorul si inte-
leagad directia spre care si se indrepte in definitivarea textului pentru sceni.

La aceasta se adaugid si exigenta scizuti de care a dat dovadi, in unele
cazuri, si Consiliul teatrelor, apreciind unele lucriri in mod superficial, firi o
analizi critici temeinici.

Consiliul teatrelor nu s-a afirmat inci in mod suficient ca organ de con-
ducere si indrumare a activititii teatrelor, indeosebi in ceea ce priveste orientarea
ideologicd a acestora.

Graba cu care au fost acceptate spre tipirire si reprezentare in teatre unele
piese amintite aici are drept izvor o intelegere gresiti a sarcinii de stimulare si
sprijinire a creatiei originale si a dorintei de promovare a acesteia. Este un fapt
verificat cd dramaturgia originalid si-a cucerit astizi un loc de seamd in reper-
toriul teatrelor noastre. Ea si-a cucerit locul cuvenit datoriti meritelor reale ale
celor mai bune din piesele noastre actuale. Succesul acestora a demonstrat in
mod convingitor ci publicul nostru nou iubeste creatia originald si priveste cu
inleres operele care-i vorbesc,in imagini artistice emotionante, expresive, despre
problemele si oamenii zilelor noastre. Dar adevirata dragoste pentru creatia ori-
ginald nu Inseamni renuntarea la exigenti. Tocmai pentru cid publicul iubeste
creatia originald, este necesari o exigen{d sporitd pentru realizarea unor lucriri
cit mai valoroase, profund educative. Pasiunea pentru nou irebuie si fie céliuzita
de cea mai profunda principialitate partinicd, pentru ca, alidturi de noul veritabil,
si nu fie promovat surogatul.

Lipsuri in munca de indrumare a creatiei s-au manifestat, dupi pérerea
noastri, si la Sectia de dramaturgie a Uniunii Secriitorilor, care si-a limitat in
ultima vreme activitatea la discutarea citorva piese, dupi reprezentare, sinuin-
totdeauna dupi cele mai obiective criterii de apreciere.

Critica de teatru acordi prea pufind atenfie problemelor dramaturgiei
originale. De cele mai multe ori, critica se margineste la recenzarea pieselor noi,
si, din pidcate, nu de putine ori, pe un ton apologetic. In aprecierea unor piese,
critica a dat dovadid de superficialitate, fie ladudindu-le peste masurd, cum s-a
intimplat cu Sapfe ingi intr-o cdrufd, ale cirei lipsuri esenfiale de continut n-au
fost semnalate in cronicile aparute, fie criticindu-le in mod excesiv, cum s-a
intimplat cu Bdiat bun, dar.. cu lipsuri. $Si intr-un caz si in celilalt, critica tea-
trald nu a manifestat criterii de apreciere suficient de limpezi, bazate pe analiza
profundi, marxist-leninisti, a contfinutului ideologic al operei de artd. Critica nu
are inci rolul indrumiitor pe care il impune viata artistici, nu dezbate incd cu
suficientd rdspundere, in mod critic si constructiv, fiecare lucrare aparuti, nu
intreprinde cercetiri stiintifice in domeniul teoriei dramaturgiei, care si generali-
zeze experienfa creatoare a ultimilor ani
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Etapa actuali a des#virsirii constructiei-socialiste pune in fata dramaturgiei
probleme noi, a ciror oglindire cere studierea atenti si cunoasterea profundia a
realititii, intelegerea si tratarea ei artistici justd, pe planul conflictului dramatic.
Documentele partidului nostru, precum si Invatdtura marxist-leninistd, stiinta
legilor obiective ale dezvoltarii societdtii, il ajutd pe dramaturg si inteleagid adinc
fenomenele actuale ale societdtii noastre, séd-si orienteze creatia in mod just.

S-a format in acesti ani un nou personaj, care se cere oglindit cu putere
in dramaturgie, un tip nou de erou, autor al numeroaselor infaptuiri ale regi-
mului nostru. Este muncitorul ridicat de partid la radspunderea de conducitor,
care a trebuit si lupte si sid Invingd nenumérate greutiti pentru a-si duce la
capiat misiunea incredintatd. Este activistul de partid de la sat, care a dus o
luptd grea Impotriva reactiunii, pentru convingerea t{ardnimii asupra juste-
tii drumului aratat de partid, in numele propriului ei interes, pentru invingerea
mentalitdtii inapoiate, a meintelegerii. Este invatitorul de fard devenit activist
social — militant activ impotriva prejudecitilor, a superstitiilor, a inertiei —, ajutor
de pretal partidului in lupta pentruridicareadin intuneric si ignorantd a tardnimii
Este tindrul entuziast, dornic de a acumula c¢it mai multe cunostinte si a-si pune
toate fortele si capacitatea de muncid in slujba lumii noi, socialiste, in numele
fericirii si demnititii omului. Este omul muncii — erou anonim, creator insufle-
tit al bunurilor materiale, care se bucurid de roadele muncii sale, care-si iubeste
patria socialistd si nu precupeteste nici un efort pentru inflorirea ei. Publicul
asleaptd si vadd pe sceni, reflectati artistic, imaginea acestui erou, pe care-1
intilneste in viatd la fiecare pas, si care constituie pildd si model de urmat.
Autorii gasesc in viati modelul acestui erou, viu, concret, convingitor, realitatea
li-1 oferd generoasi, si nu e nevoie si-1 confectioneze din scheme si simboluri
abstracte. Acesta nu e un erou ideal, ¢i un erou councret care, in procesul de
transformare a lumii, in luptd cu greutitile, cu vechiul, creste, se transformi si se
desivirseste el insusi.

In peisajul social al tarii noastre existd conflicte puternice, ascutite, con-
tradictii ireconciliabile intre nou §i vechi — care nu se pot rezolva decit prin
izbinda noului —, forme subtile si complexe ale luptei de clasi, al cérei tarim
principal este in momentul de fatd cel ideologic. Aceasta inseamnid ci dramatur-
gii au posibilitatea ca, studiind profund realitatea, sd detecteze si si combata
in operele lor manifestirile mentalititii inapoiate, si& demaste pericolul pe care-1
prezintd existenfa in realitatea noastri a unor elemente incd ostile regimului
nostru, care folosesc arma otrdvitd si subtild a calomniei, a propagandei in slujba
ideologiei burgheze, a scepticismului si indoielii, si infiereze pe cei ce jefuiesc
din avutul poporului, pe cei ce insealid buna-credin{d a oamenilor cinstifi.

In aceasti biatilie pentru formarea omului nou, comedia satirici isi are
locul sdu de cinste, ca mijloc de demascare si combatere — de pe pozitiile inain-
tate ale moralei si ideologiei comuniste — a fenomenelor negative, a ramasitelor
si influenfelor moralei si ideologiei burgheze. Dramaturgia noastrd are vechi tra-
ditii de luptd pentru educarea poporului in spiritul patriotismului si al inaltelor
idealuri de progres, precum si pentru combaterea — cu ajutorul satirei — a
viciilor morale si sociale.

Publicul nostru de azi are dreptul si cearid dramaturgilor si teatrelor sa
duci mai departe aceste traditii prin opere profund emotionante §i mobilizatoare,
patrunse de spiritul combativ al partinitd{ii comuniste.

* % %

In ceea ce priveste alciAtuirea repertoriului general al teatrelor se constata,
pe lingd rezultatele bune de care am vorbit la inceput, lipsuri, care dovedesc ca
unii directori nu privesc cu destuli responsabilitate sarcina ce li s-a incredintat.
Persistd incd in munca unor conducitori de teatre practica alcdtuirii reperto-
riului la intimplare, fird un studiu aprofundat al valorii lucrdrilor dramatice si
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al necesititilor teatrului in raport cu sarcinile sale educativ-culturale si cu posi-
bilitatile de realizare scenicd de care dispune. Se manifestd inca tendinta spre
lucrdri usoare, de o substantd ideologicd si artistici precard, dar care, prin arti-
ficii formale, asigurd succes la o parte mai inapoiatd a publicului, cu inclinatii
si gusturi mic-burgheze. Asa este cazul cu piesele Mdria sa bdrbatul de Klara
Feher, Logodnicul de profesie se insoard de Oldrich Danek, sau chiar Incotro,
fldcdule ? de Vera Panova, care nu pot fi considerate reprezentative pentru dra-
maturgia tarilor socialiste, dupd cum nu poate fi consideratd reprezentativa pen-
tru dramaturgia progresistid francezid comedioara politistdi a lui Robert Thomas
Opt femei, pe care, recent, doud teatre din Bucuresti au intentionat si o pre-
zinte spectatorilor. Uneori, teatrele se lasd atrase de latura spectaculoasa, fals
inovatoare, a unor piese, sau de factura stranie, ciudata, a altora (ca, de pilda,
Micile tragedii de Osvaldo Dragun), firi a se gindi la efectul acestor piese asu-
pra spectatorului nostru, care vine la teatru mu pentru a-si omori plictiseala, ci
pentru a se imbogéiti sufleteste.

Tendinta spre spectaculos in sine este cultivatd si de unii regizori, care
insistd adesea pentru programarea unor piese in repertoriu dupa criterii striine
de valoarea ideologicid a lucrdrilor. Acest lucru explicd, de pilda, intentia unor
teatre de a inscrie in repertoriu piese cu un mesaj confuz, ca Vedere de pe pod de
Arthur Miller, sau Marele Romulus de Friedrich Diirrenmatt.

Sarcina educativa a teatrului nu implicad ingustarea repertoriului, ci, dim-
potrivd, imbogitirea lui continua, asigurarea contactului publicului cu operele
dramatice de valoare universald, apartinind culturii progresiste a tuturor popoa-
relor. Dar aceasta presupune alegerea a ceea ce este cu adeviarat valoros din dra-
maturgia popoarelor, a epocilor frecute — opere bogate in idei gene-
roase si de o ftinutd artisticd cu adevdrat reprezentativi. Lirgirea reper-
toriului nu trebuie si devind scop in sine si nu trebuie realizatd in numele unei
false originalitati. Criteriul de selectie trebuie sia fie acela al continutului pie-
selor, al claritatii ideilor, al accesibilititii, al valorii lor artistice, Chiar din lueri-
rile unor autori de mare renume, ca de pildi Arthur Miller, Friedrich Diirren-
matt, Jean Anouilh si altii, vom promova acele lucriri care exprimi o pozitie lim-
pede, inaintatid fatd de viatd si societate, si nu lucrarile mai putin izbutite ale
acestora, care exprimid faze mai putin semnificative in evolutia lor ideologica si
artistici. In programarea unor piese ale autorilor din tari capitaliste, trebuie sa ne
fie foarte clar scopul inscrierii lor in repertoriu. Fara indoiala, nu tofi acesti
autori sint militanti sociali, si adesea formele de expresie folosite de ei prezinta
unele particularitiati datorite condifiilor de viatd, publicului caruia i se adreseazi.
Noi jucim insi aceste piese pentru fondul lor de idei, pentru capacitatea auto-
rilor de a reflecta critic aspecte caracteristice lumii in care traiesc.

Problema publicului trebuie sd fie preocuparea principald pentru conducito-
rii teatrelor. Cui se adreseazi ? Cu ce scop? Cu ce mijloace ? Iatd intrebirile
esentiale la care teatrul trebuie sd rdaspunda prin intreaga sa activitate. Daca
la alcidtuirea repertoriului, precum si la interpretarea scenici a fiecarei piese, se
va porni de la aceste criterii, munca teatrului va avea o linie de orientare lim-
pede, va servi cu consecventd si eficacitate scopului ei fundamental : formarea
constiinfei socialiste a maselor.

Aceste criterii trebuie sa célduzeascd teatrul nu numai in alcituirea reper-
toriului de premiere, ci si in realizarea repertoriului stabilit, in programarea pie-
selor in repertoriul curent. In aceastd stagiune, unele teatre si-au modificat pe
parcurs repertoriul stabilit la inceput, inlocuind — sub diferite motive discuta-
bile — piese cu continut bogat, cu altele mai putin consistente, ceea ce a impri-
mat repertoriului din partea a doua a stagiunii o orientare mai subreda. Pe de
altd parte, o sumard analizi a repertoriilor curente jucate de teatre (de pilda,
in lunile ianuarie si februarie 1963) dezviluie serioase deficiente in consecventa
orientarii acestora. De pilda, Teatrul de Stat din Bragov a prezentat in luna
ianuarie, atit la sediu cit siin deplasari, de 29 deori piesa Un drac de fatd de Da-
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maschin. de 18 ori Chirifa in Iasi si de doud ori Nofa zero la purtare; Teatrul
de Stat din Galati a prezentat in luna februarie 15 spectacole cu Jocul dragostei
si-al intimpldrii, 12 spectacole cu Tom Sawyer, noud spectacole cu Doamna
ministru si numai doud spectacole cu o piesd originald, si anume Mielul turbat.

Privit astfel pe o anumitad perioadd, repertoriul real al acestor teatre apare
sirac si de o valoare educativid redusi, desi repertoriul lor permanent cuprinde
mult mai multe piese valoroase, care, programate judicios, ar da mai multd boga-
tie de idei, varietate si eficienti educativd activitdtii teatrului respectiv, Datoria
conducerii teatrelor este de a manevra astfel repertoriul incit un numér cit mai
mare de spectatori si poatd vedea cele mai valoroase lucrdri dramatice, a céror
forta educativa justificd o difuzare ¢it mai largd in rindul spectatorilor.

Acelasi criteriu al calititii trebuie si ciliuzeasci teatrele si in alcidtuirea
repertoriului de deplasari. Nu pot exista doud categorii de repertorii : unul pentru
sediu, corespunzitor celor mai inalte exigenfe, si altul pentru deplasdri in mediul
rural, conceput ,indulgent“, cu rabat de calitate. Justificarea dati de Teatrul
,C. 1 .Nottara“, de pilda, pentru insusirea unei piese extrem de slabe, ca fiind
conceputi ,pentru deplasiri la tari“, exprimi o pozitie nejusti, de dispref{ fatad
de publicul nou din satele noastre. Teatrele au datoria de a contribui la imboga-
tirea orizontului cultural al oamenilor muncii de la sate, prezentindu-le nu luecrari
superficiale si hibride, ci care si vizeze universul de gindire si de preocupari al
taranului nou.

* % %

In ce priveste arta spectacolului, nu avem intentia si analizim pe larg,
cu aceastd ocazie, problemele interpretédrii scenice. Ne vom referi numai la citeva
aspecte si tendinte remarcate in cursul acestei stagiuni, si care afecteazd valorifi-
carea fondului de idei al repertoriului, fac sd sporeasci sau sd scada forta de con-
vingere. eficienta educativd a acestuia.

Se stie cA marea calitate a teatrului rominesc a stat si std in realismul
interpretadrii, in forta sa de convingere si emotionare, in veridicitatea jocului
actoricesc si in claritatea conceptiei regizorale. Scoala noud a teatrului nostru
socialist, care continud si dezvoltd traditiile realiste sdndtoase ale Inaintasilor,
isi datoreste marile succese din tara $1 de peste hotare tocmai acestei calitafi
importante.

Pe temelia realismului socialist sint nu numai posibile, dar chiar absolut
necesare ciutidrile si experimentele creatoare, inovatoare, frimintarea pentru gisi-
rea unor noi mijloace de exprimare convingitoare, pregnanti, a continutului de
idei, de comunicare intensi cu spectatorul, de influentare a constiintei sale pe
calea emotiei artistice. Asemenea ciutdri si experimente pozitive, menite si& ma-
reasci capacitatea de expresie a artei scenice, si limpezeasci si mai mult mesa-
jul ideologic al pieselor, au inceput si se dezvolte tot mai viguros in teatrele
noastre, fiind cu c#ldurd sprijinite si promovate. In acest sens, am amintit mai
inainte citeva realiziri ale acestei stagiuni. .

Atunci insd cind cdutdrile devin un scop in sine, urmirind originalitatea
cu orice pret, ele se transformi intr-o barierd intre mesajul operei dramatice si
public, S-au observat in ultima vreme unele tendinfe spre un modernism exage-
rat al formei, spre exhibitionism, care duc la incircarea spectacolului’' eu efecte
exterioare ce intunecid ideile textului. Asemenea tendinte s-au viadit si cu ocazia
concursului tinerilor artisti. Asa, de pilda, in spectacolul Generalul si nebunul
prezentat de Teatrul de Stat din Piatra Neamf, regizorul, incadrind actiunea pie-
sei in formula unui spectacol de cire, a imprimat tuturor personajelor piesei tra-
sdturi caricaturale, obligind actorii si execute actiuni mecanice, dezarticulate,
golind personajele de continutul lor uman. In Poveste din Irkutsk prezentati de
Teatrul de Stat din Galati, confinutul de viatd si forta emotionald a piesei lui
Arbuzov au fost convertite intr-o formuld simbolicd sterila, inadecvata textului,
in care actorii isi rosteau rolurile ca intr-un recital de poezie, iar decorul era
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Tedus la aparifia pe fundal a unor pete colorate, in forme geometrice, constituind
adeviarate sarade pentru spectatori : dreptunghi albastru pentru personajul pozitiv,
violet pentru cel contradictoriu, portocaliu pentru forta colectivului, si douid oui
colorate pentru nasterea a doi gemeni,

Adeseori, elementele formaliste in arta spectacolului au drept izvor insu-
ficienta cultura si maturitate ideologicd a unor tineri artisti care, in cidutarea unor
forme noi de expresie, redescoperi procedee de mult uzate ale artei burgheze si
le preiau mecanic, fird a intelege inadvertenta lor la continutul si misiunea artei
socialiste. Forta teatrului nostru constd in capacitatea de a valorifica la maximum
ideile i virtufile emotionale ale operei dramatice prin mijloace de inalti tinyta
artisticd si, in acelasi timp, larg accesibile.

Limpezimea si partinitatea conceptiei regizorale, intelegerea clari de cétre
regizor a sensului major al operei sint o conditie esentiali pentru orientarea
spectacolului pe linia exprimdérii ideilor inaintate ale textului in imagini artistice
convingitoare, emotionante, autentic originale. Din picate, ideile unor opere ale
dramaturgiei occidentale, puse recent in scenid de teatrele noastre, nu si-au gésit
cea mai limpede si mai completi expresie scenici in spectacolele respective, inter-
pretarea neepuizind relevarea fondului de criticd sociald confinut in text. Asa s-a
intimplat, credem, cu piesele Magina de scris, Vizita bdtrinei doammne, si altele.
Dar aceasta ar necesita o analizd aparte, pe care sperim ci o va face critica
teatrala.

* % %

Ne afldim in momentul cind pregitirea stagiunii viitoare trebuie sd preo-
cupe pe orice conducitor de teatru. Alcituirea repertoriului si, indeosebi, im-
bogitirea repertoriului cu noi lucrdri originale trebuie sd stea in centrul aten-
tiei tuturor teatrelor.

O examinare a santierului creatiei in momentul de fa{d arati cd sint in
repetitie, sau in curs de definitivare pe masa de lucru a autorilor, unele piese
noi de Titus Popovici, Dorel Dorian, Gh. Vlad, Paul Everac, Eugen Mandric,
Laurentiu Fulga, Teodor Mazilu, Virgil Stoenescu, S$tefan Berciu, care abor-
deazi teme inspirate din procesul de formare a omului nou, din lupta impotriva
ramaisitelor moralei capitaliste in viata si in constiinta oamenilor muncii. Sint in
lucru si piese care vor aduce in fata publicului figuri proeminente ale trecutului
istoric sau cultural al poporului nostru, ca de pilda Horia, evocat de Mihai Beniuc,
sau Mihail Eminescu de Mircea Stefinescu. Acelasi examen sumar ne arati insid
ci portofoliul unor teatre nu deschide o perspectivd optimistd asupra repertoriu-
lui original din stagitinea sau stagiunile viitoare. Conform unei practici mai vechi,
caracterizate prin pasivitate, conducerile unor teatre asteaptd ca piesele mari sa
descindad pe masa lor de lueru, firi nici un efort ; ele nu incheie contracte cu dra-
maturgii, nu iau initiative care si stimuleze abordarea de citre autori a unor teme
actuale importante.

Instrucfiunile Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd, cu privire la
alcituirea repertoriilor anuale, intrate in vigoare la inceputul acestui an, pun
in fata teatrelor ridspunderi sporite in conceperea repertoriului si in special
in stimularea si promovarea creafiei dramatice originale.

Pe de o parte, mai bine decil oricine, conducerea teatrului si organele
locale pot cunoaste necesititfile i particularititile publicului dintr-o anu-
valorificare scenicdi, la un cit mai inalt nivel, a unei opere dramatice. Pe de
alti parte, apare tot mai mult ca o necesitate obiectivi si ca o posibilitate reala
ca teatrul si fie laboratorul de creatie al dramaturgiei originale, centrul munecii
concrete, creatoare, eficiente cu dramaturgii.

Pentru a raspunde tuturor acestor necesitafi si conditii, stilul de munca

si de conducere in teatru trebuie si se ridice la un nivel superior.
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Existd in prezent un mare numdir de scriitori de teatru, unii reprezentind
personalitd{i artistice bine definite, cu o bogati experients, ale céror lucriri au
si intrat in patrimoniul dramaturgiei noastre realist-socialiste, altii aflai in ciu-
tarea unui drum artistic propriu, iar alfii de-a dreptul incepatori in ale scrisului
sau in ale dramaturgiei. Cu atit mai mult acestia din urmi au nevoie de ajutorul
concret, plin de dragoste si, in acelasi timp, de exigenti, al teatrelor.

Dramaturgia este un gen dificil, care ridicd in fata creatorilor mari proble-
me, de o deosebitd complexitate. Aceasta cere din partea teatrului o contributie
competentd si constructiva in relatiile cu dramaturgii si, in special, capacitatea
de a scoate la iveald griuntele pretios continut intr-o lucrare de debut, pentrua
sprijini autorul in munca de desavirsire a lucrarii. In teatre, lucrarile trebuie
studiate in mod aprofundat, iar discutiile cu autorii trebuie purtate cu toata
raspunderea, pentru ca autorii sd primeasci pareri juste, exprimate cu claritate.
Trebuie evitate tergiversarile, aminarile, trecerea unei lucrdri de la o instanti
la alta, metodele birocratice, care si deruteazi, si indeparteazid pe autori.

Data fiind complexitatea problemelor pe care le ridicd activitatea unui
teatru ca institufie cu caracter ideologic — probleme de orientare, de maiestrie,
de organizare —, rolul directorului de teatru apare limpede, ca factor hotaritor
si de mare rispundere, conducdtor politic, militant pentru traducerea in viata
a politicii partidului in domeniul artei teatrale. Sarcinile de raspundere pe care
teatrele le au de indeplinit in educarea socialisti a oamenilor muncii cer din
partea directorilor de teatre spirit partinic, exigentd si principialitate, o buna
rregatire culturald si de specialitate, o orientare ideologicd fermi, o profunda
cunoastere a vietii. Directorul de teatru trebuie sa fie animatorul pasionat al
intregii activitifi a institufiei pe care o conduce. Preocuparea permanentd a
directorului trebuie si fie publicul, lirgirea ariei de activitate si de influenta
a teatrului in rindurile oamenilor muncii, satisfacerea c¢it mai inaltd a necesi-
tatilor spirituale ale acestora. Criteriul succesului, pe care il invocd mulfi
directori pentru justificarea inscrierii unor piese in repertoriu, trebuie si fie
inteles in mod aprofundat si complex, slujind nu unor concesii in repertoriu,
ci fiind echivalent cu criteriul calitatii, privitd sub toate aspectele de continut
si forma. Adevaratul succes in arta teatrului se realizeazi atunci cind specta-
colul lasd urme adinci in constiinfa spectatorului, cind stimuleazd gindirea crea-
toare si trezeste sentimente nobile.

Un sprijin substantial in activitatea de conducere a teatrului pot si trebuie
sd-1 aduca consiliile artistice si secretariatele literare.

Secretariatul literar nu poate fi confundat, asa cum se mai intimpld uneori
in practicid, cu un simplu resort insircinat cu tiparirea programelor de salid si a
afiselor. Secretariatul literar trebuie si fie acel nucleu ideologic al teatrului, in
care se elaboreazd premisele programului de activitate artisticd al institutiei, cw
spirit de inifiativd si pasiune creatoare. Primul contact al autorului cu teatrul se
face de cele mai multe ori prin secretariatul literar. De aceea, aici trebuie sa
lucreze oameni competenti, cu o limpede orientare ideologicd si un orizont cultu-
ral larg, care si poatd da un sprijin calificat autorilor prin aprecieri judicioase
ale lucrarilor lor.

Directorii teatrelor sint obligati si se preocupe de intdrirea secretariatelor
literare cu cadre calificate si capabile, s& indrumeze si sa controleze personal
munca acestora.

De asemenea, directorul teatrului este raspunziator de activitatea consiliului
artistic, organ consultativ, alcituit din cadrele fruntase ale teatrului si din oameni
de specialitate dinafara teatrului. De buna alciituire si functionare a consiliului
artistic depinde si gradul aportului acestuia la munca generald de conducere si
orientare a teatrului. In prezent, mandatul vechilor consilii artistice, alese con-
form unui sistem astdzi perimat, a expirat.

Experienta activitif{ii de pind acum a acestor consilii dovedeste utilitatea
lor in munca de conducere a teatrului si necesitatea folosirii mai infense si mai
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multilaterale de catre directori a ajutorului lor. Se constatd, pe de alti parte, ci
in munca unor consilii artistice au existat manifestari de subiectivism, de lipsa
de principialitate, o orieniare ideologicid neclari si formalism birocratic, care au
<constituit o piedicd in activitatea teatrelor respective.

Este necesar ca directorii teatrelor si se preocupe de alcituirea unor con-
silii artistice a caror componentd, prin competenfa si principialitatea partinicd a
membrilor, sd asigure o justd orientare ideologici a activititii teatrului, rezolva-
rea operativi si plind de raspundere a problemelor complexe de creatie legate de
sarcinile educative ale teatrului.

Un sprijin permanent si activ trebuie si acorde conducerilor teatrelor comi-
tetele de culturd si artd regionale.

In primul rind, organele locale trebuie si cunoascii foarte bine situatia si
activitatea teatrelor din regiunea respectivd, si ajute conducerile teatrelor si se
orienteze in rezolvarea problemelor complexe ce le-au fost incredintate, sa le
acorde sprijinul de care au nevoie pentru stimularea creatfiei si pentru buna des-
fasurare a muncii artistice. Comitetele de culturd trebuie si contribuie la intéri-
rea conducerilor teatrelor, a secretariatelor literare si consiliilor artistice cu cadre
bine pregitite, si participe la discutiile organizate in teatre in jurul pieselor sial
problemelor repertoriului, si vegheze la orientarea repertoriului teatrelor din
regiune in functie de sarcinile lor cultural-educative concrete, si organizeze dez-
bateri largi, pe plan local, asupra activititii desfisurate de teatrele din regiune.
Organele locale trebuie si vegheze la respectarea disciplinei de stat de cidtre con-
ducerile teatrelor si si ia masurile necesare de indreptare, acolo unde constati
abateri de la legile si regulamentele in vigoare; sia informeze Comitetul de Stat
pentru Culturi si Artd asupra problemelor care se ivesc in activitatea teatrelor,
sa se consulte cu Consiliul teatrelor din Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta
asupra problemelor de continut ale muncii teatrelor din raza lor de activitate.

Sarcini de seami iIn orientarea ideologicad si artistici a activitatii generale
a teatrelor revin Consilului teatrelor din Comitetul de Stat pentru Cultura
s5i Arta.

. Consiliul teatrelor este organul Comitetului de Stat pentru Culturia si Arta
care raspunde in mod nemijlocit de modul in care se aplica politica partidului
in miscarea teatrald din tara noastrd, de orientarea ideologicd, ca si de nivelul
general al teatrului nostru din punct de vedere al eficienfei sale educative sial
gradului siu de madiestrie artistica.

Consiliul teatrelor are datoria de a veghea la justa coordonare si proportio-
nare a repertoriului pe intreaga tard, urmarind promovarea cu precddere a dra-
maturgiei originale, precum si programarea cu spirit de discerndmint a operelor
apartinind dramaturgiei universale, clasice si contemporane. Consiliul teatrelor are
datoria de a cunoaste repertoriul tuturor teatrelor din tfard, precum si fiecare
piesd noud pe care conducerile teatrelor hotariasc si o inscrie in repertoriu. Pen-
tru a-si putea exercita controlul asupra continutului ideologic al repertoriului
teatrelor, Consiliul teatrelor organizeazi citirea tuturor pieselor inscrise de teatre
in repertoriu, inainte de inceperea repetitiilor cu lucrarile respective.

Din punct de vedere al orientirii ideologice si artistice, teatrele sint subor-
donate direct Consiliului teatrelor din Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta,
care isi exercita functiile de indrumare si control cu ajutorul principalelor forte
artistice ce activeazi in miscarea noastra teatrala.

Consiliul teatrelor trebuie sid organizeze dezbateri asupra pieselor noi ori-
ginale inscrise in repertoriile teatrelor, precum si asupra unor probleme generale
ale dramaturgiei originale, si sprijine teatrele in alcdtuirea unor repertorii bogate
si variate, prin recomandiri de piese, prin discufii cu conducerile teatrelor si cu
organele locale. Membrii Consiliului teatrelor trebuie si participe activ, perma-
nent, la viata teatrelor, dind un ajutor concret si eficient la fata locului, pentru
imbunatitirea calitatii repertoriului si a spectacolelor.

Sarcini de rdaspundere in orientarea creatiei noastre dramatice si a activita-
{ii teatrelor revin criticii teatrale, care trebuie sd fie, in acelasi timp, un indru-
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mitor al teatrului si al publicului. Prin analiza profundi a fenomenului artistic, a
creatiei dramatice si a spectacolului, critica contribuie la ridicarea nivelului artei
noastre, al dramaturgiei si al spectacolului, precum si la orientarea publicului, la
formarea gustului artistic al oamenilor muncii, la statornicirea unor criterii stiin-
tifice de apreciere a artei teatrale, Critica noastri de teatru trebuie si périseasci
tonul apologetic, atitudinea neutra, constatativa, pentru a trece la analiza critica
profund3i, constructivi, la sinteza teoreticd generalizatoare, la dezbaterea vie, argu-
mentatd a fenomenului teatral. Revistele ,Teatrul“ si ,Contemporanul“ au, in
aceastd direcfie, o mare responsabilitate.

Este necesar ca revista ,Teatrul® si organizeze discutii in jurul pieselor
originale publicate ; si se preocupe de publicarea unor articole ample de analiza
criticA de pe pozitiile esteticii marxist-leniniste ; si sprijine teatrele in alcituirea
repertoriului prin informéri despre dramaturgia altor popoare, precum si prin
analiza critici a repertoriului unor teatre si prin discutarea problemelor privi-
toare la orientarea repertoriului general. Problemele artei spectacolului trebuie
de asemenea discutate in paginile revistei ,Teatrul“, ale ,Contemporanului®“ si
ale altor publicatii, la un nivel superior de exigentd ideologicd si artisticd, de
competentd profesionala.

Publicatiile culturale 'din regiuni au de asemenea sarcina de a-si imbu-
natiti activitatea critici de analizi a muncii teatrelor din regiunea respectivi,
apreciind-o in raport cu sarcinile si nivelul de dezvoltare al artei teatrale din
intreaga tara.

Considerdam necesar ca si Sectia de dramaturgie a Uniunii Secriitorilor si
aduci o contribufie mai activd la orientarea creatiei dramatice, la indrumarea
si sprijinirea eficientd a creatorilor, la stringerea legiturii dintre creatori si viata
oamenilor muncii.

Consiliul teatrelor are datoria de a colabora permanent cu Sectia de dra-
maturgie a Uniunii Scriitorilor, organizind discutii comune in legiturd cu unele
piese si cu unele probleme generale ale creatiei dramatice, organizind actiuni
comune pentru stimularea si indrumarea creatiei.

O contribufie insemnatd la ridicarea nivelului activitafii teatrelor trebuie
sd aducid A.T.M. prin mijloacele sale specifice. In ultima vreme, Asociatia Oame-
nilor de Arti din Institutiile Teatrale si Muzicale s-a orientat mai mult spre
actiuni cu caracter festiv-protocolar, si spre o activitate de tip O.S.T.A. Este nece-
sar ca Asociatia sd-gi reia activitatea de continut, organizind actiuni menite si
contribuie la orientarea ideologicd a creatorilor de spectacole, la 0o mai profundi
descifrare a continutului operelor dramatice, la o mai limpede reliefare artisticd
a mesajului lor. A.T.M. irebuie si organizeze dezbateri asupra spectacolelor, in
cadrul carora si se analizeze, de pe pozitiile esteticii marxist-leniniste, concep-
tia si mijloacele interpretative, si inif{ieze dezbateri in jurul unor probleme teoretice
ale dezvoltarii artei spectacolului in fara noastrd. Spectacole experimentale, infor-
maéri cu caracter documentar, cicluri de conferinte, consultafii metodice — iatid o
serie de acfiuni pe care le poate organiza A.T.M. in scopul ridicarii calitatii artet
interpretative si al imbun#tatirii activitdtii cultural-educative in teatre.

Prin conlucrarea tuturor forfelor existente — si teatrul nostru dispune de
forte remarcabile, care si-au dovedit capacitatea creatoare si elanul insufletit
— vom izbuti neindoios sd realizdim noi si noi spectacole, demne de epoca de
mairete infiptuiri pe care o triim si de spectatorul nostru nou, care le asteaptad
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PERONUL

Scena reprezintd un peron astfel plasat incil sd sugereze cd spectatorii se afld
in trenul care urmeazd sd plece. Lumea de pe peron este ingiratd la rampd si se

comportd ca atare.

La ridicarea cortinei. in scend agitatie specificdi peroanelor in preajma plecdrii

trenurilor.

VINZATORUL DE ZIARE: Ia ,Ur-
zica“, ia ,Urzica®, ia ,Urzica“!.

NEA PIRVU (cu voce joasd): Aveti
»urzica“ ?

VINZATORUL DE ZIARE: Un mo-
ment... Si vad... (Cautd in feancul
de ziare.) N-am. Dacia vrefi, ,Fla-
cara“.

NEA PIRVU: Am citit-o. (Pleacd.)

VINZATORUL DE ZIARE (continud
profesional) : Ia ,Urzica“, ia ,Ur-
zica®, ia ,Urzica“, ia ,Urzica“..

(Apar doi tineri drdgufi: un bdiat
si o fatd.)

TINARUL (intreabd pe wun ceferist
care, plimbindu-se in lungul rampei
si incercind cu ciocanul ,osiile“, lo-
veste in gol — dar se aud lovituri-
le) : Astad ,Timisoara“?

CEFERISTUL (care are in mind un fe-
linar aprins): Asta.

FATA : Cit mai sta?

DIFUZORUL : Trenul accelerat 403
pleacid peste 5 minute in directia:
Pitesti, Craiova, Caransebes, Timi-
goara,

TINARUL : Peste cinci minute ! (O sd-
Tutd cu foc.)

(Personajele ingirate la rampd ,au
vorbit* pind acum cu ,cei din tren“,
dar fdrda sd se audda cuvintele. Acum
ii auzim...)

FEMEIA : Ai grija, Ionele, cu geaman-
tanul... S& nu pui geamantanul cu
gura-n sus, cd am pus borcanele cu
gura-n jos... Nu-i asa, barbate ? (Bla-
jinul, care std lingd ea, dd din cap
afirmativ.)

TRISTUL (imbrdcat in negru, cu gule-
rul ridicat, se adreseazd cuiva din
vagonul aldturat) :... Siroag-o pe Tan-
ta si se intoarci acasa... Spune-i c-o
jert...

NEA PIRVU : Si aigrija, Rotarule, sa
nu ne faci de ris.. Toati uzina e cu
ochii pe tine.. Si spune-i lui Marin
ca acum eu sint controlor de calitate.
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FEMEIA : S& nu umbli in valijoard,
auzi ? Mincarea e in cosuleful de
paie... Dacd vrei pui, {i l-am pus in
servieti... Brinza e insacosa denai-
lon... $i sd nu deschizi cufarasul, ca
se sparge visinata... Auzi ?

DISPERATUL (apare in goand ; e im-
brdcat infr-o scurtd imbldnitd §i fine
in mind o giscd vie. Strigd disperat,
ca de la vagon la vagon, cautind pe
cineva) : Tovarasul inspector Ciobota-
1u de la T.AP.L.!. Tovarasul in-
spector Ciobotarudela T.A.P.L.! Nu
e acolo un tovaras gras cu balon-
zaid ? (Strigd disperat de la un wva-
gon la altul.) Tovarasul inspector
Ciobotaru de la T.A.P.L.!!!. Tova-
rasul inspector.. (Iese strigind.)

TRISTUL : $i spune-i c-am iertat-o...
Tanta.. Sa vind inapoi. Poate sia
vind si cu profesorul de inot..

NEA PIRVU: Arati-le ce stim noi,
dar prinde-le si tu smecheria... Ui-
te, mai sint trei minute...

TINARUL : Trei minute ? ! ? (O sdrutd
pe fatd cu disperare.) Ultimele trei
minute ! ! !- (O sdrutd iar.)

VINZATORUL DE ZIARE: Ce, maii
Vasile ? Umbli ziua cu felinarul ?

CEFERISTUL : Pai stii ce greu se a-
prinde ? (Iese.)

FEMEIA : Si vezi sd nu se clatine cla-
titele. Si si le minineci pe toate pina
ajungi... Ca altfel se supari unchiul.
Nu, birbate ?

(Blajinul, de lingd ea, dd din cap in
semn cd e de acord.)

DISPERATUL (apare in goand, sirigind
cu disperare): Tovarasul Ciobotaru
de la T.A.P.L.!. Tovarasul inspec-
tor Ciobotaru de la T.A.P.L.!. Un
tovards gras cu balonzaid nu-i aco-
lo ?... Tovardsul inspector Ciobota-
ru!! (Iese.)

SOTUL : Lilisor, mamai... Ai griji a-
colo... Doar esti nevasta mea : pe mi-
ne ma cunoaste toati lumea acolo...



Oraselul e mic, oamenii mai altfel...
Nu umbla in pantaloni dimineata...
Vede mama... Si ai grija... Acolo s-a
ficut un teatrunou... Au venit artisti
multi... Tineri... Absolventi... Stiu ca
fie-{i place si dansezi.. Dar.. Vede

PISALOGUL (vorbeste repede): Si sa
nu uiti sd-i dai scrisoarea, ci zapa-
citd cum esti tu... Dar si vezi si nu
fie Emilia de fatd cind 1i dai scri-
soarea, cad-i spune lui Nae si Nae
inseamni Lache.. Si Lache stii tu
ce-nseamné... Si vezi sd nu uifi si-i
ceri plicul inapoi, iscalit.. Ca uituci
cum esti tu... Auzi ? Ci altfel e in
stare sid-mi ceard capra inapoi. Asa
cd-mi {rebuie patru semnéturi: a lui
Praporgescu, a lui Ciripoi, a lui Fun-
dateanu si a lui Lache.. Nu Lache
ala care nu trebuie s-o vada : Lache
celdlalt. Care trebuie. Si sa-i dai seri-
soarea din primul moment... Ci doar
pentru scrisoare te-am trimis... Auzi ?
Ti-am dat scrisoarea, nu ? Cum ,nu®“?
(Se cautd in buzunare.) Na, c-am ui-
tat-o acasd ! Cind sd {i-o mai aduc?
Mai e un minut !

TINARUL (disperat): Un minut? (O
sdrutd pe fatd.)

DISPERATUL (trece in goand cu gis-
ca) : Tovardsul inspector Ciobotaru
de la T.APL.!!! (Iese pe dincolo.)

TRISTUL : Si spune-i Tanfei sd vina
inapoi. Nu-i facnici un repros. Chiar
dacd le-a vindut... Tanta...
(Prezentatorul apare din stinga ; fdrd
vorbe, isi ia §i el rdmas bun de la
cineva din trem, doar prin gesturi.)

BLAJINUL : Drum bun, nepoate... S$i
spune-i Aglaitei cd ne-am mutat... Da,
da, in bloec nou.. Nu, vecinii inca
nu mi-i cunose, ¢d abia m-am mu-
tat.. Dar par niste oameni admira-
bili... Nu, nevasta ?

DISPERATUL (vine inapoi in goand,
mai disperat ca intotdeauna): Tova-
rasul inspector Ciobotaru de la
T.APL.!!! N-ati viazut un tovaris
inspector gras de la T.A.P.L. ? Poate
ca si-a scos balonzaidul... Pleaca tre-
nul... (Iese.)

TINARUL : Pleaci trenul ? (O sdrutd
lung.)

(Peronul incepe sd se miste foarte
incet, sugerind pornirea trenului.)

TRISTUL (ofteazd) : Tanta...

VINZATORUL DE ZIARE (apare feri-
cit): A sosit ,Urzica“ !...

2 — Teatrul ar. 5

FEMEIA : Plicinta cu mere e in co-
sul cu struguri! Nu, barbate? (El
face semn cd nu.) Sigur ! Plicinta cu
struguri e in cosul cu mere !

NEA PIRVU : Succes, mii!... Si si ne
trimiti si noud o matritd! Auzi?

SOTUL : Ai grija, Lilisor... Si vezi de
geamantan... A, te ajutd tovarasul...
Cum ? E artist ?... A! Absolvent. A-
tunci sint linistit... Multumesc... E so-
tia mea.. Ai grija, Lilisor, gura lu-
mii... Vede mama...

DISPERATUL (apare iar): Tovariasul
inspector Ciobo... (L-a vdzut.) A!!!
Tovarasul inspector! (Fuge dupd
tren.) Ati uitat asta... (Iese in goand.)

(Cei doi tineri se sdrutd lung.)

CEFERISTUL (il bate pe umdr pe ti-
ndr) : Ce faceti ? Pierdeti trenul!

TINARUL: Noi nu plecAim nicaieri.
Dar la gard putem si ne sarutdm li-
nistiti. (O sdrutd.)

DIFUZORUL : Trenul de Giurgiu plea-
ci peste cinci minute.

FATA : Auzi ? Hai, dragi, cid pleaca
si ,Giurgiu®,

(Toti fac semn cu batista, numai
Pisdlogul scoate din greseald, in loc de
batistd, un plic albastru, §i face semn
cu el)

CORTINA

(Singurul care a rdmas in scend este
Prezentatorul. Continud sd facd semn
cu batista spre sald.)

PREZENTATORUL : Trenul a plecat...
Peronul s-a golit... Probabil va gin-
diti : ,Cui mai fac eu semn cu ba-
tista ?“... Nu mai e nimeni. Cum ni-
meni ? Dar dumneavoastri ? Doar
dumneavoastra sinteti cei mai impor-
tanti. Pentru dumneavoastri s-a fi-
cut tot spectacolul... Scena, decoruri-
le... Teatrul a fost cladit pentru dum-
neavoeastria.. Eu.. Mama mea m-a
nascut special pentru dumneavoastra !
Sa vin aici sd& va prezint spectaco-
lul ,Sapte pécate“. Pentru ca, din
picate, mai sint pacate... Nu: ,Sa nu
furi, sd nu uecizi...“ De astea se ocu-
pa tribunalul. Aici e vorba de alte
picate. Picate pe care nici nu stiu
cum si le numesc. De pilda..

il tineti minte pe Nea Pirvu, con-
trolor de calitate, pe care l-am vi-
zut adineaori in gari ?... Uite-l!
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(;ipare nea Pirvu.)

Ce faci, nea Pirvule ?

PIRVU : L-am condus la garid pe Ro-
taru.. Bun baiat! Fruntas! A ple-
cat in schimb de experienta... ’

PREZENTATORUL : Aveti biaieti buni
in fabrica ?

PIRVU : Sint!

PREZENTATORUL : Dar smecheri ?

PIRVU : Este.

PREZENTATORUL (il corecteazd):
Sint !

PIRVU : Nu, nu! ,Este*. Ci e numai
unul. Care vrea s mia smechereasci...
Ei, dar eu ma duc, cid intru in
»Schimb*,

(Pirvu iese, Prezentfatorul rdmine
singur.)

PREZENTATORUL : Si ,smecheria®“ e
un pacat !

(Apare Jenicd.)
CORTINA

CONTROLUL DE CALITATE

In fata cortinei: Prezentatorul gi Jenicd. Jenicd are in mind o rochie infloratd.

PREZENTATORUL: Ce-i cu rochia
asta ?

JENICA: E gata. Acum am tfermi-
nat-o.

PREZENTATORUL : Tu ai facut-o?

JENICA (mindru): Eu!

PREZENTATORUL (se uitd la rochie):
Tu singur ?

JENICA (mindru): Singur!

PREZENTATORUL : Bravo! Sa-ti fie
rusine !

JENICA: Cum?!?

PREZENTATORUL : Pii ce, asta-i lu-
cratura? Asta<i calitate? Un buzunar
mai sus, unul mai jos.. Nefinisata...
Ne...

JENICA : Hai, lasi... Nu mi mai pre-
lucra... Eu o duc. (Vrea sd iasd.)
PREZENTATORUL : De ce pe-acolo?
Lada de gunoi e in partea cealalti !
JENICA : Esti tu destept.. Dar eu o

dau la ,bune®..

PREZENTATORUL : Ca nu te gindesti
la cumparatori, cred. Ca nu-t{i pasa
de ,marca fabricii“, cred. Dar c-o0 sa
treacd rebutul asta pe la controlul de
calitate, asta s-o crezi tu!

JENICA : Maii, tu nu mi cunosti, mai!
M-am gindit eu si la asta, M-am gin-
dit si am gasit : trei sisteme care nu
iarta.

PREZENTATORUL : Ce sisteme ?

JENICA: A, B si C. Sistemul A se
adreseazi inimii. (Duios, trist.) Mama,
tatd, copil orfan...il induiogeazid si-mi
trece rochia...

PREZENTATORUL : Sidacid nu merge?

JENICA : Sistemul B, care se adreseazi
creierului : cifre, economii, productie,
productivitate !

PREZENTATORUL : Si daci nu merge
nici asta ?

JENICA : Sistemul C, care se adresea-
za stomacului. Control, control, dar
tot oameni sintem : bere, sprif, mici,
antricoate, trandafiri...

PREZENTATORUL : Flori ? Asta-i tot
la inima...

JENICA : Nu, nu.. Trandafiri de pur-
cel... cu mustar... Nu rezistd nimeni.

PREZENTATORUL : Si daci rezistd ?

JENICA : Hm. Nu existd! Daci n-o
trec, ma imbrac cu ea!

PREZENTATORUL : Cum te imbraci ?

JENICA : Uite asa: o imbrac! Si nu
ma mai f{ine de vorba, ca sint in
productie ! (Iese prin dreapta. Pre-
zentatorul ridicd din umeri; iese
prin stinga.)

(Se ridicd cortina. In scend, o tejghea
cu o firmulita : ,Control de calitate®.
In spatele tejghelei, nea Pirvu. Dupd
o clipa apare Jenicd.)

JENICA (pune rochia pe tejghea): Am
adus-o. E buna. E grozavia. Trece-o
la ,bune®...

PIRVU : Un moment.. S& ma uit la
ea...

JENICA (ca pentru el): Hait! Siste-
mul A. (Isi ia o mutrda indureratd
si incepe cu glas tremurat.) Unde
sd te uiti ?... Uite-te la mine,.. Ai
exact ochii lui tata.. Cd eu sint
orfan... De mic copil, batut de va-
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luri si de vint. Fard mamai.. Farad
tati.. Trece-o la ,bune“.

PIRVU : Stai s& ma uit.

JENICA (duios): S&anumé uiti... Dum-
neata n-ai avut o mama ?... Care te
jubea. Care te hranea.. Si care te
adormea cintindu-{i... (Cintd.) Nani,
nani. Trece-o la ,bune“.. Ci mama
te-o alinta...

PIRVU (cintind in continuare) : Sd mi
uit intii la ea...

JENICA (tot cintind): Lasd, nu te
mai uita.. (Vorbit.) Mai bine uite-
te la mine. Ce semeni cu mama !

PIRVU : Parci spuneai cu tata.

JENICA: Si cu mama si cu tata.
Mata esti singurii mei parinti. D-aia
te iubesec ca pe propriul meu co-
pil. (Ie rochia in brate, o leagdnd
ca pe un copil.) Nani, nani.. Ssst..
(In soaptd.) A adormit.. (Vrea s-o
puie in raft. Vorbeste in soaptd.) S-o
punem la ,bune®. Sssst...

PIRVU (tot in soaptd): Intii s-o con-
trolam... Ssst...

JENICA : Nu! (Suferind.) Dumneata nu
stii cit am suferit eu... Eu am fost un
copil gisit.. Intr-o iarni geroasi,
mama mea m-a lasat gol pe o mo-
vila de zdpadi.. Cu un biletel prins
cu un ac direct de zapada, ca alt-
ceva nu aveam... Si pe bilet nu scria
nimic, ¢4 mama nu stia si serie..
Sarmana... (Cu lacrimi in glas.) Si
nimeni nu m-a ridicat de acolo... Un-
de am zicut sapte ani..

PIRVU (plinge i el) : Sapte ani...

JENICA : Sapte ani...

PIRVU (plinge cu sughifuri): Pe za-
pada...

JENICA : Pe zipadai...

PIRVU (plinge): Si vara...

JENICA : Si vara...

PIRVU (plingind) : Sirmanul... Vino si
te mingii.. Si adu si rochia.. S-o
controlez... (Vrea sd controleze ro-
chia.)

JENICA (Ca pentru el) : Nu merge. Sis-
temul B. (Schimbd, brusc, tonul, de-
vine ,just“.) Ce-i birocratismul i#sta,
tovardse ? Muncitorii in wuzine, in
fabrici, in mine, taranii pe ogoare si
marinarii pe covertd, tof{i asteapta
rochitele, si dumneata... Te pui de-a
curmezisul... La o parte, rutina ! Tra-
iascd lupta pentru noile sortimente !
Jos cu penalizirile pentru locatiile
la vagoane! Triiascid inlocuirea bu-
soanelor de guma cu busoane de
plastic. E o cinste si fii pompier vo-
luntar !

(Cinta, dirz.)

Zboard mingea
Peste plasa.

(Vrea sd arunce rochia in raft.)

PIRVU (calm): Un moment, s ma uit
la ea.

JENICA (ca pentru el): E greu! Sis-
temul C. Spritul. (Schimbd tonul, de-
vine prietenos.) Nea Pirvule... Dumi-
tale iti place un sprit ?

PIRVU : Si doua.

JENICA (vesel): Bravo! Dar o bere
iti place ?

PIRVU : Si doua.

JENICA : Bravo ! Dar o fuiculita ?

PIRVU : Si trei.

JENICA : Al nostru esti! Hai si pu-
nem asta la ,bune“ si sa...
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PIRVU: ..si si mid uit intii la ea!

JENICA : Ce si te mai uiti ? Ce-ai zice
de o fripturica ?

PIRVU : Buni!

JENICA : Dar o scrumbioari ?

PIRVU : Buni !

JENICA : Si de asta ce zici? (Aratd
rochia.)

PIRVU : S mi uit la ea!

JENICA : Uf! Nea Pirvule.. (E, pe
rind, ba duios, ba aspru, ba prietenos.)
Mata n-ai avut o mamad... Cu copii
mici... pe grétar... cu sprit... zi de zi...
Ceas de ceas.. Mereu inainte.. La
circiumé... Un vin rece... La gheati...
Pe zipadi... in ploaie... In vint... In
mujdei... Si cu mamaliguti... Pentru
oamenii muncii... Care asteapta... Sa
vina ospatarul mai repede... Si...

(Lumina scade treptat; vocea inter-
pretului se fileazd. In acelasi timp se
aprinde un reflector indreptat spre col-
tul din stinga al scenei, unde se ga-
seste Prezentaforul.)

UN SOT INVENTIV

PREZENTATORUL : Auziti aici: me-
tode psiho-pato-fiziologice... A. B. C.
Cind te gindesti c&, de multe ori, sint
necesare mai multe eforturi si tragi
chiulul decit s& muncesti. Pai nu {ti-
nefi minte ? La scoald, la teze... Ina-
inte... Fituici, mosorele... Hirtiute cu
elastic, biletele in mansete.., Taie bu-
zunarul, coase pantalonul.. Zile in-
tregi de munca, in loc si inveti doud-
trei ore.. Asa si ,domnul Jenica“.
Daca l-a convins sau nu l-a convins
pe controlor sa-i treacd rochia la
L.bune®, nu stiu... Dar daci l-a con-
vins...

(Trece prin scend Jenicd, imbrdcat
in... rochia cu pricina! Strabate scena
§i iese prin partea cealaltd, fdrd sd
spund nici un cuvint. Prezentatorul il
urmdreste cu privirea, apoi — spre
public — ca o concluzie.)

Nu l-a convins. (Iese.)

CORTINA

In fata cortinei, Miticd se intilneste cu un prieten

PRIETENUL : Mitici...
dupa spectacol ?

MITICA : Bem!

PRIETENUL : ..Vii cu nevasti-ta ?

MITICA : Ce facee? Cu nevasta la
chef ? S4 ma coste dublu si si pe-
trec pe jumatate ?... Viu singur!

PRIETENUL : Si ei ce<i spui?

MITICA : Ce-i spun? Hm!.. Singu-
rd ma trimite, mai!

PRIETENUL : Cum ?

MITICA : Hm!.. Stiu eu.. Ma duc
acasid.. lau un aer frist.. S$i ea o
sa-mi spuie: ,Sidracul de tine.. Ce
obosit esti... N-ai vrea sa te duci la
o bere cu prietenii tai?“.. ,Fara
tine, mama ?* ,Fara mine, ca eu am
de spalat vase“... ,Bine, mama... Daca
spui tu...* (Vesel.) Si viu la ,Garofi-
ta“... Si-i tragem un chef...

PRIETENUL : Bine, mai Mitica... Noi
sintem acolo. (Iese prin stinga.)

Bem o bere

(Miticda isi ia o wmutrd tristd, iese
prin dreapta, se ridicd cortina,

In scend, sofia mdturd prin casd.
Apare Miticd. Are o mutrd de cioclu.

Isi ia un scaun si se asazd in fata ei.
Dar ea nu-i dd atenfie si se intoarce
cu fata in altd direcfie. El geme o
clipd, apoi igi ia scaunul gi se mutd
iar in fata ei. Geme. Ea nu-i dd aten-
tie. Se mutd. Dupdi un moment el isi
mutd iar scaunul in raza ei vizuald.
Jocul se repetd de citeva ori, inutil. Ea
nu-i dd atentie. Atunci, el ,atacd“.)

MITICA (cu glas stins) : Marioaro....

EA (vdzindu-si de treabd): Hai,lasa !...
Faci pe astenicul cu mine ca sa te
trimit sd& bei cubefivii tai si eu sa
stau singura sa spal vasele. Hai, fara!

EL (cu ton normal) : Da?... Chiar! Ce-mi
trebuie ? (Minte.) Mai bine stam noi
doi aici... Uite... Ti-am adus... (Se cau-
td in buzunarul de la spate.) Hm!
Portofelul !... Portofelul ! L-am uitat
la birou! Ma duc sd-1 aduc. (Se in-
dreaptda spre usd.)

EA (calma): Vezi ca-i in buzunarul de
la piept.

EL (dezamdgit): Da?.. (Il gdseste.)
Chiar... Hm! Ce noroc am avut cu
tine... Ca altfel umblam ca nebun pe
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strizi, acum noaptea, si gisesc o far-
macie deschisa... Ci mé doare capul...
E una la gari.. (Cuton nevinovat.)
Eu ma duc sid-mi iau niste antine-
vralgice, si tu...

EA (linigtitd) : Vezi in noptierd, acolo...
Ca sint vreo douizeci...

EL (furios): Eu nu stiu ce cumpirim
noi atitea antinevralgice ... Cind ai
nevoie... le ai ! D-aia nici nu mai au
nici un efect.

(Std pe scaun. Se frdmintd in cduta-
rea unei idei.)

EA : Ce faci ? Nu te culci ?

EL : Ba da. Sa plimb putin pisica pe
afara si ma cule.

EA : Pe cine ai mai vazut tu si plim-
be pisica ?

EL : Pai daci m-avem ciine... Tu n-ai
vrut... $i acum, uite. N-am pe cine
plimba.

EA : Mai bine culca-te.

EL: Da, chiar. Ce-mi trebuie ?... (Isi
aminteste de ceva important.) Hi!
Cursa de soareci ! Ma duc sa vad.

: Ce sd vezi?

: Cine a iesit primul.

: De unde sia iasd ?

: Din cursa,

: Hai vezi-{i de treaba !

Da, chiar! Ce-mi trebuie?! (Pauzd.)

Marioaro ! Mi-ar sta bine cu musta-

BEREREE

ta ? (Nici un rdspuns.) Eu mi duc
sd-mi las mustata.

EA : Unde te duci?

EL (logic): La frizer. TUnde se lasa
mustata ? !

EA : Unde-ai mai viazut frizer noaptea ?

EL : Dar ce, noaptea isi schimbd me-
seria ? Ce ? E cameleon ?

EA : Eu ma duc sa spdl vasele.

EL: Da, si eu mid dezbrac, imi pun
pardesiul si ma duc... ...

EA (bdnuitoare, calmd) : Unde te duci?

EL (eroic) : Ma duc s ma predau ! Azi
dimineatd am trecut stopul pe rosu
si militianul n-a observat.

EA: Si?

EL : Si am constiinta incircati. Uite !
(li aratd limba, ca la doctor.) A. —

A — Al

EA : Eu zic sa te linistesti, cd la cir-
ciumi nu te duci!

EL: Da, chiar. Ce-mi trebuie ? (Std, se
gindeste, Pauzd mare. Apoi, ca o con-
statare.) Ce femeie superioard esti tu!
Nu ca altele, pisdloage... ,Unde te
duci ? De unde vii ?... Betivule !“... La
ele, un om, cum bea un pahar cu vin,
gata, e betiv! Si Napoleon obisnuia.
Si n-a fost betiv.. A fost un invin-
gator. La Waterloo... (Se gindeste o
clipd.) Chiar... S-astricatlantul. Ma
duc la Ferometal sd iau altul.

EA : Noaptea... (Cu satisfactie.) E in-
chis.




EL: Dar ce? Nu existi si Ferometal
de urgentid ?... Zero sase. (Ia telefo-
nul.) Alo... Tovarisul director ? Da...
Cum?.. Si vin chiar acum ? As fi
vrut sd rdmin lingd sotia mea, care
e o femeie superioard. Dar daci tre-
buie...

EA : Vezi cd e scos din prizi.

EL: Da? Chiar! M& si miram, cum
vorbeste dacd n-a sunat ?... (Pune re-
ceptorul la loc.) Probabil ci secreta-
ra.. Se fine de bancuri.. Noaptea...
scoalda oamenii din somn... E.. Mai
bine si stingem lumina, si eu ma
duc si iau ofet.

EA : Cesidiei? (Pune telefonul din nou
in prizd.)

EL : Otet. Ca vine toamna si d-aia nu
se gasesc borcane.

EA : Mai Miticd ! De ce nu esti tu cin-
stit ?

EL : Da, chiar! (Se ridicd, face trei-
pairu pasi s$i, cu spatelela ea, vor-
beste ca si cind ar avea-o in fatd.)
Marioaro... Si-fi spun drept.. Eu..

EA : Cu cine vorbesti ?

EL: Aa?.. (Bijbiie ca in intuneric.)
Marioaro... Nu vad !.. Nu mai vad!
Ma duc la spital s& vid ce e cu
mine cid nu vad... (Bijbiie, ia parde-
siul, apoi cautd ugsa pe dibuite.)

EA : Hei! Ce faci ?

EL : Usa.. Unde e usa?... (Vorbeste ca
un lunatic.) Si nu ma trezi... Ca sint
somnambul... Si cad de pe streasina...
(Ajunge la usd, vrea sd iasd ; pe ton
normal.) Na ! Cine incuie usile ?

EA : Dar unde vrei sa te duci ?

ZI DE SPALAT

EL: Si jau ceva. Ci vine eclipsa si
noi n-avem nimic afumat.. M3i duc
sd iau o scrumbie afumata.

EA : Eclipsa vine peste 11 ani.

EL : Ei §i ? Scrumbia t{ine oricit! Ro-
binson Crusoe a mincat 20 de ani nu-
mai scrumbii ficute de mina lui.

EA : Uite, ai aici pijamaua... Papucii...
Hai, culci-te!

EL : Da, chiar, Ce-mi trebuie ? ! (Se uitd
la ceas.) Uite, e noud... Toemai bine
prind o ord bunid de somn pina la
zece, cind intru de garda.

"EA : Ai fost ieri de garda.

EL: Da?.. Atunci am o...

EA (il intrerupe): N-ai nimic.

EL : Trebuie sa...

EA : Nu trebuie nimic...

EL : Mi-a spus...

EA : Nu ti-a spus nimic.

EL : Atunci.. (se gindeste) eu plecsi
tu zici...

EA : Nu zic nimic.

EL: Bravo! Dacd nu zici nimic, e in
regula l... Stiam eu ci esti o femeie
superioard ! Si sd nu ma astepti...

EA : Nu te astept, cd nu te duci!

EL : Da, chiar ! Ce-mi trebuie ?! (Sund
telefonul. Ridicd receptorul.) Da...
PRIETENUL (prin telefon): Alo.. Ce
faci ? Spuneai ca chiar nevasti-ta o

sa te trimita la bere.

MITICA : Dar ce sint eu ? La dispozi-
tia el ? S& ma duc unde mi trimite
ea? Uite ci eu vreau sd ma cule!
Asa! Ca sa se-nvefe minte! Eeee!
(Inchide telefonul. Drdgdstos.) Chiar !
Ce-mi trebuia ?

CORTINA

In fata cortinei apar, aducind fiecare cite un scaun, cele sapte personaje ale
tabloului urmdtor: Administratorul, Mosul, Filozoful, Gospodina, Burlacul, Blajinul

si Nevasta.

ADMINISTRATORUL : Tovarasi !... Ne-
am adunat aici cu tofii... Sintem sase
locatari pe acest etaj.. Avem o spila-
torie... Sint sase zile lucratoare pe
saptamina... )

MOSUL : Ne alegem fiecare cite o zi
fixa In care sa spidlam gi...

BURLACUL : Eu nici n-am nevoie... Ca
eu sint singur... Necasitorit... Mie imi
spald mama.

ADMINISTRATORUL : N-are a face.
Vrei, speli, nu vrei, nuspeli.. Sa ai
o zi...

BURLACUL : M4a rog...

GOSPODINA : Foarte bine asa... Fie-
care, ziua lui...

FILOZOFUL : Asa e, taici.. Unde este
infelegere nu e ceartd, si fiecare fsi
spala rufele in intelegere...
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BLAJINUL : Da, are dreptate tovara-
sul...i... care nu stiu cum se numeste,
cd abia m-am mutat... Dinsul care
lasid usa deschisa la lift.

ADMINISTRATORUL : Asta e altid
problema.

BLAJINUL: Da, aveti dreptate si
dumneavoastri, care... nu stiu cum vi
numiti... care aveti cétel cu picioare
murdare si lasi urme ca de curcan
pe trepte... si... oricit. Dar e bine..
Fiecare, ziua lui... la spélat, si... Nu,
dragi ?

NEVASTA : Sigur ci da, barbate.

ADMINISTRATORUL : Atunci.. Sa
scurtdm... Ci fiecare avem treburile
noastre.

BLAJINUL: Da.. Afari de dinsul...
Care nu stiu cum se numeste, ci eu
abia m-am mautat... Dinsul, care sta
toatd ziua acasi, ci nici nu stiu din
ce traieste.

MOSUL : Sint pensionar, vecine,

NEVASTA (soptit): De boali? De
boala ?

ADMINISTRATORUL : Asta e altd pro-
blema, tovarisi.. Sa scurtam...

GOSPODINA : Sigur... Avem copii, fie-
care...

BURLACUL : Eu n-am, stiti, mie imi
spald mama...

ADMINISTRATORUL : Bine... Bine..
Atunci alegeti-va o zi.. Fiecare, ce
zi il aranjeaza mai bine.

FILOZOFUL : Asa e, taicd... Prin buna
intelegere ajungem si ne infelegem
bine.

BLAJINUL : Da, da.. Bine zice tova-
riasul, care..,

ADMINISTRATORUL (il intrerupe):
S& alegem... Dumneavoastra... Ce zi
va convine ?

BLAJINUL : Oricare...

ADMINISTRATORUL : Atunci dum-
neavoastra..,

GOSPODINA : Oricind...

ADMINISTRATORUL : Atunci dum-
neavoastra.

BURLACUL : Indiferent.

ADMINISTRATORUL : Dumneavoa-
strd ?

MOSUL : Totuna.

ADMINISTRATORUL : Dumneavoa-
stra ?

FILOZOFUL : Care ramine.

ADMINISTRATORUL : Atunci... Si in-
cep eu... Mie mi-ar conveni miercuri.

FILOZOFUL : Foarte intelept. Miercuri
e cel mai bine, Nu-i nici joi, nu-i
nici marti.. E cel mai bine pentru
spilat. Nu, vecine ?

BURLACUL : Nu ma pricep, cd stifi...
Mie-mi spald mama... Dar, dacad spu-
neti dumneavoastri ci e cel mai
bine... Bine! Tau miercuri!

BLAJINUL: Un moment, vecine.
Miercuri a luat dumnealui, care nu
stiu cum se numeste, cd abia m-am
mutat.

BURLACUL : Cine?

BLAJINUL : Dinsul, care ii cinti ro-
binetul noaptea.

NEVASTA (sopteste) : Si noi nici n-am
ales inca!

BLAJINUL (tare, cu reticente): Si...
noi... nici n-am ales... inca..,

ADMINISTRATORUL : Bine, dar au
riamas atitea zile libere... Luati care
vreti... Oricare,
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GOSPODINA : Oricare ?

ADMINISTRATORUL : Oricare.

GOSPODINA : Ei.., Dacéd-i oricare... A-
tunci... Fie miercuri...

BURLACUL : Un moment. Miercuri am
ales-o eu.

GOSPODINA : Pai dumneata esti sin-
gur... Pofi sa speli si joi... si vineri...

BURLACUL : Ce sa spal, cia mie-mi
spald mama.

FILOZOFUL : Da, da... Nevastd ifi mai
gasesti, pe cind mamei trebuie sa-i
dai tot respectul cuvenit.

BURLACUL : Vezi ?

ADMINISTRATORUL : Tovarasi! Mai
sint cinci zile libere... Alegeti o alta...
Dumneavoastrd ! Cind vreti ?

MOSUL : Eu? Miercuri nu pot...

ADMINISTRATORUL : Bun.

MOSUL : Adicd pot. Sigur.. Dacid nu
se poate altfel.. Ca eu tot stau acasa
si pot oricind... Ca s nu va incurc pe
dumneavoastra... si ca s nu fie dis-
cutie, iau eu miercuri

ADMINISTRATORUL : Tot miercuri ?

MOSUL: Da. Tot. Si dimineata si
dupa masa... Ca asa ati spus, nu?
Fiecare cite o zi.

ADMINISTRATORUL : Uf.. si dum-
neavoastra ?

BLAJINUL : Eu ?... Pai stiu eu... Zic...

NEVASTA (ii sopteste): Miercuri!
Miercuri ! Miercuri !

BLAJINUL (tot in soaptd) : Pai Miercuri
avem bilete la cinema, draga.

NEVASTA (ii gsopteste): Nu-i nimie.
Le vindem. Te duci tu si le dai la un
bilet in plus. Miercuri ! Miercuri !

BLAJINUL (fare, cu reticenfe): Pai...
Eu... Adici noi.. Dinsa zice... S$Stifi...
(Soptit.) E un film bun, draga.

NEVASTA (soptit) : Las-ca-1 dala tele-
vizor. Miercuri ! Miercuri !

BLAJINUL (tare): AA.. (Ezitd mai
mult, dar nu mai are incotro.) Mi...
Miercuri.

ADMINISTRATORUL : Bine, Miercuri.
Si dumneavoastra ?

FILOZOFUL : Cind vrefi dumneavoa-
stra.

ADMINISTRATORUL : V-am spus. Eu
vreau miercuri.

FILOZOFUL : Bine. Atunci miercuri.
Nu suparid pe nimeni si n-o si fie
nimeni supdrat.

ADMINISTRATORUL : Zic sa facem
lista, tovarisi.. S& vedeti.. Ca asa
nu se poate.

MOSUL : De ce nu se poate ? Miercuri
nu e o zi ca trate celelalte ?

ADMINISTRATORUL : Tovardsi ! Du-
minicd se curdtd spildtoria. Ramin

sase zile.. Sintem sase locatari.. Sa
luam fiecare cite o zi.. S& ne inte-
legem : uite, am renuntat la miercuri.

FILOZOFUL : Dar de ce si renunti
tocmai dumneata ? C& dumneata ai
ales primul. Si renunte dumnealui,
cid e mai tinar.

BURLACUL : Si ce dacid sint mai ti-
nar ? Eu nici nu spal singur. Mie
imi spald mama. Si ea e batrini.

BLAJINUL : Da.. Are dreptate veci-
nul, care nu stiu cum se numeste, ci
eu abia m-am mutat... Dinsul... La
care vine mereu in vizitd o domni-
soard blondd, in afard de marti si
simbétd, cind vine o brunetd, care
nu stiu cum se numeste, ci eu abia
m-am mutat.

FILOZOFUL : Eee.. Tinerefea isi are
drepturile si datoriile sale.

ADMINISTRATORUL : Da, dar nu
miercuri !

BLAJINUL : Nu, nu.. Marti si sim-
bata.

NEVASTA (soptit): Si sti pind dimi-
neata! Si std pinid dimineata!

BLAJINUL (soptit, cu reprog): Lasi,
dragi... (Tare.) Si std pinid dimineata.

ADMINISTRATORUL : Dragi vecini!
Propun un mic regulament... Punctul
unu, Atit. Fiecare alege o zi, darce
zi s-a ales, gata! N-o mai alege
altcineva.

BLAJINUL : Da, da... Are dreptate to-
varasul, care nu stiu cum s2 nu-
meste, ¢cd eu abia m-am mutat. Din-
sul, care a venit alaltdieri acasd cu
taxi la ora moud.. Cind nici nu se
retrag tramvaiele. Are dreptate.

ADMINISTRATORUL : Perfect.

GOSPODINA : Dar cine alege primul?

MOSUL : Eu propun... Si alegem dupi
virsté.

BURLACUL : Da, da. Dupa virstd. In-
cepem cu cel mai tinar.

GOSPODINA : Da’ de ce ? Si incep eu,
ci sint femeie,

NEVASTA (soptit) : Sieusint femeie!
Si eu sint femeie !

BLAJINUL (tare) : Si eu sint femeie...
Adica ea... Dinsa...

BURLACUL : Si eu! Cd mie imi spala
mama !

ADMTNISTRATORUL : Atunci altfel...

FILOZOFUL : Asa e, taici. Intelegerea
este mama intelegerii. De aceea se §i
cheami la fel.

ADMINISTRATORUL : Facem altfel.
Nu se mai curdta spdldtoria dumini-
ci. Se curdti miercuri. Asa ci
miercuri, gata, Nu mai spald nimeni.
Si ne alegem orice altd zi, in afara
de miercuri. Sinteti de acord ?
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TOTI : Da... De-acord... Perfect...
ADMINISTRATORUL : Bun. Atunci a-

In fata cortinei apare Prezentatorul.

legeti. Dumneavoastra ? PREZENTATORUL: Ei?.. Cum se

BLAJINUL : Oricare.

ADMINISTRATORUL : Atunci dum-
neavoastra ?

GOSPODINA : Oricind.

ADMINISTRATORUL : Dumneavoa-
stra ?

BURLACUL : Indiferent.

ADMINISTRATORUL : Dumneavoa-
stra ?

MOSUL : Totuna.

ADMINISTRATORUL : Dumneavoa-
stra ?

FILOZOFUL : Care ramine.

ADMINISTRATORUL : Bun... Atunci...
sd incep tot eu.. Si zicem... Ai.. Sa
zicem... marti.
FILOZOFUL : Foarte intelept : marti e
cel mai bine... Nu-i nici miercuri...
ADMINISTRATORUL : Dumneavoa-
stra ?

BLAJINUL : Eu?... aa...

NEVASTA (soptit): Marti! Marti!
Marti ! Marti ! Marti ! Marti!

CORTINA

CASATORIE-FULGER

cheami picatul acesta?.. Ce sa
spun ?... Casi noud... Bloc... Apa cal-
da.. Gaze.. Plitesti mai mult simbo-
lic... Curentul s-a ieftinit. Nu e pacat
sd nu te bucuri de toate astea ? Site
bucuri de tinerete... De dragoste... Ah,
dragostea! VA amintiti de cei doi ti-
neri de pe peronul girii ? Care se
sirutau dupid mersul trenurilor ? Se
iubeau. Si concluzia logici: au a-
juns la sfatul popular. Normal : s-au
intilnit, s-au indragostit, s-au cu-
noscut, si-au dat seama ci se potri-
vesc si s-au casidtorit. Asae bine. Mai
putin bine e cind se intimpla invers:
cind intii se césitoresc, apoi se cu-
nosc, si abia la urmé se indridgos-
tesc... fiecare de altcineva, Si repede
la tribunal, pind nu se inchide la
ypdivorturi*! Si e pdcat sd-fi irosesti
tineretea... Zau, e pacat...

(Iese.)

In scend e o mdsutd cu doud scaune. Pe unul dintre scaune sade Mia. Pe
celdlalt se presupune cd sade prietena ei, Lenufa. Mia toarnd, dintr-un ceainic
imaginar, ceai, in cele doud cesti, tot imaginare, de pe masd. In tot timpul mono-
logului ce va urma, Mia va mima bdutul ceaiului: va amesteca cu lingurita, isi
va pune o bucdficd de zahdr, isi va furna o ceascd etc. Tot timpul trebuie sd
avem impresia cd si interlocutoarea nevdazutd face la fel.

MIA : Vai ce bine-mi pare ca ai venit,
Lenuto.. Numai tu poti s& ma des-
curci... Cite bucitele de zahéir ? Da ?
Eu iau numai una ; nu vreau s ma
ingras, tu... Mai ales acum... Stii, a-
searda cind am fost la bal.. L-am
cunoscut pe baiatul acela.. Tin-te
bine, tu: ne-am logodit! Aseara...
Si azi la prinz ne casiatorim. Cum ?
Crezi ci m-am pripit ?... Vai, dar ne
iubim pe vecil.. Dar si vezi care e
problema, Nu tin minte exact cum
aratd. Era blond, nu?... Cum ? Bru-
net ? Esti sigurd ? Sa nu-mi faci vreo
incurciturd, tu, ca s& ma mai marit
cu altul, ci eu pe el il iubesc.. Pe
Tica... sau Lied, sau Gicd, nu i-am
retinut exact numele. Cum ? Simini-
ca ? Nu se poate! Siminicd era ingi-
nerul ! Cum ? Cu inginerul m-am lo-
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godit ? Vai ce bine-mi pare ! M-ai fa-
cut fericita : stii de cind imi doream
eu un inginer ? Desi credeam ca e
doctor. Dar si inginer e bine. Nu?
Cind iubesti, nu conteaza asta! (Sin-
cerd.) Si eu il iubesc... Si mi-e drag...
Si mi-e gindul numai la el.. (Ro-
manticd.) Ochii lui albagtri. (Contra-
riatd.) Cum ?! Negri?! Dar parca
avea ceva albastru.. Costumul? In
fine... Dar si vezi ce caracter are...
Cum ,de unde stiu“? Dar ce, il cunosc
de azi ? Il cunosc de ieri! Si e cu-
lant, tu.. A vrut sd-mi cumpere toa-
ta ,Romarta“.. A vrut sa-mi ia si
ursonul, si luponul.. Imitatia aia de
lup... Da. Avea si leopard... leopardon.
Tot ce era in vitrind a vrut si-mi ia.
Si manechinul ! Ei, nu mi-a cumpa-
rat, cA era doud noaptea si era in-



chis ! Dar el era decis si-mi cumpere
tot ce a vazut si de vizavi, de la
~Tehnometal”. Sase frigidere a vrut
sd-mi ia... Ei, nu.. Doar n-o sa-1 las
eu sid dea banii pe prostii. Doar
sint banii nostri acum... Si c¢ind pui
bazele unei familii... Apropo, Lenu-
to: nu i-ai retinutcumva sinumele
de familie? Ca tare-s curioasd sa
stiu cum o s ma cheme. Parci s-a
recomandat el, ceva : Ionescu, Pope-
scu... Desi, n-are a face!.. Mai bei
un ceai?... (li ,foarnd“.) Eu numai
‘jau, cA mi iritd si vreau si am
capul limpede, Mai ales acuma, ca
fac un pas decisiv. Casnicia nu e o
gluma... Si dupa casatorie ne mutim
la el.. Std pe la Herastrdu... sau in
Cotroceni... In fine, undeva pe-aici...
Un apartament superb: patru plus
doud... Sau asta-era aparatul de ra-
dio?! Si wvii si tu in vizita, tu!
O si fie foarte placut la noi.. O si
facem si muzicid... El e foarte ta-
lentat... Parcid asa spunea: cinti la
vioard... sau la sah... Joacid! (Nu-si
mai amintegte exact.).. Teatru... de
amatori.., sau remy cu pietre.. In
sfirsit, o s& ne distram bine. $tii, e
si sportiv, tu. Avea un scuter gal-
ben... sau un icter.. In sfirsit.. E
»cineva®!

Dar stii, eu o sd-i cer sa renunfe
la mustatd si sd-si lase barba.
Cum ?... N-are mustata ?... Esti si-
gura ?... Atunci ce mi-a placut la
el ?... A, nu era mustati ? Era pa-
pion! Atunci o sd-i cer sa renunte
la papion si si-si lase cravata!.. Ca
doar ma iubeste si a spus cd face
orice sacrificiu pentru mine... Dar
si eu! Dacd-mi cere, sint in stare
si-mi vopsesc si parul. Ca tot sint
curioasd cum mi-ar sta blondi. S$i-l
iubese, tu.. Stii c¢ind mi-am dat
seama céd-1 iubesc? La ,perinita“.

Cind m-a sidrutat. Cum ? El a venit
dupa ,perinitd“..? ..Pe la zece?
Atunci pe cine am iubit eu pini
la zece?.. Si de el ¢ind m-am in-
dragostit ?... (Se gindeste.) Cind mi-a
adus sucul.. Sau cind am dansat
»Sucu-sucu®...

Ah! Lenufo!.. Si ce bine ne po-
trivim... Eu de 20 de ani, el de 20
de ani.. sau are un baiat de 20 de
ani ?... In fine! Ne cisitorim si vid
eu p-orma !

(Intuneric brusc. In colful scenei, in
raza unui reflector, Prezentatorul.)

PREZENTATORUL : Si s-a maritat.
Da, da... Iat-o. Aldturi de visul vi-
surilor ei. (Reflectorul se stinge. In
scend se aprinde lumina.)

(Mdsuta a dispdrut. Pe doud scaune,
cu fata spre public, Mia si Siminicd.)

MIA : Iatd-ne in sfirsit c#satoriti.

SIMINICA : Da,

MIA: Acum o sa facem amindoi
excursii pe munte.

SIMINICA : Mie nu-mi plac muntii.

MIA : Bine, dragul meu. Nu-i nici o
nenorocire. O sa fac excursii sin-
gura. Fara tine.

SIMINICA : Da.

MIA: Acum o sia facem impreuna
sport : tenis, patinaj...

SIMINICA : Mie nu-mi place sportul.

MIA : Bine, dragul meu. Nu-i nici o
nenorocire. O sd fac sport singuri.
Fara tine.

SIMINICA : Da.

MIA : Acum avem un cdmin.. O si
facem copii...

SIMINICA : Mie nu-mi plac copiii.

MIA : Bine, dragul meu. Nu-i nicio
nenorocire. O si...

CORTINA
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NEBUNUL

Apare in fata cortinei, cu un aer martial. Poartdi pe cap un bicorn, in chip
de Napoleon Bonaparte. Face citiva pagi militirogi, apoi se opreste, Se uitd in
dreapta, in stinga... Brusc, isi ia un aer normal,

Eu sint mebun, Un caz foarte in-
teresant. Umblu cu bicornul asta in
cap si cred cd sint Napoleon. De
fapt, l-am luat de la un cioclu. Dar
dacia mie mi-a intrat in cap ci sint
Napoleon, ce mai ? Gata! Te pui cu
nebunul ?

M-am dus la spital.. Foarte bine
acolo... Confort... tot ce vrei.. Tra-
tament... Singura problemi e cu apa
calda.. Cred cd-i cazanul defect...
Ca toate dusurile sint numai reci.
Restul... Colegi simpatici.. Lume
cunoscutd : Vlad Tepes... Don Chi-
sot... Romulus si Remus... Barem
Napoleoni, citi vrei...

Foarte interesant, acolo... Cazurij
interesante..,

De pilda, unul e acolo pentru ca
in fiecare dimineatd deschide ferea-
stra s§i aruncid pe geam cite o mo-
nedid de cinci bani... Pentru asta e
acolo...

E nebun...

El e nebun! Eu cunosc pe unul
care aruncd in fiecare lund sute de
mii de lei ! Din banii statului: loca-
tii, rebuturi... Asta nu e nebun! Ia
si prima !

Nu avefi cumva o fasolda la dum-
neavoastra ?... As vrea si mi-o pun
in nas.. Sa vad si eu cum e. Ca la
noi a fost adus unul care isi pune
mereu o fasola In nas.. Hm! Ne-
bun... D-aia e acolo!
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Dar domnisoara aia blonda care-si
pune cite o chifld in cap, ci asa e
smodern®, aia nu e la noi! Aia e
regina balului. Se uitd smecherii
dupa ea!

Cazuri interesante !

Unul, cum lua chenzina, isi cum-
para tirbusoane. Din toti banii.., I-a
gasit nevasti-sa sub pernad 263 de
tirbusoane de diferite forme si cu-
lori. L-a adus la moi!

La fabrica de sireturi de ghete,
cu ocazia ultimului inventar, s-au
géasit in depozit : o mie de barbi de
Mos Gerila, 360 de costume de sca-
fandru si doud vagoane de ,miroase
de cirnati“. Supranormativ ! Credeti
ca seful aprovizionirii e la noi la
tratament ? As! Se trateazid singur.
La Olanesti. Pentru gastriti! Eu
sint mebun, si el e teafér!

Fel de fel.

Mai e unul la mnoi.. Asa, cind te
uiti la el, zici cA e mnormal; da-i
nebun ! Pe varul lui, cu care a cres-
cut impreuna, zi de zi, nu-l mai cu-
noaste... L-a luat cu masina i l-a
adus la noi...

Stiu eu pe unul care, de cind s-a
ajuns, nu-i mai cunoaste nici pe
maica-sa, nici pe téica-sau! El e
zdravan.

Sau, zilele trecute.. A fost adus
la noi unul care facea niste con-




structii in Carpatii Pidurosi... Sus,
pe la Suceava.. Si aducea lemnul
din Banat.. Azi asa, miine asa...
Tot l-a adus la noi ; la nebuni... Dar
nu pentru asta. Pentru astenie, ci
a muncit prea mult. Dar acum s-a
vindecat. 1i di drumul, ci are de
facut o sosea la Mamaia. A si co-
mandat nisip de la Oradea, De!
S-a inzdravenit omul !

Dar cel mai interesant caz sint
tot eu .Credeti cé sint Napoleon? As!
Ma prefac. De fapt, sint un mor-
cov... Ca altfel de ce m-ar fi mincat

atitia ? M-au mincat colegii.. M-a
mincat Pantelimon de la Admini-
strativ... M-a mincat Iorgulescu de
la Juridic...

Multi... Multi de la noi sint mor-
covi.., Ci-i o mincatorie acolo...

In fine...

Daca trece bucitarul sef pe-aici...
si intreaba de tovarasul Napoleon,
sd nu-i spunefi cd m-afi viazut.. Ca
azi avem supa de legume! (Iese
martial, in chip de Napoleon.)

CORTINA

ATIT AM AVUT DE SPUS

VORBITORUL : Tovardsi!l... Deschi-
dem sedinta noastrid de productie.
Dar... veniti mai aproape... (Cei din
scend isi duc scaunele mai aproape
de rampd. Se asazd.) Cine se inscrie
la cuvint? (Doi dintre cei de pe
scend ridicd mina, Vorbitorul notea-
za intr-un carnetel.) Va sa zica..
Tovarasul Ionescu.. Tovarasa Tama-
ra.. Bun. (De pe scend se scoald in
picioare, ridicind s$i mina, tovardsul
Scurtu.)

SCURTU : Si eu.

VORBITORUL : Tovarisul...

SCURTU : Scurtu.

VORBITORUL : Tovarasul Scurtu.
Bun ! (Noteazd. Apoi.) Tovarise Io-
nescu, ai cuvintul.

IONESCU (se ridicd in picioare): To-
varasi.. Eu am citeva probleme pe
care as vrea sa le discutam... Si,
dintre ele, cea mai importantd pen-
tru intreprinderea noastra.. cred ci
ar fi...

(Pe scend, lumina incepe sd scadd,
in timp ce vorbele lui Ionescu se aud
din ce in ce mai slab, apoi deloc. In-
terpretul continud sd wmiste buzele,
mimind doar discursul, pind ce lu-
mina s-a stins de tot. In scend e com-
plet intuneric. Un singur reflector lu-
mineazd puternic, prinzind in raza lui
pe tovardasul Scurtu, care gsade pe
scaun si se gindeste.. Unde? La ce?..
Prin difuzor se aude — imprimata pe
bandd de magnetofon — chiar vocea lui
Scurtu. Vocea imprimatd redd ceea
ce gindeste in clipele acelea Scurtu.

Mimica lui este intr-o strinsd concor-
dantd cu gindurile pe care le auzim
prin difuzor.)

GINDUL LUI SCURTU: Bine mai
vorbeste Ionescu &asta.. (Cu invidie.)
Sa am gura lui.. $i capul meu...
N-as mai fi eu referent doi.. Dar
azi, tot iau cuvintul... Trebuie. Parci
ce ? Eu nu stiu ce si spun ?.. Oho...
Cite stiu eu.. Dar, ce-mi trebuie ?
Mai bine cd n-am vorbit nicio-
data !... Sau, poate, mai rau... Poate,
daca vorbeam, eram eu referent
Lunu“.. Sau, poate, dacd vorbeam,
nu mai eram nici ,doi“.. Eh... Dar
azi nu se mai poate. Peste o luna
iese mos Pirvu la pensie.. In locul
lui trece tovarasul Costandache, in
locul tovarasului Costandache trece
doamna Oprea.. In locul ei, nea
Lupu... $i, in locul lui, referent unu,
sau eu, sau Jenicd. Azi se decide.
Trebuie sa iau cuvintul, si le arit
cine sint eu! Si se vadd cid eu cu-
nosc toate problemele intreprinde-
rii... Sa4 semnalez toate deficientele...
Toate !... Uite, de pilda.. Aija.. Aa..
(Nu-si aminteste mumele.) Care sta
afard in ploaie si rugineste. Cum
fi zice, frate ?.. Combini, drezini...
Calorifer... Sta afari, lingd geam
acolo, si rugi.. (Se uitd ca si cind
ar privi pe geam.) Na, c-au luat-o!
Ai naibii ... O fi luat-o Jenica... Ca
sd se bage sub piele.. Carierist!
Altceva... (Se gindeste.)... A.. (Ca si
cind a gasit ceva.) La noi nu se da
atentia cuvenitd la.. (Nu stie la ce.)
la.. ce oare?. A! La tovarasele
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noastre femei care.. (Nu-i suride
ideea.) Mmm ! Ne !.. Mai bine... Da!
Nu se da atentia cuveniti la ,boi-
ler”, care nu incilzeste... Aiurea! E
o cildurad aicil.. (li vine ideea.) A
La ventilatoare ! Ca-i o cildurd aici
de... (Se aude un biziit.) Na, ci le-a
dat drumul !... Ce si critic eu?.. La
ce nu se da atentia cuvenita ?... (Gd-
segte.) La gazeta de perete. Siiigur!
Ci n-a mai schimbat-o, de... Adica
nu, Ci de asta riaspund chiar eu!
(Si-a amintit.) A!! Cum era si
uit ?... Natdrdu! Un nitirdu! Asta
sint ! Cum puteam si uit ? Cel mai
important! Bine e¢i mi-am adus
aminte! Uh!.. Colosal! S-0 notez,
sd nu uit.. (Se cautd in buzunar.)
Pixul.. Unde mi-e pixul ?... (Il gd-
segte.) Asa.. (Vrea sd noteze, dar a
uitat ce) A.. Ce era?.. #3i.. A..
Acum am avut-o.. Ce era?.. Cum
si?.. Una am avut si.. Referent
doi radmin... &... (Fericit.) A !!! Ro-
bi-ne-tul ! (Noteazd.) Ro-bi-ne-tul ! Ii
innebunesc cu asta! Robinetul
de la dusuri.. Curge.. Picuri
intruna... pic-pic-pic... Si ecind 1l
stringi de tot, sare in partea ailaltl,
si phu.. Grozav!.. Cind o si vada
cd observ lucrurile cele mai mici...
D-apoi pe alea mari... Pe alea... Aici
le am! (Face gestul clasic.) Na, ci
mi s-a rupt o unghie! (O muscd,
scuipd.)

SCURTU (vorbeste chiar el): Scu-
zafi! (Vede cui i s-a adresat.) A,
tu erai?.. O, ma! O unghie! Nu
te-am omorit! Eee!l.. (Se aude din
nou doar gindul.)

GINDUL LUI SCURTU : Cu asta i-am
rupt ! Numai si-mi vie rindul la
cuvint si...

(Treptat, lumina in Scenda creste;
il vedem pe Ionescu in picioare, vor-
bind mai departe. Vocea incepe sd i
se auda tot ,filat®, degi vorbeste fdrd
microfon.)

IONESCU : ..La fel si robinetul de la
dusuri, care e defect. Nu sint lu-
cruri mari, dar...

(Lumina scade, glasul se pierde. Se
face intuneric de tot; e linigte. Il ve-
dem numai pe Scurtu, in raza reflec-
torului. A rdmas incremenit cind §i-a
dat seama cd ,problema“ i-a fost
»atinsd“ de Ionescu.) )

GINDUL LUI SCURTU: A... a.. Pii..
Nu se poate ! Asta era a mea! Daci

a spus-o Ionescu, eu ce mai.. Al
naibii Ionescu !... Robinetul ! Uite de
ce fleacuri se fine el aici, cind sint
atitea probleme importante.. Cum
ar fi... a... (Se gindeste.) a... (A gdsit.)
A! Ziceau c-o sa faci.. (Isi dda sea-
ma ; e dezamdgit.) S-a facut.. (Gd-
seste altceva.) A! Trebuia sa fie
gata pind la.. (Acelagi joc) Si a
fost... (Ginditor.) Ce deficiente mai...
Si le ridic eu cu un ceas mai.. Cu
un ceas mai.. A!! Ceasul! Pen-
dula! Sigur! (Se uitd ca §i cind ar
vedea pe perete un orologiu.) Uite!
Aratid sapte si zece si e abia sase
si jumdtate... (Se uitd la propriul lui
ceas de mind.) A.. (Il pune la ure-
che.) Na, c-a stat al meu! E chiar
sapte si zece. Mai, ce mai vorbeste
Ionescu! Si ar fi problema care..
(Se uitd involuntar spre dreapta in
jos.) Ia uite ce picioare are Savu-
leasca! Se poartd scurt.. (Noi nm-o
vedem pe Savuleasca, in scend e in-
tuneric.) Mai, ce probleme sa.. (Re-
vine.) Si cu toc cui.. (Vrea sd scape
de obsesie, se scuturd.) Mmm !.. a..
Ce-ar fi sa-1 critic pe sef?... Ar fi
colosal! Cu curaj! Ce, mi-e frica
de el ? Ma ridic si spun tot!.. Dar
ce si spun ? (Sever gi bdtdios.) To-
varasul sef nua... (Alt ton.) Dar ce
,nu a*? (lar sever.) Tovarasul sef
a.. Si ce ,a“?.. Mare guguman mai
sint ! Habar n-am ce se intimpld in
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intreprinderea asta! De trei ani
stau aici si.. Imi aduce o hirtie,
trag de ea.. Nu-mi aduce.. Eu sa
fiu sef, m-as da afard! Asta ar tre-
bui s& spun! Dar ce, sint nebun ?
Mai bine-l1 critic pe sef! (Bdtdios.)
Tovarasul sef.. Fard fricd! Da-i, si
da-i,sidia-i! Si..seful singur osi mi
aprecieze ca sint curajos... Si cinstit...
$i muncitor.. Un tovarids de néa-
dejde! Asa o sid spuni.. Si o si se
bucure. (E gata sd se avinte.) Dar
dacd n-o sa se bucure? Sio sispu-
ni ca sint un lenes si un chiulangiu 7!
Daca m-a vazut ? Ce-mi trebuie mie
chestia asta ?... Ba-mi trebuie! Ci
daca-l critic, nu mai poate s& nu ma
numeascid pe mine.. Ar insemna céa
persecutd corespondentii voluntari !...
Care-l criticd. Asa fac! (Numai din
gesturi se vede cum are de gind sd-l
critice, bdtdios, curajos. Pe ,drum®,
ii scade dirzenia.) Mai bine-1 laud.
(Gesticuleazd ca §i cum l-ar lduda.)

(Lumina creste. Iomescu sade pe
scaun. In picioare e acum ftovardsa
Tamara. Vorbeste.)

TAMARA : ..Asa cid propun si se in-
troducia si in sectia mea mecaniza-
rea procesului de sortare.. Si in fe-
lul acesta vom ridica coeficientul de
productivitate specificd. Operatia
este usor realizabilda, deoarece...

UN FIU MODEL

In fata cortinei apare ,fiul model“.

FIUL (se adreseazd unui spectator din
primul rind): Sinteti cu sotia ?..
Bine.. Si mama? Unde e mama?
Ati lasat-o acasi ?! Dummeavoastra
va distrati, petreceti, si mama sta
acasi, singurd, batrina.. Frumos!

la exemplu de la mine, omule !

Uite... (Se desface la cdmasd, aratd
un mic medalion prins cu un ldn-
tisor de git.) Poftim... (Deschide me-
dalionul ; induntru are doud mici
fotografii.) Mama... Tata.. Aici, o
suvitd de par.. a mamei.. Aici... Ag
fi luat si de la tata, dar.. El sa fie
sinitos ... (Inchide medalionul.) Nu
tu iubitd, nu tu citel. Mama ! Tata!
Pentru ei fac totul.. Sint singurul
lor copil, si ei sint singurii mei pa-
rint{i. Prietenii mei s-au dus prin

(Lumina in scend scade ; vocea fetei
nu se mai aude. E complet intuneric;

il vedem doar pe Scurtu in raza re-
flectorului.)

GINDUL LUI SCURTU (admirativ):
Ce gurd are Tamara astal.. Si ce
ochi ... $i ce nasuc... $i ce picioare...
(Se witd in dreapta, jos.) Dar tot
Savuleasca le are mai.. (Alt ton.)
Uite de ce-mi arde mie acum! Ter-
mina Tamara, si eu.. Ce probleme
am de ridicat ? Ce-ar fi si propun
sa mergem cu totii s& saddim pomi
in jurul Intreprinderii noastre!..
Dar dacd mia ia si pe mine?.. Si
in jurul intreprinderii e numai as-
falt ! Mai bine nu veneam... (Brusc,
se face lumind.)

VORBITORUL : Tovardsul Scurtu are
cuvintul !

SCURTU (se ridicd in picioare): To-
varisi.. Eu.. a.. (A gdsit) A! Eu
am fost depasit de antevorbitori!
Aftit am avut de spus!

(Se stinge, brusc, lumina ; Scurfu rd-
mine in raza reflectorului.)

GINDUL LUI SCURTU : Referent doi
am ramas!

(Se stinge si reflectorul.)
CORTINA

scoli, prin uzine.. Si-au lasat pé-
rintii acasid. Singuri. Farid mild. Eu,
nu! Cum ? S4 ma lipsesc opt ore
pe zi de chipul lor cald si blind 7
Niciodatd ! Prefer s& ma restring.
Chiar dacd mi-e mai greu. Ma mulfu-
mesc doar cu pensia mamei si cu
salariul tatei.. In schimb, ii am
mereu in fata. Parc-o vid pe mama,
de-a lungul anilor. Aplecati de-asu-
pra cirtii de povesti si citindu-mi
basme ca si dorm.. In fata sobei,
impletindu-mi un fular calduros...
Sau sub fulgii pufosi de nea, tirind
dupi ea o butelie de aragaz de la
centrul volant...

»Mama !“ 1i strigam eu de la fe-
reastra... ,Nu fugi asa... Odihnesgte-te
putin in debit, si ia-mi doua pa-
chete de «Virginia» rosii. $i dacd
n-are, vezi ca are dla de linga
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gard |... Dar bagid de seami ca-i po-
lei, mama !*

Si ea ridica mina ei de mama,
rosie si inghefatd, si-mi ficea semn
ca a inteles...

Atunci, mi-am dat seama cid nu e
uman ca o mama batrind si tirfie
o butelie grea si eu sid nu fac nimic.
M-am repezit, am pus mina si, din
vechiul meu ghiozdan de scoali,
1-am confectionat un hamulet. De
atunci, e o pléicere si te uifi la ea
cum zburdd cu aragazul in spate.
Si are si miinile libere, pentru si-
foane...

Mama...

Auzi! S& ma duc eu pe la scoli si
si nu-i vid luni de zile chipul drag...
Apérindu-mi printre aburii inmires-
mati de cafea cu lapte, cu unt, cu
brinzi, cu cozonac cu stafide, cu gem
si chiftele...

»E ora zece, fiul meu!* imi spune
ea in zori, si eu ii rdspund cu glas
duios : ,Da, mamai...*

S-0 vedefi cum mia soarbe din
ochi cind manine.. $i cu citd bucu-
rie roade apoi cojile de cascaval..
cd i-a recomandat doctorul lactate.

Ducé-se naibii diploma, cariera,
viitorul !

Sacrific totul pentru bucuria lor.
Nu vreau sa fiu inginer, nu vreau
sd fiu doctor. Vreau sa fiu fiu.

Cum ?!? Si stau luni de zile la
practica, departe de chipul blajin al
tatii ?...

Parcé-i vad mustata cdruntid oglin-
dindu-i-se in pantofii mei, pe care-i
lustruieste in fiecare dimineafd. Nu-
mai un suflet de tati poate si scoa-
ti un asemenea luciu.. Ce simte un
lustragiu indiferent si rece ?

Tata... Nu l-as lasa, dar ii face
atita plicere... Desi ieri i-am spus:
tati, asta-i treabad pentru dumnea-
ta ? Da-mi-i mie, ca-idaueu mamei
sd mi-i lustruiasea, si mata du-te
linistit in curte, ci sint butuci de
spart, si doar n-ai s-o lasi pe mama !

Sé-1 vezi ce vioi e batrinul.., (Du-
i0s.) ,Batrinul“!.. Asa-i spun eu;
de fapt, n-are decit 72 de ani.. Ne-
impliniti. Totusi, au vrut si-1 scoatd
la pensie. Dar nu i-am lisat. Asta
e bucuria lui: si munceasci pentru
sotie si copil!

Tata! Ce s-ar face el fara mine?
Ca si dimineata, cind pleaci la lu-
cru, eu il trezesc.. Cind vin de la
bar, la sase fix.. Uneori as vrea
si plec de la cinci.. Dar tot la el
mi gindesc: ,S#racul.. Lasi-l sa
mai doarma un ceas“.. Si mai co-
mand o sticla de Feteascd!.. Si la
sase, cind vad strazile pline, ma
gindesc : ,Ia uite ce de lume vine
de la baruri.. Si se inghesuie in
tramvaie... Eu ijau taxi, si nu in-
tirzie tata de la lucru, ci face 40
de minute cu tramvaiul pind acolo.

Sintem un model de familie. O
pildd. La noi nu existd ,banii mei,
banii tai..* Ca e salariul tatii, cd e
pensia mamei, n-are a face. Banii
se pun la mijloe, intr-un portofel
vechi al mamei, pe care-1 {in eu.

Si mama, ce are nevoie pentru
casd are mereu de la mine... o gra-
madid de sticle goale.. Le vinde, ca
eu sint atent si nu le ciobese, ca le
deschid asa. (Face gestul de a pocni
o sticld in fund.)

Iar tata imi cere in fiecare zi cite
60 de bani de tramvai.. S$tiu ca-l

-costd numai 50, cd merge cu a doua,

da-l las si ma ciupeasca.. Si la
sfirgitul lunii, dacd ramin in pana
de un leu, doi, tot la el gasesc.
(Precizeazd.) Cu imprumut! Si cind
imi aduce chenzina, ii dau inapoi,
cd nu-mi place sa fiu dator.

Ma uit la cite-un tinar.. Si ma
ingrozesc ! Citd lipsi de respect:
lui taicd-sdau fii spune ,tu”! ,Tati,
s mergi si tu la cinema..“ Sau:
otatd, la vard tu trebuie sd pleci
la Herculane*,

Auzi! ,Tu“!




La mine nu existd asta. Bu ii
spun : ,Tatid, DUMNEATA {i-ai trait
viata ; la bai plec eu !* ,Dumneata“.
Iar el... adicd ,dinsul“ se bucurid ca-i
dau respectul cuvenit !

Sau sd primesc in vizitd vreo
prietend in prezenta lor ? Fereasci
sfintul !

Mama imi pregiteste sanvisurile,
bautura, apoi il ia pe tata de brat
si se duc amindoi la solarul din
coltul strazii.. Si stau acolo... pini-i
strig... Iarna le e ceva mai greu,
dar fac si ei asa.. (Face gestul cu
care se incdlzesc birjarii.) Asta in-
seamna respect !

(Aceluiasi spectator cdruia i se adre-
sase la inceput.)

Intelegi, tinere ? Cind te mai duci
la teatru, ad-o si pe mama. Asa
cum l-am adus eu asti searid pe
tata. (Strigd spre culise.) Tataaa!!!
Da-i drumul, si se incilzeascia! (Se
aude zgomot de motor.) Tata! De
doua ore e afard, in strada, si-mi
pazeste scuterul! (Iese.)

FARA SUPRAPRET

Apare din nou Prezentatorul,

PREZENTATORUL (are in mind un
dictionar, pe care il rdsfoieste. Se
opregte la o anumitd fild. Citeste):

Circ — cired — circuit — cireada
— cireasd — cisterndi — cismea —
ciubar — ciubuec... (Citeste mai de-

parte.) Ciubuc — instrument de fu-
mat, de origine otomand, prevazut
cu un sistem de ricire a fumului.
(Inchide dictionarul.) As! Ciubuc
este sinonim cu... (Enumerd, pe de-
gete.) Spert, bacsis, comision, re-
mizd, suprapref, pourboir, spaga,
~atentie®, ,oameni sintem®, ,taxi de
urgenta“... Cite vorbe pentru unul si
acelasi pacat! Si, din pécate, mai
sint unii care mai iau si altii care
mai dau.. Il tineti minte pe ,nea
Ciobotaru de la T.AP.L.! Unul gras,
cu balonzaid ! !*... Din garad.. E un
pacat care trebuie si dispard nea-
parat! Cad e molipsitor... Pentru ci,
daca toti ar lua, stiti cum ar arita
cel care m-ar da?..

CORTINA

In scend apare Nae; e imbrdcat intr-un costum demodat si foarte prost
lucrat. Poartd pe cap o pdldrie prea mare. Are numai jumdtate de mustafd si,
pe obrazul sting, un plasture; pe brat poartd umbreld. Se cunoaste cd il string

pantofii.

PREZENTATORUL (il strigd): Nae!
Ce faci, Nae?

NAE: Ce sa fac? Bine.. (Il string
pantofii ; se wvaitd.)

PREZENTATORUL : Dar ce-i cu tine ?
Ti-ai scrintit piciorul ?

NAE : Nu !l.. Mi-am luat pantofi noi...
(Il string.) Uuuu...

PREZENTATORUL : Si te string?

NAE : Putin... (Isi desface un giret;
rasufld usurat.) Aaaa...

PREZENTATORUL : Dar ce numdr
porti ?

NAE : 42... 42 jumate... Dar astia sint
39!

PREZENTATORUL : 39 ? Si de ce i-ai
luat ? N-avea 427

NAE : N-avea? Avea, dar voia ,ciu-
buc“! Si eu nu dau! De ce sa dau?
Mi-a spus ,avem numai 39“.. Am
luat 39! Dar ciubuc n-am dat! De
ce si dau? El n-are leafa ca si

noi ?... Nu dau!!! (Bate energic din
picior ; il doare, se wvaitd.) Aaaa...
De ce sa dau?... Cit e ceasul ?

PREZENTATORUL : Noua si zece,

NAE : Noua si zece ?.. (Isi potriveste
ceasul.) Si foarte bine fac! Uite ca
traiesc! Ma imbrac.. Ce? Nu-fi
place costumul ? Acum l-am scos
de la cooperativa.

PREZENTATORUL : Are reverul cam
lat...

NAE : Eu l-am cerut asa. Acum patru
ani, cind l-am comandat, asa se
purta.

PREZENTATORUL : Patru ani ?!?

NAE: M-a aminat de o sutd de ori,
dar pind la urmd n-a avut incotro!
Si nu i-am dat nimic. Ma crezi?

PREZENTATORUL (il mdsoard din
ochi): Te cred... Dar.. Ce-i cu nas-
turele asta alb?
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NAE: A vrut si mia amine iar, ca
n-are nasturi la culoare. Dar nu i-a
mers ! I-am spus : ,Pune-mi de care
ail*

PREZENTATORUL : Bine, mai.. Si
fi-a pus un nasture de pijma?
NAE : Cum o si fie de pijama? E de
plapoma. Tu nu vezi céd-i imbracat ?
PREZENTATORUL : Si celidlalt de ce

nu se incheie ?

NAE: Ca4 mi-a pus capse. Dar n-a
mai avut ,mamaé-tata“, asa cad mi-a
pus ,mami-mama“.  Dar bacsis
n-am dat! Cit e ceasul ?

PREZENTATORUL : Noua douizeci.

NAE : Da... (Isi potriveste ceasul.) Ce
obiceiuri... Sau la frizer.. Eu nu
vreau si-1 injosesc... Si uite ca ma
tunde... (Isi s-oate pdldria; are o
Htonsura“ ca de cdlugdr franciscan.)
Si mi-a potrivit si mustata...

PREZENTATORUL : Vad.. Te-a si
ras...

NAE: Cit e ceasul ?

PREZENTATORUL : Noua douascinci.

NAE : Nouad douascinci ?... (Isi potri-
veste ceasul.) Uite, acu’ l-am scos
de la reparat... 18 lei si 45 de bani...
Atit scria pe chitan{d, atit i-am
dat! Nici macar un banut in plus.

(Scuturd ceasul la ureche ; dupd mi-
mica lui, ne dam seama cd ceasul ti-
cdie de doud-trei ori si se opreste iar.
Trece un vinzdtor de ziare.)

VINZATORUL DE ZIARE: Zia-
reeeeee... Informatiaaaa...

NAE : Ia te uitd cind apare! La noua
jumate seara! Da-mi si mie una si
cinci bani restul. (Vinzdtorul de
ziare ii dd un ziar $i cineci bani res-
tul. Iese. Nae deschide ziarul; e
decupat din el un pdtrat.) Ia uite,
al naibii ! Mi-a dat-o fara ,cuvinte®!
(Cu satisfactie.) Dar nu i-am dat
cinei bani in plus!

PREZENTATORUL : Si e si de ieri..

NAE : Cum ,de ieri“? (Scoate oche-
larii din buzunar, ii pune pe nas.)
Unde scrie, cd nu vad ?...

PREZENTATORUL : Nici cu ochelarii
nu vezi ?

PESCARUL

PREZENTATORUL : Cite schite nu
s-au scris, cite scenete nu s-au
scris, cite scenete nu s-au jucat, in
care erau prezentati intr-o postura

3 — Teatrul nor. 5

NAE: Mi-a dat din &ia de distanta.

PREZENTATORUL (suspicios): Da ?...
Si la distanta vezi ? (Aratd spre cu-
lise.) Tramvaiul ala ce numar are?

NAE (se uitd atent in directia indi-
catd. Apoi): Care tramvai ?

PREZENTATORUL : Hai, di-te la o
parte, ci te calca!
NAE (cu satisfactie): Dar n-am dat!
De ce sia dau ? Si uite ca traiesc.
PREZENTATORUL : Te las, ca a in-
ceput sa picure...
(Iese prin stinga.)

NAE : Ce bine cd mi-am seos umbrela
de la reparat. iLa revedere! B

(Isi deschide umbrela; are numai
spitele. Iese prin dreapta, mergind
greu din pricina pantofilor strimfi,
addpostit, sub spifele umbrelei.)

CORTINA

ridicola bietii vindtori care se in-
torc cu tolba goala... Bietii pescari
amatori care intra pe furis la ,,Com-
pescaria“ §i cer ,un crap, va rog,
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daca se poate proaspat”, cu obrajii
imbujorati si cu ochii in pamint,
ca o fetitd de 15 ani care isi cum-
pard primul ruj de buze..,

Dar ce?.. Credeti cd e fleac sa
mergi la vinatoare? Scoala-te cu
noaptea-n cap... Pune-ti cizmele... Ia
pusca... Ia ciinele... Suite-te in au-
tobuz..., Ceartd-te cu taxatorul, ca
nu e voie cu ciine... Da-te jos... Uitd
ciinele sus... Urca-te inapoi sus, vezi
ciinele jos.. Cu alti ciini... Cearta-te
cu ciinii.., Suie-te in autobuzul ur-
mator... Scoate-i coada din usa cu
aer comprimat... Plateste usa.. Cu-
ritd unde a stat ciinele.. Intreaba
unde-i pdadurea... Géseste un mos
care nu are treabd.. Da-i o tigara..
Afla ca padurea s-a tdiat.. Mira-te
cd in locul ei s-a facut un stadion...
Intoarce-te acasd cu tolba goala..
Ehe !.. Nu-i usoaria viata pentru un
vinator.., E greu.. Si, dupd ce n-a
vinat nimic... mai si rizi de el... Sau
pescarul... De ce sd rizi de el? De
multe ori, omul cu undifa nici nu-si
pune prea multe sperante in cirlig...
Poate cid se duce la pescuit ca sa
se odihneasca.. Sa se relaxeze..

(Prezentatorul a iesit. Cortina se ri-
dicd. Pescarul stda lingd rampd §i mi-
meazd pescuitul cu undita, ca §i cum
lacul ar fi in sald.)

PESCARUL : Foarte placut.. Foarte
placut sid pescuiesti... Liniste... Apa...
Aer... Verdeata... Toate astea iti cal-
meaza nervii.. Stai asa.. Se odih-
neste si creierul.. Relaxare totala...
Toate nimicurile, toate framintarile,
le uiti... Azi e duminica... Pescuiesc...
Si miine e luni.. Iar il vad. (Se
strimbd.) Le-le-le, le-le-le... Tovarase
sef in sus, tovarase sef in jos... Parca
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el nu-1 stie de lingiu ?.. Dar uite
cd se prinde! (Incepe sdi se ener-
veze.) Si la primi... Dacd nu pot !..
(Se enerveaza crescendo.) Nu pot!!
Mai femeie, nu pot!! Tu nu.. (Isi
dd seama cd de fapt e singur; re-
nuntd. Redevine calm.) Eee !... Ce-mi
trebuie ?... Asta e bine la pescuit!
Apa... Verdeatid.. Liniste... (Se ener-
veazd iar.) Nu toati noaptea — hir-
hir ! ! ! hir-hir ! ! ! Ce naiba fac acolo?
Mutd mobild? Sparg lemne? (Se ener-
veazd crescendo.) Au ficut atelier?!?
(La paroxrism.) O si ma duc sa le..
(Renuntd.) Ce si reclam ?... Cui sa
reclam ? Aici e liniste.. Te rela-
xezi... Ce bun e pescuitul &sta.. Te
uiti la apa si nu te gindesti la ni-
mic... (Bruse, furios.) Ce ? Numai eu
consum apa ?!? Ca noi sintem trei
persoane la baie.. $i ei cicd-s doi...
(Se enerveazd, coleric.) Dar toate
neamurile care se spali la ei? Si
frate-sdiu e cosar!! Si numai
frat-su ? Cred ci vin si strdaini!! O
fi luind si bani! (Furios, crescendo.)
O sd-1 reclam la Baia Centrala ! Sau
il chem la comisia de impéciuire
si-i ard doui... (Se ineacd de furie.
Bruse, calm.) Ce bun e pescuitul
dsta... Linigte... te calmezi.. (Tace
lung, apoi iar mervos.) Mai bine o
fin acasd.. S& facd mincare.. Auzi,
pore batrin... (Furios, crescendo.)
Dar si ea.. Trebuia sid-i dea una
peste mind de sid-i... (La paroxism.)
Si ce daca-i.. Azi e, miine nu e..
Dar ce timpuri trdim ?.. Eeee.., (Se
linigteste.) Eu stiu?.. Si ea.. Se
mai laudi.. Cine se mai uitd la
ea ?.. (Calm.) Aici nu te mai gin-
desti la nimic... Ia uite cum se o-
glindeste frunzisul in apa... Ia: par-
cd-i umbra.., Asta e placut la pes-
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cuit.. Natura... (Inspird adinc.) Asta
sport.., (Brusc, furios.) Ce cros?..
Om batrin, in chiloti! Mai mare
rusinea ! (Bdtdios.) Nu ma duc!..
Poa’ sd spunia.. Nu dau eu ochii cu
Tudose ?7... Ca am fost colegi !... Cu...
tovarasul Tudose... Dar acum... Parca
mai poti sd vorbesti cu el ?7... Acum
trebuie sa ,iei legatura“ cu el! Fu-
meaza ,Snagov®... (Furios.) A!!! (Se
calmeazd.) Uite un rac.. Cu ce se
prind astia ?... Adici el se prinde:
cu clestele... Ce-i pasa lui?... Uite...
Merge indarat... E ,retrograd“ (Ride
singur, bucuros cd a fdacut o glumd
asa reusitd.) Ha, ha, ha.. ha.. (Isi
dd seama cd gluma e idioatd; se
opreste brusc. Redevine calm. Pauzd
lungd, apoi strigd.) Heeei! Dar du-
ceti-vdA mai incolo! Si ce daca-i
yold ? Tot plesciie!...

Nu se mai astimpéra...

E l... Si ce frumos apune soarele...
(Calm, incintat.) Citd liniste... Cita
poezie... (Brusc, cu mnervi.) Ce vrei,

VAGONUL

dom’le ? Eu sint eu s§i frate-meu e
frate-meu! Ce vrei? A murit la
patru ani! Eu stiu cu cine ,simpa-
tiza“ ? ... Ia uite: seful nu m-a in-
trebat, cadrele nu m-au intrebat, si
s-a gasit desteptul asta sa ma in-
trebe asa o prostie!

(Se adreseazd paznicului, pe care

nu-l vedem, dar a cdrui prezentd o
simfim din tonul lui.)

Poftim ?... A, permisul de pescuit...
(Se cauta in buzunare.) Mi-am
schimbat haina... Dar ce, nu ma cu-
nosti ?... De 12 ani {i-1 arat in fie-
care duminici... (Se enerveazd, cres-
cendo.) Lasid undita!. D&a-mi un-
dita inapoi ! Ce ? Am pescuit ceva?!?
Am prins ceva vreodata ? Eu vin sa
mi calmez !... Si mia relaxez!!! In-

(La paroxism.) Pentru mnervi!!!
Pentru relaxare!!! (Iese, urlind de
furie.)

CORTINA

Se ridicd cortina. In scend, silueta unui vagon. La ferestre, mai multe per-
sonaje vorbesc cu niste interlocutori imaginari, pe care ii presupunem pe peron.

Aceeasi tehnicd din sceneta ,Peronul®.

Printre cei de la ferestre vom recunoaste mai multe personaje din scene-
tele anterioare: Soful inventiv, Nebunul, Pescarul, Fiul model, Jenicd din ,,Con-

trolul de calitate”, Blajinul cu sotia sa, fata

care s-a mdritat pripit.

In afard de acestia mai vedem un bdrbat cu alurd de sef, o fatd cu ochelari

si cu codite §i un copil.

SOTUL INVENTIV: Ce sa fac, Ma-
rioaro ? Eu n-as vrea sid stau lingi
tine ? Doar tu esti o femeie supe-
rioard ! Dar trebuie ficut recensi-

nu stiu cum se numeste cd abia s-a
urcat, dumnealui care s-a urcat cu
picioarele pe canapea ca sd-si puna
geamantanul in plasa.

mintul iepurilor in stare de liber- NEVASTA (ii sopteste la ureche, rea):

tate. Cd eu sint singurul specialist.

Cu bocancii! Cu bocancii !

COPILUL : Ce spui, tanti ? Daca éasta BLAJINUL (nevestei) : Lasa, dragi..

e trenul de Predeal ? Asta nu stiu,

(Tare.) Cu bocancii!

dar pot si va spun cad soful matale FIUL MODEL (duios): La revedere,

se uitd dupid tanti aia blondi, care
nici n-are bilet de peron, ca am va-
zut eu cum a ridicat unul de jos, pe
care l-a aruncat nenea ila pe peron
in loc si-1 arunce in cosul de hir-
tie, care nici nu e..

BLAJINUL : Ramii cu bine, vecine...
(Nevasta e lingd ei.)) Mulfumesc...
(Nevasta spune §i ea ,Mulfumes “.)
Avem locuri bune si avem si com-
panie placutd. E aici in comparti-
ment un tinar foarte simpatic, care
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mama. Sarutdri lui tata.. Ramii cu
bine. Ce noroc am avut cia tata su-
feri de rinichi si i s-a dat bilet
pentru Slinic... cid tot n-am vazut
incid Slanicul, si am auzit ci e asa
frumos! Dar n-avea griji, mama,
ca-i aduc eu si lui tata putini apa
intr-un termos.. Ca apa e totul..
Ei, sigur, si peisajul, dar va trimit
vederi... Pal.. Pa!.. (Isi aduce a-
minte.) Ah, mama !!! Ce era si fac!
Am luat si pensia ta, si chenzina



tatii. Si am uitat complet de banii
de cosnitd ! Repede, mamaa! Da-i
incoa !...

COPILUL : Nene conductorule ! Tanti
aia s-a ,hinaus lehnen in dehors®,
in timp ce std trenul in statie!

PESCARUL (apare la geam): Insoti-
torul! Unde e insotitorul de va-
gon?! Am bilet: vagonul 2, locul
24! E locul meu! S-au dat doua
bilete pe un loc! Plec la pescuit!
S& ma relaxez! Cum si stau in p1-
cioare ? Si mi relaxez sase ore in
picioare ?

JENICA (lingd el mai e un tip in
capul gol, Jenicd nu se uitd la el
deloc, ci vorbeste cu personajul
imaginar care l-a condus la gard):
Nu se existd, maii! Ce bilet ? Ce-mi
irebuie mie bilet ? Cine e smecher
se descurcd, mai! Cind intrd con-
trolorul pe aici, eu mi duc pe din-
colo... Cind ajunge el acolo, vin eu
aici! Nici nu ma vede... (Tipului de
lingd el) Spune si dumneata! Ce,
dumneata ai bilet ?

TIPUL : N-am.

JENICA (vesel): Vezi? Omul meu!

TIPUL: Nu! Al CF.R.-ului! (Isi
pune in cap sapca de controlor; Je-
nicd rdmine incremenit.)

FATA CU OCHELARI: Dumitre! Ai
grija, Dumitre, cd ma omoarid tata!
Ioi! Ia-mi o chiftea! Multam fain...
Si sa-ti faci haind neagra, Dumitre,
cind vii s ma ceri! C-asa-i pe la
noi! Ioi! Corn! Ia-mi uncorn, Du-
mitre, ci poftesc!

PESCARUL (apare din nou la geam):
Tovardse insotitor! A mai venit
incd unul! Tot pe locul 24! Si eu
vreau si ma relaxez!!! Cum?!?
Daca stam toti trei, unul peste al-
tul, pe un singur loc!!? (Dispare.)

NEBUNUL (apare la acelasi geam, cu
bicornul in cap): Si celelalte sapte
locuri sint libere. Deh! Ei sint te-
feri, si eu sint nebun ! (Dispare.)

MIA : Ramii cu bine, Lenuto.. Ah,
cind te gindesti cA &asta ar fi tre-
buit sa fie voiajul meu de nunta!..
Dar mai bine cd am divorfat, nu?
Dacd nu ne potriveam !.. Dar nu
sint tristd. Am cunoscut in comparti-
ment wun tindr foarte simpatic...
Pleacid la un proces... E avocat... Sau
inculpat... Asa ceva.. Ne-am si lo-
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godit. Cum ? Nici o griji! De data
asta nu ma mai pripesc. Nu ma
mai madrit de azi pe miine ; mi ma-
rit poimiine!

FATA CU OCHELARI: Dumitre, ai
grija, Dumitre, si& nu vii dupid sep-
tembrie, cA nu mai am cum si as-
cund! Eu m-am socotit, Dumitre !
Ioi ! Bomboane acrisoare! Ia-mi re-
pede, ca pleacd trenul!

SEFUL (dicteazd) :... Si in caz contrar
veti fi chemati in fata comisiei de
arbitraj. Punct si de la cap. Astep-
tdm confirmarea. Gata! O trimi{i cu
primul curier! Tu! Nu fe misti de
lingd telefon! Zi, noapte, nu stiu
cind telefonez! Tu! Stai cu echipa
in gara, la triaj! Ploud, ninge, nu
te misti de acolo! Tul...

DIFUZORUL : Trenul accelerat nr. 503
pleaca peste cinci minute.

SEFUL : Cinci minute ? (Se wuitd la
ceas.) A, da! Cinci minute, om! Tu!
Ti-a néascut nevasta ? Sau ce aveai
tu? O mama bolnavd, un proces
cistigat, un ciine pierdut, sau ce?
Ca tiu minte! Zi-i! Dar repede, ca
pleacid trenul, si vreau sa te cu-
nosc !

FATA CU OCHELARI: Ai grija, Du-
mitre! Ce-ai spus, spus ramine l..
Ca altfel viu si ti-l1 las in fata usii!
Blocul 7, scara C!.. Ioi! Pepene!

SOTUL INVENTIV : Ce greu imi vine
sd ma despart de o femeie superioara
ca tine, Marioaro ! Cum? Sa ma dau
jos? De ce si ma dau jos? Ca nu
plec nicdieri ? Pa&i, uite biletul ..
Si ce, Chitila nu e provincie ? Mer-
ge si tramvaiul 6 la Chitila? Da,
chiar! Si-mi iau numai geamanta-
nul ! (Dispare de la geam, vine pe
peron cu o damigeand pe care o tine
in chip de valizd. Iese din scend.)

(Toti de la ferestre fac semn cu ba-
tistele. Prezentatorul apare si el la
fereastrd. Face semn cu batista, Toti
ceilalti de la geamuri dispar. El rd-
mine singur.)

PREZENTATORUL : Probabil vid in-
trebati cui mai fac eu semn cu ba-
tista.. Dumneavoastri va fac.. Unde
plec ?... Nicdieri. Dumneavoastra ple-
cati. Acasi. Spectacolul s-a terminat.
Noapte buna !

(o] R T I N A




Regizovi si spectacole

DAVID ESRIG DESPRE ,, UMBRA"

— Ce vd atrage mai mult in textul celebrei comedii sovietice ? Ce aspect
al piesei v-a preocupat mai mult?

— Modul in care Svart prezintd mecanismul moral al societdtii burgheze.
Aici ma despart, cred, de alfi interpreti ai textului, chiar i de Akimov : pentru
mine Umbra nu este un personaj demonic, varianti modernd a lui Mefistofeles,
c¢i nimicul ridicat la rang de principiu conducator, tocmai datoritd unui meca-
nism social care promoveazd prin definifie nulitatea. Mai putem crede astazi
in geniul rdului, care iese de dupd perdea intr-o scend culminantd din actul
I1? Sper cid nu. Deci, in spectacolul Teatrului de Comedie, Umbra va insemna
nimicul, nonvaloarea, lichelismul absolut. Elasticitatea personajului traduce o
lipsd totald de scrupule. Este o fiin{d care mimeazi toate gesturile umane, falsi-
ficindu-le, golindu-le de sens, pentru cd este incapabild si tradiascd un sentiment
omenesc, Un personaj plat si gol, despuiat de orice calitate.

— Totusi, nu-l insuflefeste dorinfa de a parveni, pasiunea de a ajunge?
Pofta de putere ?

— Nu mai mult decit pe celelalte personaje negative ale piesei. Singurul
lui avantaj fati de acestea este ci e mai gol, mai nul, situat mai la periferia
vietii sociale si morale si, de aceea, poate parveni cu o lipsd de scrupule mai
mare decit a celorlal{i. Faptul cd toti se gribesc sid se foloseasci de o umbri
impotriva unui om demasci vicierea intregului sistem. Aproape tot timpul, per-
sonajul Umbra nu face decit ceea ce fac si ceilalfi : se foloseste de cei care il
folosesc. Unicul lui act de initiativi reali este seducerea printesei. In aceastd
viziune mi se pare cd personajul acuzd si mai vehement descompunerea unei
lumi. Mi se pare ca astfel nu minimalizim eroul negativ, ci-l precizim din
punct de vedere istoric si social.

— Se fac, in jurul piesei, fel de fel de asociatii si de trimiteri la actuali-
tate ; le gdsifi mimerite ?

— Desigur. De pildi, eu am inteles mai bine subtextul piesei recitind istoria
lui Hitler, Ce a insemnat la inceput Hitler ? O bandid de huligani de cea mai
joasa spetd, care a urcat intreaga ierarhie sociald tocmai pentru cid putea si
satisfaci — fiind lipsitd de scrupule — interesele marii finante si ale industriei,
in frunte cu Krupp. Piesa lui Svart a fost scrisi in perioada imediat premerga-
toare razboiului, cind toatd lumea se intreba cum a fost cu putintd vertiginoasa as-
censiune a unei asemenea nulitati. Astizi, aceasti semnificatie a piesei se pre-
cizeazd si mai bine. Ea vizeazd direct fapte ca dictatura lui Franco sau a lui
Trujillo. Forta de generalizare a textului rezultd tocmai din originalitatea lui :
din incercarea de a surprinde sintetic, filozofie, cu mijloacele fanteziei populare,
esenfa mecanismului social caracteristic lumii capitaliste in ultima ei etapa de
existenta.

— Cum definiti conflictul §i gruparea personajelor in raport cu aceastd
interpretare ?

— Mi se pare ci abia asa se clarificd structura conflictului. In mijloc se
afla omul banului, ministrul de finante, figurd centrald a orinduirii capitaliste.
Identitatea morala a tipului este inertia, groaza de schimbéri, fobia progresului.
Svart ni-1 infatiseazd paralizat, concretizind astfel direct scleroza lui spirituala.
Eroul este desigur grotese, comic, dar de un comic sinistru; el inseamnid o
barierid in calea a tot ce poate si aducd innoiri. In jurul lui se grupeazi biro-
cratfia burghezd (primul ministru, consilierii, majordomii) si ierarhia banului.
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— Care a fost criteriul principal in elaborarea aspectului general al spec-
tacolului ?

— A fost pentru noi unul din lucrurile cele mai dificile, dati fiind
forma de basm modern a piesei. Impreund cu scenograful Popescu-Udriste, am
pornit de la ideea ci introducerea in atmosfera de basm se face, cu ajutorul
personajului Anunfiata, de pe platforma bunului-sim{ si a s#nitoasei judecati
populare. Eroina este exponenta celor 12 bucitirese care stiu tot si creeazi con-
tinuu folclor. Ea aduce in scend acea intuifie specific populard, care detecteazi
exact nocivitatea unor fenomene sociale distructive, chiar dacd nu le cunoaste
esenta. Pornind de la aceste premise, ne-am hotarit si realizim wun spectacol
de teatru popular, o reprezentatie care sad acfioneze in primul rind prin mijloa-
cele spectaculare elaborate in folclor — un spectacol, as zice, de baraci: Ceea
ce vrem sd evitim cu orice pret este literaturizarea basmului, transformarea
lui in spectacol pompos de opera. Simplitatea si accesibilitatea au fost pentru
noi teluri constante. De aceea, am simplificat costumele pind la un maiou, céi-
ruia i se aplicA detalii definitorii pentru personaj, evitind constient orice situare
in trecut sau intr-o atmosferd de feerie.

O ultima precizare: cdutind si creim un spectacol de comedie popularj,
nu tfinem deloc si acumuldm gaguri peste gaguri. A fi contemporan inseamni,
in primul rind, a avea o atitudine ideologicd si estetici circumscrisd spiritului
contemporan, si nu a te sprijini pe procedee la moda.

RADU PENCIULESCU DESPRE , CASA INIMILOR SFARIMATE"

— Este primul text de Bernard Shaw pe care-l puneti in scend. Cum wvi
se pare experienfa ?

— Ciudati. Textul este cam prea bogat si, fiind prea bogat, nu e usor sa
alegi esentialul. Shaw te invitd la multe nuanie, si asta te obligd sd alegi cu
foarte mult discernimint. In acelasi timp, se ridici dificile probleme de inter-
pretare. Datoritd repertoriului curent, actorii sint obisnuiti cu replici directe,
cu exprimdri imediate ale gindirii si sentimentelor personajelor. Or, ei trebuie
si se adapteze unui neintrerupt joc cu paradoxul, subtextele, autoironia, ironia
actorului si a autorului fatd de personaj. De aceea, spectacolul pune probleme
nu atit de stil, de culoare locald, cum s-ar putea crede, ci te constringe si faci
un efort substanfial pentru a scoate la ivealad ideile care se ascund in fraze
complicate si inviluite.

— Este vorba deci de un efort de clarificare ?

— Da, si nu-i usor. Trebuie sd pui tot timpul in valoare paradoxul, fara
a crea confuzii.

— Si mai ales in raport cu Casa inimilor sfarimate, wuna dintre cele
mai complexe piese ale lui Shaw...

— Una dintre cele mai grele, dar si una dintre cele mai stralucite.
Pentru cd aici jocul fanteziei nu este niciodatd gratuit, ci se canalizeazi intot-
deauna spre actualitate. De pildi, in Cezar si Cleopatra, Shaw se lasi el insusi
furat de jocul cu marele personaj istoric. Asta nu se intimpld in piesa pe care
o pun in scend. Aici, preocuparea dramaturgului pentru actualitate este con-
stantd. Asa se si explicAi de ce un scriitor care elabora cu atita facilitate a lu-
crat atit de mult timp la aceastd piesa.

— Putem conchide, din cele ce afi spus, cd piesa este si una dintre cele
mai grave din repertoriul lui Shaw. ’

— Ca sens general, fireste, piesa este foarte gravid. E opera in care autorul
incearcd si determine clar pozitia diverselor categorii de oameni in societate.
Nereusind si ducd pind la capat analiza sociala, el condamna in bloc. De aiei,
gravitatea conflictului, care se bazeazi nu pe nizuintele personale ale eroilor,
ci pe situatia lor de clasd. Hector este un mincinos si Hesiona o femeie inteli-
genta, cu foarte multe calitdfi, dar ei fac parte din aceeasi clasd si, ca atare,
sint damnati impreund. Piesa nu este o lucrare in care si se infrunte oameni
buni si oameni rai.
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— Cum interpretati, in contextul acestei condamndri globale, bucuria fe-
meilor din final ? Ca o undd de sperantd ?

— Nu, Shaw demascid pozitia de clasi comunid eroilor sédi burghezi, dar
nu-i confundi, nu-i lipseste de wvariafii ale calititilor lor umane. Spargitorul
si Mangan incearcid si se salveze pentru cd pe ei ii stipineste numai instinctul
de conservare. Personajele superioare ale piesei se recunosc inutile, condamnate,
si acceptd sid piard, parci spunind ,dacd nu se schimbd nimic in viati, mai
bine si murim®. Ele isi recunosc vina, isi atrag sentinta.

— Credeti ¢cd Shaw se identificd, se substituie vreunuia dintre personaje ?

— N-as zice; el se apropie cel mai mult de personajul Shotover. Desi
a-1 identifica in totul cu acesta — asa cum au ficut americanii intr-o mon-
tare recentd, dindu-i lui Shotover masca lui Shaw — este gresit, este o vulgari-
zare. Dar in unele replici ale acestui personaj se distinge net pozitia drama-
{urgului.

— Nu credeti cd, sub aparenta complicatie si amalgamare a textului, se
ascund citeva mari adevdruri simple ?

— Desigur. Tocmai asta este principala greutate pe care trebuie sia o in-
vingem. Fari si inliturdm invelisul strilucitor, trebuie si facem in asa fel incit
ceea ce este simplu si scinteieze mai tare decit strilucirea artificiului. Pe planul
acestei simplificiri se da béatilia de care vorbeam, efortul de a nu irosi zadarnic
paradoxul. Fiecare personaj poate fi inteles altfel de spectatori sau de celelalte
personaje, si trebuie si ajungi la realitate, la sensul adevarat al eroului, care
uneori rdmine nebulos, chiar dupd mai multe lecturi.

— Un exemplu : milionarul Mangan apare la inceput ca o fiintd primej-
dioasd, pentru ca, pind la sfirgit, sd se arate in ipostaza de victimd cu inima
sfarimatd...

— De fapt, Mangan nu este decit un om obisnuit, ciruia i se scot, pe
rind, hainele imprumutate de societate si care, atunci cind ajunge asa cum e,
nu mai are nimic interesant, nimic impunator, nimic din temperamentul si per-
sonalitatea stapinului. Dezbricarea lui din ultimul act este un simbol. Eternul
paradox ! Capitalistul e departe de a fi asa cum si-l1 inchipuie oamenii, toata
puterea lui se reduce la bani: dacd i se iau banii, ii dispar si puterea si per-
sonalitatea. Dramaturgul demonstreazd astfel cad puterea Stapinului e un mit.

— V-afi pus wvreo problemd de redare a culorii locale ?

— Am incercat si lucrez in asa fel incit personajele si nu pard direct
descinse din Caragiale. Dar trebuie si recunosc ci nu caut cu orice pref sa-i
conving pe actori si joace intr-un anume stil englezesc. A da tentd nationala
unui spectacol inseamnéd ori a ciuta perfecfiunea — si perfectiunea nu poate fi
atinsd8 —, ori a sugera, prin citeva elemente, ceea ce este esential pentru ca-
racterizarea unui mediu. Dacd nu adaptim textul pieselor jucate la spiritul
publicului nostru, trebuie, in orice caz, si adaptidm modalitatea de spectacol la
infelegerea si gustul spectatorilor.

— Ce intelegeti prin aceastd adaptare, mai precis?

— De pildd, cd n-o sd incercam sa obtinem un umor sec pind la desi-
virgita uscidciune, chiar dacd unii definesc astfel umorul englez. Vom incerca
sa clarificam sensurile umorului in spectacol, sd-1 facem sa traiasca in ritmul
jocului si in relatiile dintre personaje. Intr-un cuvint, cred cd trebuie si mergi
cu fiecare element al spectacolului pind la granita de unde poti sugera atmo-
sfera cerutd de autor, fird si iesi nici o clipd din atmosfera spirituala in care
traiesc spectatorii. Este o problemad de echilibru. Dar ne ajuta foarte mult si
Shaw, prin actualitatea ideilor sale. Asta si explicd noua tinerete a acestei piese,
care se joacd pe toate meridianele Europei — la Londra, la Berlin, la Moscova.
Si asta nu face decit si ne mobilizeze mai intens in munca de realizare a specta-
colului.
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TALENTUL
PERSONAJULUI
SCENIC

e obicei se vorbeste despre talentul autorului in crearea rolului,
pornind de la corespondenfele personajului cu realitatea, bogitia
culorilor in zugravirea chipului, forfa caracterului, amplitudinea
vietii lui spirituale, calitatea literard a replicilor si asa mai departe. Hangifa lui
Goldoni e o femeie sireatd si veseld, care did o leciie severd misoginilor ; Pro-
meteu al lui Eschyl are monumentalitate si o tirie impresionantd a cugetului;
Bélcescu al lui Camil Petrescu e o flacird pura a cirei combustie nu consuma mate-
rie, ci spirit mesianic. In judecarea unui spectacol se compari cit si cum a adaugat
actorul rolului, sau a scizut, ce idei si detalii au cilduzit compunerea viabila a
personajului, ce a imprumutat interpretul rolului si care e ponderea pe care a
ciapatat-o, nemeritat ori pe drept cuvint, in reprezentatie eroul, ce stil are jocul.
N-o uitdm pe Sonia Cluceru interpretind-o, cu marele ei har comic, pe Aneta
Duduleanu din Gaitele, nici pe Lucia Sturdza Bulandra jucind cu vervad pe ba-
trina savanti Dinescu din Citadela sfdrimatd ; numele lui G. Calboreanu rimine
legat de Stefan cel Mare din Apus de soare. Milutd Gheorghiu e o Coanid Chirita
unica, iar Radu Beligan a creat o efigie scenicd pentru Hlestakov ; in toti acestia
si in multi altii descoperim talentul artistului, exprimat in munca de intruchipare.
Dar in prefuirea artei dramatice ne referim prea arareori — iar perioade inde-
lungate, deloc — la talentul personajului scenic.

Cum poate fi depistat, analizat si cintérit acest talent si care este impor-
tanta practici a unei asemenea preocupiri?

Conditionat hotaritor de creatia autorului si de cea a actorului, personajul
scenic se desavirseste ulterior in contact cu publicul spectator, in cursul a di-
verse reprezentari si reprezentatii, dispunind deci de o relativd autonomie care-i
ingdduie o mare adaptabilitate. Aceasti autonomie se exprimi in aceea ci, dupi
nasterea sa, personajul literar-dramatie, faurit cu fortd si indeminare de autor,
porneste singur prin veacuri, capitid aureold de tip, uneori de simbol si, pastrin-
du-si esenta, da posibilitate fiecirei epoci sid descopere in structura lui noi valori,
mereu altor generatii sd-1 aclame sau si-1 renege, in cadrul a noi si noi contexte
social-istorice. Pornit din pana de aur, de cel mai inalt carat, a lui Caragiale,
neica Zaharia Trahanache e azi el insusi si mereu altul la Bucuresti si la Tokio,
la Montevideo, la Ankara, in Luxemburg, tridind o viatd multiformad si atit de
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bogatd cum poate nici parintele sdu insusi n-a visat vreodatid. Faust, eliberat
oarecum de relatiile cu celelalte fapturi din intriga dramei lui Goethe, pluteste
prin vremuri ca simbolul netdrmuritei aspiratii spre cunoastere a omului.

Aseminitoare, demonstrind aceeasi autonomie relativa, e si soarta perso-
najului intruchipat ; dupd nasterea sa ca fapturd scenici, realizati cu mare putere
de observatie si personalitate de actor, eroul isi impune datele principale tuturor
interpretarilor ulterioare, dobindind uneori si o identitate fizica, lasind in acelasi
timp deschisd posibilitatea unor completari, rectificiri, nuantiri. Nu s-a creat
deocamdatd un Cetafean turmentat fundamental diferit de acela al cérui chip
l-a fiurit Ion Brezeanu, dar noi interpreti au compus rolul cu talent distinctiv.
Oriunde se joacid Azilul de moapte in Uniunea Sovieticd, se regiseste o trasdturd
sau alta, in rolul Baronului, asa cum l-a gindit Kacealov, dar s-au obtinut si
trasaturi noi.

Asadar, multd vreme dupd ce un autor genial 1-a conceput, iar uneori dupa
ce un actor genial i-a dat trup si chip, personajul tipic,de o vasti generalitate si
de o individualitate stringentd, isi valorificA mereu alte valente ale sale, in con-
tactul cu noi medii social-culturale, cu noi perioade istorice, cu noi revendiciri
artistice ale publicului.

In functie de aceasti autonomie relativi e si caracterul receptirii perso-
najului scenic de catre spectatori: spre deosebire de orice altd operd de arti,
omul de pe sceni e creat din nou in fiecare seard si se desivirseste (sau devine
mai putin perfect) in cursul seriei de reprezentatii. Dar publicul fiecérei seri il
percepe ca pe o lucrare artisticA finitd, de sine stitdtoare, incheiere a unui
indelung proces creator, si ia cu sine imaginea omului de pe scena. Se stie ca
personajul se impune cu atita putere spectatorului incit de-abia ulterior acesta il
descoperd pe actor ca factor de realizare, si de-abia mai tirziu pe autor. Iar in
cursul aceluiasi spectacol, publicul percepe unitar si plenar personajul, in pofida
chiar §i a acelor momente scenice, destul de numeroase, in care eroul e impie-
dicat si-si exercite functia héiriziti de text si actor : intreruperea jocului din cauza
aplauzelor, solicitirile neasteptate din sald, micile accidente de pe scend, uitarea
unor replici sau schimbarea eronatd a unui nume propriu ete.

Sfera principald de manifestare a autonomiei relative a personajului este
talentul sdu in lumea in care e chemat si f{ridiasci pe scend. Acest talent se
nutreste hotdritor din imaginea literar-dramaticd, alimentat fiind $i de conceptia
regizorald, de cea scenografici si de alte elemente creatoare. Plasma lui vitala o
furnizeazia madiestria actorului. In conditiile dezvoltirii generale a culturii tea-
trale din tara noastrs, ale aspiratiei spre calitate, stimulatd de un gust din ce in
ce mai pretentios, sintem pusi destul de frecvent in situatia de a vedea pe sceni
actori priceputi fiaurind roluri remarcabile, iar din cind in cind — deocamdati
mai rar — realizind personaje talentate : acele personaje care-si duc astfel traiul
scenic incit ori de cite ori auzi ulterior numele lor, ori citesti despre ele, sa-ti
reprezinti plastic toemai acea intruchipare exemplard a lor.

E vorba numai de roluri exceptionale din punct de vedere dramaturgic ?
Nu; iatd cazul lui Hagi Tudose: personajul nu e pe deplin original, structura
lui dramatica are destule fisuri logice si artistice ; cu toate acestea, infitisat de
N. Baltiateanu, batrinul zgircit dintr-o mahala bucuresteana a veacului trecut isi
traia viata atit de intens dramatic, apirea ca un personaj atit de talentat, incit
spectacolul cipita maretie. Alt caz: al rolului episodic; stareta Melania din Egor
Buliciov §i altii are o functie oarecum restrinsd in piesd, insd prin jocul patrun-
zitor al Mariei Filotti, personajul se impunea cu atita putere, incit ti-1 amintesti
totdeauna aldturi de al protagonistului.

E vorba, dimpotrivd, de interpretari actoricesti exceptionale ? Nu; cei mai
buni actori distribuifi in rolul lui Don Carlos nu izbutesc sd-1 impund ca erou
principal, el fiind umbrit necontenit de Marchizul de Posa. Maestri experimentati
ai scenei au avut citeodatd chinuitoare esecuri in roluri inconsistente sau care nu
li se potriveau.

Cum se constituie, prin urmare, talentul personal al eroului, in ce const3,
cum il distingem ? Personajul scenic — dupd cum se stie — se cristalizeazda in
fuziunea dintre literatura si arta actorului, intr-un proces creator condus de
regizor si ajutat de alti factori artistici si tehnici. Calitdfile temeinice ale com-
ponentelor, gradul inalt de temperaturid la care se petrece fuziunea, valoarea
aliajului nou obfinut se exprimai, sintetic, in talentul personajului. Ca si in viata,
acest talent e caracterizat de un complex specific de atitudini decisive pentru
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izbutirea intr-o anume activitate. Nu spunem oare si despre oameni ci sint ,ta-
lentafi“ ? Nu e vorba numai de artisti, ci §i de meseriagi, sau conducitori, peda-
gogi, militari, activigti, organizatori, tehnicieni, sportivi, si e greu de presupus
ci existd vreo indeletnicire umand care si nu poatd fi ficutd cu talent. In sensul
curent, atribuim acest calificativ omului care-si indeplineste sarcina cu maiestrie,
se dovedeste extrem de priceput si pe deplin stipin pe tainele cele mai ascunse
ale profesiei sale, se arati a fi ager, inteligent, operativ, iar felul cum isi inde-
plineste munca are o insemnatate primordiald in succesul ei. Personajul scenic,
oglindind o realitate umand, are si el deci talentul siu profesional si de viata.
Dar, pe deasupra insusirilor profesionale si atributelor umane — iar cel mai
adesea exprimindu-le sintetic pe toate acestea —, e sarcina specifici a persona-
jului, hotaritd de subiect si de conflict; felul cum isi indeplineste aceasti sarcina
constituie nota definitorie a talentului siu. In acest sens, pini si Don Juan, a
carui misiune este de a fi un... cuceritor, e un personaj talentat care-si duce pina
la capit, cu succes, aceastd indatorire in lumea piesei.

Avem de-a face relativ rar cu personaje foarte talentate. Mai frecvent e
cazul eroilor care videsc nu talent, ¢i o anume aptitudine — adici dispun de o
suma de particularitati individuale ce alcdtuiesc numai condifia izbutirii unei
(sau unor) activititi. Iar cel mai curent e cazul personajelor care sint inzestrate
numai cu anumite predispozitii ori priceperi, avind unele sau o singura trasatura
distinctivi (de obicei temperamentald), capabild sd fie doar premisa dezvoltirii
unei personalititi talentate. Femeia-comisar din Tragedia optimistd are un talent
admirabil de revolufionar comunist, ea afld caile cele mai potrivite de a face
educatia unei mase eterogene maicinate de anarhism, de a o mobiliza la luptid si
a o inflicira pinad la jertfa de sine, dind totdeauna exemplul personal, uman si
politic, cel mai inalt, fiind pregatiti sd infrunte orice imprejurdri si manifes-
tind cea mai adincid griji pentru om. Fiesco, eroul dramei lui Schiller, nu are
talentul de revolufionar pe care i-1 intentionase dramaturgul sidu; fireste, con-
juratia lui esueazid si din alte cauze (printre care si inconsecventa conceptiei auto-
rului), dar, in indeplinirea misiunii scenice care i-a fost incredinfatid, el videste
doar o aptitudine importantd, spirit republican, capabild numai si condifioneze
izbinda actiunii sale, nu s-o si determine. Constantin Brincoveanu, din vechea
piesd a lui Nicolae Iorga, n-are nici talent de dommitor, mici vreo aptitudine real&
de a duce politica subtilda pe care in realitate a dus-o, €l nu manifestd decit o
palidd inclinare spre activitate diplomaticd ; esecul siu fatal apare nu ca o con-
secintd istorici sau ca efect al unui calcul gresit, ¢i pur si simplu ca un rezultat
al unei marginiri intelectuale si al nepriceperii de a se descurca in momentul
dat, ceea ce contrazice realitatea, atestind, din nefericire, numai lipsa de posi-
bilitdti dramaturgice ale scriitorului.

Existd diverse moduri de manifestare concretd a talentului unui personaj
si nenumaéirate posibilitdti de a-1 remarca. El se dezviluie citeodata in felul
cum personajul isi indeplineste functia de actor in lumea scenei (aceasta fiind,
fireste, o imprejurare mai particulari, relevantd numai pentru o anume laturd
a problemei). In piesele lui Shaw, de pilda, existi un joc permanent al perso-
najelor unul fatd de altul, ele se prefac adesea a fi altceva decit ceea ce sint
aievea. Aceste suprapuneri artistice constituie o posibilitate dramaturgici de a
se verifica mai profund caracterele si de a se stabili premisele unor situatii
dramatice-cheie. Richard Dudgeon, ,discipolul diavolului“, joacd rolul pastorului
Anderson si e gata si se lase executat de "englezi care-l iau drept preotul cu
pricina, cédpetenie a résculatilor americani. Doamna Clandon din Nu se stie
niciodatd mimeazd a fi interesati de dragostea dentistului Valentin pentru fiica
ei Gloria, numai ca si poati cistiga argumente care s-o indepirteze pe fata
de acest presupus vindtor de =zestre. Doamna Warren desfisoard jocul unei
actrite experimentate, de mare clasi, pentru a ascunde fiicei ei tot ce tinara
nu trebuie sa stie.

Exemplele pot fi continuate cu alte si alte piese. Nora lui Ibsen, Despot
Vodi, Arlechino, servitor la doi stipini, Petruchio, petitorul indardtnicei Cate-
rina, Nae Girimea, Mercadet, lago, Cadir, Krecinski, Volpone nici n-ar exista
ca eroi dacid n-ar juca teatru in teatru. Aceastd caracteristicAi a multor perso-
naje nu trebuie judecatd totdeauna dupad criterii etice, ci consideratd in prin-
cipiu ca procedeu dramaturgic menit sa valorifice insusirile si defectele eroului,
sa-1 ajute a-gi rezolva mulfilateral si complex sarcina scenica. Macbeth se pre-
face pentru a-si putea indeplini telul criminal, iar Hamlet mimeazd dementa
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pentru a putea descoperi mai lesne adeviarul si pedepsi pe ucigasii tatilui siu.
Electra e nevoita sd se prefacd, iar Scapin isi inventeazi identitifi fanteziste,
din placerea de a glumi pe seama lui Géronte. La unii, cum e Vassa Jeleznova,
< un moment trecitor, neesential ; la altii, cum e Henric al IV-lea al lui Piran-
dello, e o atitudine funciard in cadrul unui caz de dedublare a personalititii.
Unii isi contrafac sentimentele in mod real, cu implicatii grave in mersul con-
flictului, alfii joacid teatru in mod conventional, dezviluind apoi ei insisi starea
vremelnicd neconforma caracterului lor. Grig joacd constient rolul fals al fra-
telui Monei fafd de candidul Miroiu, dar Andronic se transpune, fird si stie,
intr-un temut santajist fatd de timoratul Bucsan. Asadar, aprecierea etici a
personajelor care joacid teatru trebuie ficutd diferentiat, de la caz la caz, céaci
in timp ce la unii aceasta e o notd definitorie a unui caracter calp, la altii nu
are nici o implicatie morald negativa; determinantd in viata eroului nu este
forma sa de manifestare, ci confinutul, conditionarea social-istoricid si politica,
‘tendinta generald a rolului, deznodamintul cédtre care se indreapti, ideea prin-
«ipald pe care o poartd, situatia fatd de mesajul piesei etc. Dar si dupd cum
isi joacd rolul cind au sarcini actoricesti (dupd cum infeleg interpretii sa repre-
zinte acest joec, evident), personajele cu astfel de sarcini se dovedesc talentate
sau netalentate. Am vazut la Teatrul din Pitesti un Figaro care isi spunea cu
exactitate replicile, avea o miscare scenicd bine desenati si comunica fara cusur
<u celelalte personaje. Dar (din cauza actorului) se dovedea un intrigant neta-
lentat ; nu cheltuia nici un siretlic ca sa-1 insele pe doctorul Bartholo, nu stra-
lucea deloc in inventie pentru a-1 duce de nas pe Don Basilio, ba chiar nu
avea nici un atribut vizibil care s-0 convingd pe Rosina a-i incredinta taina
iubirii ei ilicite. Tot astfel, Franz Moor in spectacolul bucurestean cu Hofii isi
ascundea atit de rau fatarnicia, incit era aproape imposibil si fie crezut, macar
pentru o clipd, chiar si de un béatrin bolnav, tintuit pe patul de suferinti. In
schimb, cit de apéasdtor plana drama Domnisoarei Nastasia (Marga Anghelescu)
pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.! Pasiunea razbunarii o ficea sa taca
gemind, vedeai ci, lasindu-se atinsd de Vulpasin, isi simte carnea bratului fripta,
dar tipatul ascuns se desena pe fatd intr-un zimbet taios, infricosator. Vocea
care rostea amabilitifi forfate era surdi, undeva in adincuri se presimtea clo-
cotul, dar de vazut se vedea numai chinul de a-l1 ascunde. Iar cind preten-
dentul isi clama triumful de a fi dobindit, in sfirsit, ceea ce rivnea, ramineai
o clipd in cumpinad daci nu cumva fata a renuntat totusi la teribila-i razbunare,
atit de concentrat jucase tragica-i inselatorie. Svejk (Florin Scarlitescu — la
‘Teatrul de Comedie) domind scena, capitd proportii grandioase. Cind o face
pe prostul pentru a-l1 zipici pe soldatul nazist care péizeste vagoanele, demon-
stratia e strilucitoare, se desfisoari in toate culorile curcubeului, il lasd intr-o
totald uimire pe celadlalt si-1 uimeste pe spectator — care, vrind sa-1 urma-
reascd, isi pierde rasuflarea. Am vizut de multe ori Secunda 58 de Dorel Do-
rian si mai totdeauna actrifele distribuite in rolul tinerei ziariste venite pe
santier au jucat cu talent scena in care aceasta imagineaza, povestind, ce ar
dori si se intimple cu ea si cu inginerul Mares. Dar de-abia la a unsprezecea
premierd cu aceasti piesi, la Brasov, in fiinta datd personajului de Stela Po-
‘pescu-Puican, am intuit vibratiile adinci ale unui suflet patimas si pur, am
simtit bucuria navalnici si totodati temitoare a dragostei care se nastea, fiorul
inedit care cuprinde intreaga fapturd si o face si zboare pe tarimul inchipuirii,
-descoperindu-i pentru a doua oarad universul. Personajul isi juca cel de-al doilea
rol distantat de cel real, dar legat de acesta printr-un fir subtire, si o facea atit
.de talentat incit maturul si severul conducitor de santier isi pierdea capul in
modul cel mai convingator.

Mai e interesant de subliniat cad personajele care joaci un dublu rol il
interpreteaza pe cel de-al doilea in stilul celei mai bune arte interpretative a
timpului lor : ciobanul Agnelet, clientul mesterului Pathelin, isi trage pe sfoard
avocatul in maniera farsei populare; Cyrano isi persifleazid adversarul, Vicontele
-de Valvert, indbusindu-l sub o cascadd de rodomontade. De unde necesitatea
pentru artist de a cunoaste nu numai piesa, autorul si vremea scrierii, ci si
peisajul general teatral al timpului, solul artistic pe care au crescut personajele
ce urmeazd a le incorpora.

Personajul literar talentat il ajutd pe actor sa-si construiascd rolul, sa
-creeze pentru piatra prefioasa fauritd de scriitor o montura (filigranata, de
maestru giuvaergiu. Un asemenea personaj stimuleazd gindirea creatoare si naste

WWW.MBC.I‘O



idei noi de interpretare, determinind forme expresive originale de intruchipare ;
dupa cum personajul netalentat, care-si cautd loc in lumea artei numai cu o
sdraca zestre temperamentald, purtind o prea mare incarciturd de muschi pe
un prea slab schelet caracterologic, stinghereste creatia actoriceasci, o face si
arate caznitd. Exista unele personaje care izbutesc mai totdeauna in viata lor
scenica (bineinteles, cind incap pe mina unor actori inzestrati). Asa sint: Ariel
din Furtuna lui Shakespeare, Sfinta Ioana a lui Shaw, Valia din Poveste din
ITkutsk, Catavencu. Batrinul {aran Vlaicu, din cunoscuta piesi a Luciei Deme-
trius, a fost totdeauna un prilej de succes pentru interpretii sii din zeci de
teatre si chiar formatii amatoare. La fel, Petru Arjoca din Cetfatea de foc de
Mihail Davidoglu. Dar personajul care s-a vrut central din Impdrdtita lui Ma-
chidon de Tiberiu Vornic si Ioana Postelnicu, Lisaveta (porecla ei e si titlul
piesei), a ramas totdeauna sters, cedind planul prim Mariei Machidon, mama
Lisavetei, destinatd de autori a se afla in plan secund ; tot asa, Fata in albastru
din Celebrul 702 de Al. Mirodan n-a reusit mai niciieri si se impuni, desi
functia ei in piesid este desemnatd ca foarte importantd, in timp ce rezoneurul
Joe ofera tuturor interpretilor un material excelent pentru o compozifie per-
sonala. E cunoscutd apoi si imprejurarea cind personajul in care autorul a investit
toatd rezerva sa de inventfie si originalitate e depasit pe scend de alt personaj,
cu care scriitorul s-a aritat mai zgircit, dar care apare mult mai talentat in
scena : eroina din Arcul de triumf lasd o amintire nesigurd, in timp ce, peste
capul ei, se infruntd, in viziunea publicului, batrinul Mayer Bayer cu colonelul
Ciolac — Jules Cazaban si Toma Dimitriu.

Personajul scenic talentat spune mai mult decit ceea ce rosteste in filele
textului si aratd mai mult chiar si decit a hotédrit regizorul la data cind a in-
cheiat creatia. Toma Cibulea (Grigore Vasiliu-Birlic — in piesa In Valea Cu-
cului de Mihai Beniuc) era constituit cu precizie in seara premierei, dar la re-
prezentatiile ulterioare minia lui de om cinstit la vederea necinstitului siu ad-
versar a luat forme noi; pe wurma, afitat de neincrederea scriitorului care a
venit sa-1 viziteze, béatrinul colectivist e gata si sard din patul de suferinti,
cigtigd argumente noi de ton, mimice, gestice, in straduinfa de a-l convinge pe
celdlalt. Actorul vagabond Sciastliviev (Jules Cazaban — in Pddurea) in repre-
zentatiile mult departate de premiera a inceput sd experimenteze metode noi de
a obtine de la Nesciastliviev sd ramina citva timp la conacul mosieresei Gurmij-
skaia ; si-a scos din strafundurile amintirii trucuri ale copilariei si experiente
uitate din vodevilurile reprezentate prin bilciuri, ficind un tur de fortd nemai-
pomenit ca si-1 cistige pentru pirerea lui pe sumbrul tovards de calatorie,
jucind cu atit mai inversunat cu cit creste impotrivirea celuilalt.

in acest sens, al autonomiei relative a personajului, al talentului sdu scenic
specific, ar trebui probabil reconsideratd (adicd consideratad stiintific) improvi-
zatia actoriceascd — atunci cind volumul ei nu depaseste gradul de la care rolul
ar fi in primejdie de a-si schimba natura. In acest sens, improvizatia apare ca
un raspuns si o modalitate de adecvare la solicitarile concrete ale publicului,
pe care teatrul nou il considerd un factor de creatie si ale cérui reactii autorul
si artistii nu aveau cum si le cunoasci pind in seara premierei. Si tot in acest
sens, imbogitirea vietii scenice a personajului, pe linia atributelor sale speci-
fice, trebuie socotiti ca o Improspidtare continud a observatiei artistului asupra
rolului si ea un efort de perfectionare a formei. Jupin Dumitrache Titirca
(Al. Giugaru) a devenit cu trecerea anilor mai important in calitate de proprietar
si familist, si in acelasi timp mai atent la ce se intimpla in afara scenei, mai
degajat fata de Ipingescu (cu o nuantid de vaditd superioritate morald), mai afec-
tuos in parinteasca grija fati de Zita. Svetlana Mizeri, interpreta stralucita a
Valentinei in piesa lui Arbuzov, regizatd de Ohlopkov, Suzanne Flon, interpreta
Ioanei d’Arc (de Anouilh) la Teatrul ,,Vieux Colombier®, Marcello Moretti, ne-
uitatul artist milanez de la ,Piccolo Teatro“, Besseney Ferencz, autorul per-
sonajului Galileu in reprezentatia budapestand a piesei lui Brecht, au marturisit
in diverse chipuri interesul lor pentru desévirsirea rolului in decursul re-
prezentatiilor, Candoarea austeri si ardoarea militantd a eroinei franceze
au fost pe deplin cucerite dupid ce, spectacole de-a rindul, personajul ,s-a
rodat“ infruntind grosolaniile inminusate, directe si indirecte, ale contelui
Warwick si perfidia caldilor clericali. Actrita sovietici amintitd a cdutat multad
vreme dupad prima reprezentatie starea de inspiratie a Valiei in noaptea nuniii
si atitudinea fata de Viktor dupd moartea lui Serghei; ea le-a gisit prin
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numeroase cautari care, desigur, ar fi infitisat nuante imperceptibile unui even-
tual spectator al tuturor reprezentatiilor cu aceastd piesd. Moretti nu si-a in-
cheiat niciodatd munca asupra lui Arlechino; el considera ci nu i-a conferit
inca personajului toatd truculenta care-i este proprie.

In asemenea cazuri, avem prilejul fericit de a ne intilni cu personaje
puternic individualizate, inteligente, pline de verva sau cu o vibratie tragica
coplesitoare, avind spirit de observatie ascutit, imaginatie, viati afectivd cloco-
titoare, reactii surprinzidtoare, calitatea exemplard de model pozitiv ori negativ,
strdlucire, profunzime, personaje care-{i dau convingerea cid stiu mai mult decit
spun si pot mai mult decit fac. Cautind a defini printr-un indice sintetic in-
susirile lor esentiale si bizuindu-ma in demonstratie pe elementele conerete pe
care se fundamenteaza arta spectacolului, propun, in fapt, ca discutia asupra maiies-
triei realiste a actorului in teatrul nostru contemporan si opereze cu inca un etalon
— talentul personajului —, pe lingd cele pe care le uzitim in mod curent,
pentru a sprijini astfel formularea unui raspuns §i mai calificat, ideologic si
artistic, la cerintele sporinde ale publicului.

Acest etalon tinde si masoare calitatea inaltd a personajului creat de autor,
retinind de pildi asemenea valori din dramaturgia noastrd noud realist-socia-
listd, cum ar fi Spiridon Bisericd, Cerchez, Dianilda Bulz, Pavel Proca, si
facind totodatd necesarid observatia cd avem incd un numar relativ mare de
personaje care se doresc doar ca atare, neposedind insi drept inzestrare decit
caracteristici temperamentale, ori, chiar un bagaj de particularititi ce ar putea
contribui la definirea unui caracter inaintat daci ar fi polarizate de o spi-
ritualitate bogata si complexd a personajului, de o sarcind scenicd majoria, de
ampld generalitate filozofica.

De asemenea, etalonul propus vizeazd si capacitatea actorului ({inind seama
de numaérul foarte mare de artisti dotati si plini de vitalitate creatoare de care
dispunem azi in teatrul rominesc) de a construi personajele nu numai dupa ecri-
teriul conformitatii stricte cu rolul, ¢i pe baza unui corp de idei social-politice
si educativ-estetice actuale despre rostul teatrului, pe baza studiului multilateral
asupra omului reprezentat si a intruchiparii lui contemporane. Teatrul nostru
si publicul sdu au nevoie de personaje scenice memorabile, in special de acele
modele umane, chintesenfe ale eroismului si omeniei, pe care le cultivi esen-
tial constructia socialistd, reprezentari tipice ale calitdfilor omului simplu, liber,
avintat, de o mare energie creatoare. Prin personajul scenic Inaintat, construit
cu fortd artistici, teatrul isi indeplineste cu maximad pregnantd functia sociala
pe care cu mindrie si-a asumat-o in ansamblul revolutiei culturale.

Aici are un cuvint hotaritor autorul dramatic, dar acest cuvint n-a fost
incd rostit pe deplin. Se mai intilnesc intr-o piesd sau alta personaje investite
cu rolul cel mai important, dar care, practic, rimin in umbri fati de altele,
voite de scriitor a se afla pe plan secund ; ba chiar mai apare si imprejurarea
cind calitatea celui mai inaintat erou se aratd pe scenid, in tratarea artistica,
mai putfin atrigitoare decit defectul celui mai inapoiat erou. Qare nu asa s-a
intimplat in unele piese cu tineri si despre tineri, cind bulevardistul primea
aplauze si-si difuza jargonul pasaresc, in timp ce baiatul cumsecade il dascilea
posomorit si sters ? Viata noastra de azi cunoaste oameni admirabili, multita-
lentati, iar acesti oameni doresc, ca spectatori, si afle pe scend noi si mai inalte
modele de urmat.

Dar dacd cuvintul hotaritor in ce priveste faurirea unor personaje me-
morabile il are autorul, contributia actorului nu e deloc neglijabila. Caci, ala-
turi de interprefi care dau viati rolului in asa fel incit nu-1 mai uiti niciodata,
se mai Intimpld si actori care scurteazia viata personajului. Au fost in istoria
artei spectacolului cazuri cind o anume interpretare defectuoasd, gresitd, plata,
a scos din circulatie pe multd vreme un personaj, odatd cu el piesa, ba chiar
si un autor. Responsabilitatea actorului fatd de valoarea personajului scenic func-
tioneazd ca un sever principiu practic. Cunoscind numérul mare si calitatea
actorilor nostri, se poate afirma cd ei dispun de ceea ce e principal in construirea
de personaje talentate, de eroi de neuitat — si au dovedit-o in nenumarate pri-
lejuri. Totusi, procesul de dezvoltare continud a teatrului, sporirea necurmatad a
gustului publicului impun mereu noi indatoriri pentru artist, obligat etic §i pro-
fesional si se adapteze necontenit noilor cerinte.

Cei mai buni actori ai nostri sint, de altfel, pe deplin constienti de aceste
indatoriri $i nu numai cid se stridduiesc sia le riaspundd, dar propaga, prin viu
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grai, de la catedrd, prin scris, opinii edificatoare despre cele mai eficiente mo-
dalitati de raspuns. ,Socot cd e o datorie imperioasd a noastri, a artistilor
— scrie in aceasta privinta artista poporului Aura Buzescu —, sid cunoastem in
mod temeinic realitatea timpului pe care il trdim, si studiem de pe pozitia de
luptd a clasei muncitoare conditiile istorice si sociale legate de textele carora
le dam viata, pentru a evita artificialul si gestul neconvingitor“. Noua drama-
turgie realist-socialisti, cele mai reprezentative creatii dramaturgice ale litera-
turii progresiste de peste hotare propun sarcini din ce in ce mai complexe acto-
rilor, punindu-le multe probleme noi. Realitatea noastrid oferi publicului, a carui
culturd teatrald se dezvolta fara incetare, noi termeni de comparatie pentru ve-
ridicitatea si autenticitatea actului artistic. Artistul interpret, {inind seama de
dialectica istoriei, a artei sale si a gustului, are a-si innoi mereu rezerva de ob-
servatii asupra vietii sociale si naturii umane, asupra structurii personalititii in
socialism. ,Documentarea actorului trebuie facutd mereu si in fiecare clina
— spune artistul poporului Gr. Vasiliu-Birlic —, sa privim cu mare atentie tre-
ciatorii din jur, si incercim si le descifram trasidturile, profesiile chiar. Si vi-
zitam uzinele, santierele, gospodiriile colective, s&-i cunoastem cu adevirat pe
constructorii socialismului... S& nu fugim de efortul de a cunoaste.” Studiul ca-
patid azi o importantd considerabili. ,Nu se mai pune problema simpld — arata
artistul poporului Ion Fintesteanu — de a rezolva o sarcinid de creatie, fird acea
semnificatie profundd care s-o lege de viafd. Creatorul de imagini artistice este
dublat acum de un cunoscator, de un cercetator stiintific.”

Cu atit mai ‘triste sint deci cazurile cind actori ale céror insusiri artistice,
experientd, farmec personal le stim&m, avind de interpretat roluri de anvergura,
socotite capitale in repertoriul clasic ori contemporan, dau nastere pe scend unor
personaje fara relief. In asemenea cazuri, se apreciazi cid a existat o idee gre-
sitAi sau o lipsd de incordare a vointei creatoare, dar indeobste e vorba, din
pidcate, de sdracie in cunoastere, de invechire a procedeelor de exprimare, de un
manierism pe cit de vanitos pe atit de comod. Ignoranta sau refuzul de a stu-
dia, sclerozarea mijloacelor de expresie ori conservarea unui capital limitat de
mijloace au dus uneori la transformarea poeziei moderne a piesei in melodrama,
a simplitdtii in uscdciune, a meditatiei filozofice in plictis verbios, a metaforei
in extravagant{i — si nu o dati tarele unei interpretari marginite au fost puse
in sarcina textului. Cu atit mai mare deci e satisfactia intilnirii — datorita se-
lectiei avizate a repertoriului §i muncii celor mai buni (as zice, mai vii) artisti
ai nostri — cu personaje care exprimi marile si nepieritoarele valori ale omului,
intr-o artd care-l slujeste pe om si se consacrd in intregime cauzei progresului
social.

Asemenea satisfactii nu sint putine azi, avem insi posibilitifi pe deplin
reale ca ele sa fie foarte multe, si trebuie si actiondm mai colectiv si mai eficace
in sensul valorificirii lor.

Valentin Silvesiru
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a stiti ca sdrbatorim un invingdtor. Tudor Musateseu, care a impli-
nit de curind (numai) saizeci de ani, a avut prilejul si asiste
la spectacolul cel mai dramatic (tragic, de atitea ori..) din viata
unui artist : intilnirea cu timpul. S$i, trebuie precizat, sid asiste cu plicere.
Titanic-vals a trecut cu succes examenul, din deceniu in deceniu, asemenea
unui medic cercetat la X ani o datd de comisia profesorilor, ca si se constate
daca si-a péstrat capacitatea si e la punct cu tehnica noud. Astdzi — precum
la premierd, in 1932 — comedia actioneazd asupra publicului, dovedind ci este
alcituiti din material durabil. Existd mai adincd multumire decit confirmarea
talentului ? Oricit de intens in adincime si oricit de rispindit in spatiu ar fi
succesul, tu, artist, ai mevoie — marturisitdi sau nemarturisiti nevoie — de
confirmiri periodice, ca de o vizd pusa, an de an, pe o legitimatie. Da? Nu?
Da, Tudor Musatescu are viza la zi: si-i pretuim trainicia.

Noi folosim prea adesea expresia ,nu intimplidtor® (si nu intimpliator o
folosim), dar, in cazul de fatd, trebuie s spunem ecad nu intimplator Tudor
Musatescu a invins timpurile, acolo unde a reflectat timpul. Nu e semnificativ
faptul ci, dintre toate lucrdrile sale, cele mai puternice se arati a fi comediile
sociale ? Titanic-vals sau ..Escu sint satire la adresa modului de viati deter-
minat de societatea dintre cele doua razboaie, aducind in scend, pe linia
Caragiale, portrete de burghezi, mosieri, politicieni, lichele si amante de bur-
ghezi, mosieri, politicieni, lichele. Ceea ce n-a mai ajuns sid implineascd Ion
Luca in proiectata Titircd, Sotirescu et Co., urmare virtualda a Scrisorii, s-a
straduit si aducd in pagini Tudor Musatescu, asemenea unui atlet care preia
stafeta de la predecesor si continuid alergarea mai departe. Ce stafeti! Pri-
vind din virful zilei de azi la peisajul teatral al trecutului, vom observa ca,
de la Caragiale la autorul Titanicului, nici unul dintre dramaturgii autentici ai vremii
nu si-a iubit societatea. Imp#cat cu orinduirea intemeiati pe exploatare si asu-
prire si cu tot ceea ce decurgea din exploatare si asuprire, nici unul nu s-a martu-
risit a fi. In nici o privintd. Visul unei nopti de iarnd, comedie mai ,linistitd“ si
aparent ,de dragoste® doar, cuprinde o rabufnire a acestui dezacord, foarte repre-
zentativ pentru spiritul dramaturgiei realist-critice. ,,M-am plictisit, si nu numai
de tine — ii spune Manea amantei sale, Elvira, din lumea ,bunia“ a Bucurestiului.
De voi toti... voi dstia in mijlocul carora traiesc. Voi, «relatiile» de fiecare zi... Voi,
femeile din lumea mea, tu si altele ca tine“.

Tudor Musatescu a muncit mult. Ca un meserias al teatrului. Din atelierul
sdu de scene si dialoguri au pornit citre actori si texte originale de mare valoare,
si comedii pentru o gridind de vard, si traduceri, si ,versiuni rominesti®, si
Llocalizdri®, si piese in trei acte, si piese in trei pagini (,Teatrul de buzunar®).

Inegal, bineinfeles, ca orice operid fecundd, scrisul lui Musatescu este mult
remarcabil prin ceea ce as numi ,constiinfa sociala de profesionist“. Un artist
autentic trebuie si aibad curajul de a nu crea numai capodopere. El trebuie, mai
intii de toate, si scrie, sd producd, si ofere societdfii bunuri, actionind continuu,
fara pauze si repausuri excesive. Munca permanentd, indiferenta la fluctuatiile
starii de spirit numiti inspiratie sau altcum, este condifia normala a scriitorului.

As dori, in incheiere, si atrag atentia asupra faptului cd Tudor Musatescu
este un coleg bun. Si cu tovardsii sdi de generafie: stiu. $i cu mai tinerii sai
confrati : simt.

Implinit, el nu inregistreazi succesul celuilalt ca un seism pustiitor. Umo-
rist, el nu socoate cd, in afara sa, a lui Shakespeare (si eventual, a lui Ibsen,
nordicul), restul e tacere. Valoare, el pretuieste valoarea si o sprijina.

.Asadar, la mulfi ani!
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despre:

@ roluri tragice...roluri comice

® public si emotia artistica

® studentii de azi, actorii de miine

drd indoiald, Jules Cazaban este acforul cel mai ,politeatral® din
Bucuresti. In actuala stagiune, spectatorii l-au intilnit pe afisul
a trei teatre pe ale cdror scene a creat roluri de egald wvaloare
si suprafatd artisticd : Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®“ (teatrul de... bagtind),
Teatrul ,C. I. Notfara“ (in Steaua polard de Sergiu Fdrcdsan) si Teatirul National
»I. L. Caragiale® (in Vizita bitrinei doamne).

O intilnire cu artistul poporului Cazaban poate fi deci obfinutd cu greu. Si
totusi.., In cdutarea apartamentului din bulevardul Bdlcescu in care locuiegte, ne
ghiddim dupd indicafii... auditive. Se stie cd in timpul liber Jules Cazaban are un
»violon d'Ingres®.. violoncelul. De astd datd, tonalitatea joasd, pregnantd, a instru-
mentului nu mai rdzbate dincolo de usi...

Jules Cazaban studiazd un mou rol... dar linistea s-a terminat...

...Asadar, sd incepem cu... inceputul ! )

— Am iubit si am visat teatrul, de adolescent. Familia a privit insi cu groazi
inclinatia mea artistici. Cauza nu era obisnuita prejudecati mic-burghezi despre
teatru, ci faptul ca tindrul candidat la gratiile Thaliei era... bilbiit.

Un efort de vointa, studii — si defectul s-a remediat. Primii pasi pe scend i-am
facut in echipe de artisti amatori din orasul meu natal, Félticeni, sub indrumarea
actorului Alexandru Marinescu.

Si odatd suit pe scend, nimeni nu m-a putut face si cobor de pe ea. Am ter-
minat liceul si m-am inscris la Conservatorul din Iasi. In prima vacantd, jucind cu
echipa mea de amatori, am fost remarcat de cunoscutul actor si om de culturd Petre
Sturza, care m-a angajat in trupa unui orag de provincie, a cérei direcfie artistica
o0 avea.

www.cimecs‘;g


file:///AAJLA

Urmam ca studii arta dramatici, violoncelul si dreptul. Am abandonat dreptul,
dar am ramas pina azi credincios violoncelului, prieten al clipelor de ragaz si
meditatie. -

(t‘,ia student in anul II la Conservator, am luat parte, pentru prima data, la
un spectacol pe o scend adeviratd, in fata unui public care nu mai era format din...
rude, prieteni si colegi, ca in Filticeni. Intiiul rol : Aliosa din Azilul de noapte. Se
pare ci publicul a primit cu satisfactie aceastd primi aparitie a mea. )

A urmat apoi intilnirea cu acel care avea sd aiba unrol hotiritor in cariera
mea artistici: Victor Ion Popa — dramaturgul, regizorul, romancierul, pictorul
scenograf, marele animator de teatru.

in ansamblul condus de Victor Ion Popa am jucat multe roluri, si mai ales
diverse : in Volpone (Mosca), Poveste de iarnd (Antolicus), Invierea, Viforul, Crimd
si pedeapsd, Rdzvan gi Vidra.

in 1929, Maria Ventura infiinteazi in Bucuresti un teatru care ii poarti nu-
mele. Ea angajeazi pentru teatrul ei intreg colectivul condus de Victor Ion Popa.

Mirajul Capitalei s-a risipit insi repede. Nivelul artistic al celor mai multe
teatre era scizut, directia lor principald era vulgaritatea, hazul ieftin. Desi am
jucat cu succes unele roluri in Periferie, Soarece de bisericd, acest succes nu m-a
multumit. Am intrat in colectivul Teatrului. Bulandra, singurul teatru care pe
atunci isi mentinea un nivel artistic ferm, ridicat.

Cei citiva ani petrecuti in acest colectiv au dus la consolidarea carierei mele
artistice. Dintre rolurile jucate, Klesci din Azilul de noapte rimine cel mai frumos,
cel care a obtinut aprecieri unanime.

Din pé#cate, rolurile jucate in alte piese au fost putine. Ciutind mereu ,ceva“
care si-mi aducd implinirea artisticd, am trecut prin mai multe formatii (Teatrul
de operetd, Teatrul Nostru s.a.).

— Ati pomenit despre Victor Ion Popa ca despre o personalitate care a avut o
deosebitd influentd in activitatea dumneavoastrd...

— Este exact. Desi am lucrat cu toti marii nostri regizori (Sava, Maican,
Soare), pot sd spun cd cel care mi-a statornicit drumul artistic a fost Victor Ion
Popa. In peisajul vietii noastre teatrale, el era adeviratul regizor-pedagog, pentru
cid excludea expresia adresatd actorului-: ,Fi asa!“, inlocuind-o cu ,Fa ce simti,
numai si faci bine !“

Victor Ton Popa nu cunostea desigur sistemul Stanislavski. Dar principala
sa grija a fost sd aibd intotdeauna un ansamblu actoricesc unitar, un colectiv
ﬁ;tistic, si nu o trupd. Victor Ion Popa solicita in egald maéisurd gindirea si sensi-

ilitatea.

Ceea ce e important de retinut pentru noi (si pentru multi regizori tineri) e
faptul ca Victor Ion Popa gindea totdeauna un spectacol ca pe un ansamblu si nu
ca pe o reprezentatie compusa din fragmente (fie ea chiar bine intoemitd), care, cu
tot talentul sau ingeniozitatea umoristicAi a unui regizor sau altuia, nu pot da
impreuna cadenta spectacolului, suflul lui major, si deci sensul piesei.

Victor Ion Popa pornea de la ideea ci fiecare personaj trebuie si aibid un
anume grad de tensiune scenicd ce pleacid de la text, de la tipologia sociali. De
aceea, rolul nu e un ,dat“ abstract si ireal, ci semnificatia sa e incorporati intr-o
fiinfA umanad si exprimatid de anume gesturi, atitudini, de o anume dictiune, ce
anima laolaltd un univers sufletesc.

De aici marea lectie pe care trebuie si si-o insuseascid actorul, despre core-
latia mimicd-pantomimi-cuvint. Existd gesturi, dar si ticeri griitoare.. Niciodati
spectatorul nu trebuie si simtd insi cid virtuozitatea celui de pe scenid e rezul-
tatul unvi bun efect tehnic. Aceasta i-ar distrage atentia. Actorul-personaj trebuie
sd apard pe scend viu, proaspat, spontan.. Actorul trebuie si gindeascd, si afle
solutii scenice expresive. Acesta a fost drumul meu citre marea arti citre care
ne indruméa Stanislavski.

In acelasi timp, ca regizor, el pretindea actorului si fie familiarizat cu uni-
versul scenei. Ce bine ar fi si se gindeascd la aceasta unii tineri actori care-gi
spun rolul cu sufletul pe buze, dupi o repetitie la televiziune si inainte de o fil-
mare, §i care privesc orga de lumini ca pe o masina infernala !

Victor Ion Popa ne obliga sd cunoastem — dacd nu chiar si invitim — in-
deletnicirile auxiliare ale meseriei noastre, si uneori trebuia si fim si eleciricieni
(eu am avut sarcina s conduc tabloul de lumini la un spectacol cu Henric al
IV-lea) ; alteori, dupa spectacol, lepddam sacoul sau mantia de hermini, ne im-
briacam halatele de doc si treceam in atelier la.. pictat decorul viitoarei premiere.
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Traiam in ambianta scenei, in mijlocul problemelor ei cele mai diverse, si aceasta
ne ficea si fim si mai legati de meseria noastri artistica.

— Si apoi, seria rolurilor maril..

— Sensul eliberator al lui 23 August a fost pentru mine, ca si pentru atitia
alti actori, adinc si multilateral. Actul eliberirii patriei a avut un ecou risfrint
atit in omul si cetifeanul care eram, cit si in actorul dedicat cu pasiune teatrului.

Daca eu, ca cetafean, m-am aldturat fira soviire luptei poporului, ca actor am
inteles ci, militind pentru un teatru care sa apartind maselor muncitoare, am ne-
voie in primul rind de o cunoastere profundd a vietii noi. Nu pot si-mi imaginez
un actor capabil si aducid pe scend un caracter puternic fird ca el, ca interpret,
si nu fi trecut printr-un proces continuu de maturizare ideologici, fard si patrunda
esenta si sensurile realitdfilor inconjuratoare, fird si priveascd bine rolul, marxist,
si deci cu multi exigenta artisticd. Ceea ce a insemnat salt calitativ in munca mea
pe scend a fost contactul cu arta realist-socialisti, cu epoca.

Pornind de la Ladighin din Un om obisnuit de Leonov, la ceasornicarul Ru-
binstein din Cui i se supune vremea, la intelectualul Gornostaev din Liubov Ia-
rovaia, la Teribilov din Baig, si pind la rolurile din primele noastre piese originale
de Lucia Demetrius, Aurel Baranga, Tudor Soimaru, m-am vazut totdeauna pus
in situatia de a rezolva probleme complexe, avind in fatid marele examen ce
trebuie sa-1 dau in fata spectatorului contemporan.

Un rol important pentru mine a fost Mayer Bayer din piesa Arcul de triumf
de Aurel Baranga ; apoi lankedin piesalui Victor Ion Popa. Au urmat Bufonul
din Cum wvd place si Malvolio din A doudsprezecea noapte, Arkaska din
Pddurea de Ostrovski, Tanase din Rdzvan i Vidre, Loman din Moartea unui
comis-voiajor, Profesorul din Passacaglia, Caragiale din piesa lui Mircea Stefi-
nescu, profesorul Bialiceanu din Steaua polard de Sergiu Farcigan, Ill din Vizita
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Stinga :  Sciastliviev din ,,Pidu-
rea* de A, Ostrovski

Mijloc : Malvolio din LA 12-a
pte* de Shak e

Dre:ita : Teribilov din .,Baia* de
Maiakovski

bdtrinei doamne. Sint roluri a caror interpretare, pare-se, a intrunit in buni ma-
sura sufragiile publicului. Si totusi, visez incd la acel rol ,mare“, de aur, din
dramaturgia originali contemporani, ciruia sd-i dau greutatea artisticAi a matu-
ritd{ii mele actoricesti...

— Ati jucat roluri tragice, roluri comice. Avefi o anume preferin{d ?

— Da. Pentru rolurile tragicomice, roluri care imbind miezul dulce si coaja
amard a nucii...

Prima sarcini a interpretului este aceea de a ,irece rampa“, indiferent de
stilul sau scoala teatrald in numele cireia o face. Existd actori — Birlic, $t. Ciu-
botirasu, regretatul Dabija (ce sa fac, sint toti moldoveni ca §i mine) — care trec...
stacheta de la primul ,elan“. Publicul ii crede, ii solicitd, 1i ascultd, le acorda o
incredere mai mare... De aici, odata fixati legatura emotionald, transmisia se face
direct, fira ,releu“. Mesajul e captat de spectator si sensibilitatea lui raspunde
intensitatii actoricesti.

Desigur cd, fatd de jocul nostru din trecut, ceea ce realizim azi aproape
cdi se situeazd la capatul drumului de la intuitie la stiinfa — la stiinta teatru-
lui, la stiinta vietii, aprofundatd in legile ei dialectice.

Fara indoiala, un mare rol il joaci temperamentul actoricesc. Evident, mi
apropii cu interes sporit de comedie. De 0 anume comedie — nu bufi, nu vodevi-
lescA — ci de comedia care opereazd cu o sensibilitate superioard: Maiakovski,
Shaw, Sebastian. Ceea ce ma atrage, ca un punct luminos, in conturul unui per-
sonaj este umanismul sdu. E cheia muzicald pe care imi acordez partitura. Chiar
atunci cind creionez tipuri de dezumanizati, tintind reversul prototipului uman,
creionez 0 caricaturd ce porneste de la un portret (asa cum am ficut in rolurile
Fenesan din Afacerigtii sau Nitescu din Lumina de la Ulmi.)
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— Aceastd griji excesivd pentru umanizare...

— Exact. A adus uneori si prejudicii rolului, Prejudicii de care sint constient.
Cu multi ani in urma, am jucat palid, stereotip, ,ca la carte*, un rol din Oameni
de azi. Acum am avut de intimpinat obiectii critice juste cu prilejul rolului din
Vizita bdtrinei doamne. A fost un rol greu, complex. Un ticilos, harfuit de alti
ticilosi !

Criticul Vieu Mindra are dreptate in observatiile ficute in ,Gazeta lite-
rara“, M-am induiosat cu eroul in anume momente patetice si am intrat, cum se
spune, in ,gratiile® publicului. E drept, cd pe undeva si autorul are partealui de
vina in ambiguitatea sentimentelor stirnite de rol — anumite scene il reabiliteaza
emotional pe erou si pot duce la confuzii.. Imi vine greu, datoriti poate si per-
sonalitatii mele, sa joc roluri antipatice...

— In schimb...

— Nu ftrebuie sd-{i mai spun cu citi placere am jucat rolul profesorului
din Steaua polard, de pildd. Datele eroului le aveam, le cunosteam... Il simfeam,
credeam in acest rol, bine scris de Sergiu Farcasan. Si, desi era intr-o perioada
incarcatd de activitati teatrale, rolul lui Baldceanu a fost pentru mine tonic, recon-
fortant. Actorii ma vor intelege cind voi repeta faptul cd, pentru moi, a aborda
un rol precis conturat, artistic seris, inseamnid o senzafie de inot odihnitor,
intr-o apa limpede...

Profesorul din ,Passa-
caglia® de Titus Po-
povici




Willy Loman din ,,Moartea
unui comis-voiajor* de Arthur
Miller

Marele examen artistic al carierei mele l-am sustinut cu Willy Loman
din Moartea unui comis-voiajor. E un rol pe care-l iubesc si cidruia m-am dedicat
cu tot sufletul, un rol complex, tintind universuri sufletesti diverse — act de acu-
zare si mesaj umanist. E un rol pe care-l studiezinca. Regizorul sovietic Zavadski
imi povestea cid marele actor Mordvinov, care interpreteazd de 15 ani rolul lui
Othello, a ajuns la desdvirsirea lui abia dupa sase ani de joc.. (La acest lucru ar
trebui si se gindeasci mai bine si criticii, revenind sid ne mai vada jucind acelasi
rol la un an sau doi dupd prezentarea unui spectacol...)

— Despre public...

— Sint unul care crede cu tarie in verdictul publicului... si asta nu pentru
ci ii simt simpatia. In procesul creatiei artistice, treapta verificarii prin practica
are rolul unui verdict.

Contactul direct dintre interpret si spectator confirma concluzia muncii
artistice. In ,oglinda“ publicului descoperim mnoi laturi, fafete Incd necunoscute
ale rolului, pe care-l1 slefuim mereu, si alte trasiaturi care merg mai in adincul
personajului. Fara o continud regindire a rolului, acesta se vestejeste, se usuca.
Cea mai desavirsitd creatie bazati pe tehnicd rimine egald cu ea insasi, ca o
floare de hirtie. Viata, cunoasterea vietii, fereste de usciciune, de incremenire.
In acest sens, de la Stanislavski am invitat cit de importantd e turnarea ideii
sociale, ca o implicatie, in compozitia rolului, in toate améanuntele lui, si nu adau-
gitd, ca o turnurd. Am fost si voi rdmine un partizan al acestui sistem creator,
care m-a ajutat si am cele mai de seama succese ale carierei mele...

Si incd ceva.. Emotia. Ma transfigureazid in fiecare seard, in drimul de la
cabinad la scenid. Cind plec spre scend ma misec, gesticulez altfel decit in viata
cotidiana. Am inceput sa devin ,celalalt“.. Odati terminatd analiza rolului, incepe
participarea emotiva, afectiva... Publicul simte imediat aceasti incandescenta emo-
tionald si... crede in mesajul adus pe scena.

Cred cu térie in rolul meu pe scend, in sarcina partinicd ce-mi revine in
fiecare clipd. Dupd cum sint convins ca autodepdsirea permanentd e o sarcina
absolutd a actului creator. E ceea ce vreau sid transmit §i generafiei de miine..
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— Deci, despre elevii dumneavoastré de la Institutul de teatru ,I. L.
Caragiale®...

— O grupa a anului III. Dupd mul{i ani de ezitare, am primit aceastd sar-
ind, de o raspundere atit de mare,

Ii indrum pe viitorii slujitori ai scenei pe drumul unei arte realiste, de
trairi si emotii intense, caut si transmit mai departe ficlia aprinsd de un Victor
Ton Popa, ce lumineazd azi cu vigoarea energiilor noastre descatusate. Avem in
~repertoriul® clasei Femeia inddrdtnicd, Piine §i trandafiri, Nunta lui Figaro, Capri-
-ciul de Musset, fragmente din Cetatea de foc de Mihail Davidoglu.

Fiecare student joacid un rol de seamd intr-una din aceste piese. Ne sfa-
tuim la mceput asupra directiei principale si apoi, temporar, pe parcurs. Eu urma-
Tesc studentii in evolutia lor fireascd, intuitivd (desi cuvintul intuitiv nu e tocmai
cel mai potrivit fatd de cunostmtele generale ale studentilor de azi), urmind sa
tragem impreund concluziile si impreuna si facem retusurile cuvenite.

Sint convins cd, in conditiile de dezvoltare artistici pe care le au la inde-
mind, studentii vor avea cindva un cuvint de spus.

Criteriile de selectie in institut au devenit tot mai exigente si selectia se
face pe parcursul mai multor ani. Totusi, unii studenti, a ciror verificare artistici
pe parcurs da rezultate nesatisficatoare, in loc si opteze pentru o alti facultate...
se angajeaza la teatrul din orasul X sau Y. La inceput o dublurid, apoi un rol
principal. Poate chiar Romeo sau Hamlet.. In acest fel, datoritd lipsei de exi-
gentd, se promoveazad false valori. Asta, mai ales in pofida faptului cd publicul
devine tot mai exigent, tot mai competent. Miscarea artistilor amatori a contri-
buit si ea la aceasta. Din pacate, si in acest sector, cu toate succesele obtinute, mai
-existd lucruri discutabile. Nu ma prea impac cu cultivarea ,spectacolului de mare
montare“ in miscarea artistilor amatori. La Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“
-eventualitatea montérii, de pilda, a piesei Liubov Iarovaia ne-ar pune probleme
'serioase in ceea ce priveste distributia. O echipid de amatori a inscenat-o. ,Cura-
jul® ei a fost aplaudat, Unii regizori — din péacate, dintre cei tineri — au strigat
-actorilor profesionisti : ,Invitati de la amatori® — ghidindu-se dupa identitatea
intimplatoare a unui interpret cu un prototip din viati.

E un fel usuratic de a pune problema. Cred, sint chiar convins cid miscarea
artigtilor amatori e un aspect esential al revolutiei noastre culturale., Dar ea tre-
buie dirijatd — asa cum se si face — pe linia unei anume dramaturgii, pe linia
cultivirii bunului-gust, a Inaltului simf{ estetic, a spectacolului-scoalad (ar fi de
dorit ca din rindurile instructorilor si faca parte mai mulfi actori de prestigiu),
$i nu spre experimentul semiprofesionist. Vin ,din urma“ generatii inzestrate de
tineri actori, oameni de culturd, de studiu, cu pregitire stiintificd. Noi, actorii
maturi, trebuie sd f{inem pasul, s& nu pierdem suflul, s& fim prezenti la apelul
contemporaneitifii. Altminteri... virsta va deveni un argument in minus, si nu unul
in plus, al experientei adaugate studiului §i constiintei socialiste a profesiunii.

— Proiecte ?

— Rolul principal intr-o piesi bunid a zilelor noastre, publicati in revista
»Teatrul“. Ca abonat, am dreptul si-i solicit aceasta...

# % %

In fata acestei solicitdri atit de entuziaste si tineresti, nu putem decit,
amintindu-ne o datd mai mult de aniversarea celor saizeci de ani, pentru care
artistul poporului Jules Cazaban a fost sdrbdtorit, si-i urdm mulfi ani §i multe
noi roluri.

Al. Popovici
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TEATRUL DIN TIMISOARA
iN FATA PUBLICULUI SAU

iabilitatea celor trei teatre din Timisoara : romin, maghiar, ger-

man, ca si eficienta faptelor lor de arti, e condifionatd — ca, de

altminteri, a tuturor teatrelor noastre — de legidtura cu publicul,

La Timigoara, in acest oras frumos, cu o veche tradifie culturalda, cu o dez-
voltatd industrie socialistd, cu intreprinderi de renume — ,Guban®, ,Tehnometal®,
»Filt“, ,Kandia“ —, cu numeroase facultdfi si scoli, nu a existat, in urma cu citiva
ani — de ce n-am spune-o deschis ? — o prea fericitd colaborare intre teatru si

public, un transfer creator de idei si de satisfactii artistice.

Stagiuni la rind, teatrele timisorene au fost nevoite si desfasoare, treptat,
pe multiple planuri, o munci de atragere si de cucerire a publicului. Astizi, la
capatul unui drum nu lipsit de obstacole, asistim la un fenomen pe care creatorii
timisoreni il recomandi cu mindrie : ,,Silile sint pline pina la refuz la toate repre-
zentatiile, fie premiere, fie reluiri; biletele se vind nu numai cu zile, dar chiar
si cu sidptidmini inainte ; avem zeci si sute de abonamente.®

Aceasti evolutie a teatrului din Timisoara nu intrd in sfera intimplatorului.
Ea se bazeazi pe un anume program de creatie, pe o transpunere, in obiective
concrete, a conceptieli noastre generale asupra rostului teatrului. Ne-am gindit de
aceea sd notidm citeva din aspectele acestui program, in lumina succeselor pe care
le-a generat §i a perspectivelor pe care le deschide.

Obiectivul nr. 1: repertoriv de calitate, de inalta tinuta

Consecvent acestui principiu, Teatrul de Stat din Timisoara a iesit in intim-
pinarea spectatorilor cu citeva lucrari din cele mai de seama ale dramaturgiei
clasice si moderne. Introducind in repertoriul ultimelor stagiuni Visul unei nopti
de vard, Femeia inddrdtnicd, Hamlet, de Shakespeare, Fedra de Racine, Sfinta
loana de Shaw, Plosnifa de Maiakovski, Aristocratii de Pogodin, Poveste din
Irkutsk de Arbuzov, Vulpea si strugurii de Figueiredo, Moartea unui comis-
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voiajor de Arthur Miller, colectivul teatrului si-a exprimat preocuparea lui se-
rioasd de a face operd de culturd in sensul cel mai bun si cel mai larg. Aceasta
tendin{d s-a manifestat creator si in stagiunea in curs, prin apelul inspirat pe
care l-a fiacut la capodopera lui Cehov : Trei surori. Dacid viitoarele stagiuni vor
materializa proiectele indraznete ale regizorilor si ale colectivului, de a largi
accesul spectatorilor spre literatura dramatici universali prin valorificarea Ores-
tiei de Eschil, a lui Faust de Goethe, a unui ,Don Quijote”, e firesc ca acest
aspect al orientirii teatrului in materie de repertoriu si fie apreciat ca foarte
pozitiv.

Cum era si de asteptat, in programul ideologic al Teatrului de Stat din
Timisoara figureazi, ca factor de importanti esenfiald in realizarea sudurii crea-
toare cu publicul, promovarea dramaturgiei autohtone. De la Ndpasta lui Cara-
giale si Tache, Ianke si Cadir a lui Victor Ion Popa, la Mielul turbat, Passaca-
glia, Celebrul 702, Marele fluviu isi adund apele, Nedeea inimilor, Fiicele, re-
prezentate in trecutele stagiuni, si pind la premierele actuale, Corabia cu un singur
pasager, Cazul studentului Lotreanu, Cdrufa cu paiafe, repertoriul original apare
gindit intr-o varietate tematicd si de gen, apropiat de preferintele unui public cu
preocupari foarte diverse.

Teatrul se poate mindri, pe buni dreptate, cu atentia si cu simpatia sporita
pe care spectatorii sidi le acordd pieselor originale. Mai mult de jumitate din
numarul spectatorilor de pind acum ai stagiunii actuale (41.070 din 73.673) au vi-
zionat spectacolele cu piese rominesti contemporane. Acest lucru obligi. Obligi,
in primul rind, factorii rdspunzitori din teatru si se gindeascid dacd n-ar fi util
pentru publicul orisenesc — in care predominid numeric muncitorii si tineretul
universitar —, ca si pentru colectivistii din imprejurimi, si li se prezinte cu deo-
sebire piese dintre cele mai reprezentative ale dramaturgiei noastre noi, dintre
acelea care oglindesc problemele stringente ale constructiei socialiste si sint in
masura si slujeascd nemijlocit la educarea socialisti a acestui public.

Lista repertoriului din actuala stagiune, in afari de Cdrufa cu paiafe, nu
include nici o piesid de acest fel. Lipsa de continuitate in repertoriu a unor mari
spectacole cu piese rominesti afecteazid in mod serios valoarea globald a reperto-
riului unui teatru de factura celui timisorean. Ambifia teatrului de a promova
luerdri cit mai noi e liudabild. Dar ea trebuie sid se conjuge si cu criteriul unei
mai atente selectionari. Premierele actualei stagiuni, Cazul studentului Lotreanu
si Corabia cu un singur pasager, nu au ficut dovada unui spirit de selectionare
prea exigent. Existenta in repertoriul teatrului din Timisoara a unor lucriri ori-
ginale intrate de-acum in zestrea permanenti a teatrelor noastre, cum ar fi cele
scrise de Horia Lovinescu, Lucia Demetrius, Dorel Dorian, Paul Everac, V. Em.
Galan, Gheorghe Vlad, Radu Cosasu etc., ar contribui, fira indoiald, la profi-
larea mai viguroasid a activitdtii teatrului pe linia programatici pe care {ine s-o
urmeze. Pe lingd aceasta, asemenea piese (in materialul lor dramatic) ar stimula
valorile artistice ale echipei de interprefi si ar oferi regizorilor si scenografilor
prilejul de a crea spectacole inedite si interesante.

Nobila dorintd a teatrului de a promova autori locali e desigur vrednica de
remarcat sideafildudatid, Nu ne putem totusi opri sia nu subliniem ci munca cu
inzestratul scriitor Radu Theodoru la piesa Cazul studentului Lotreanu nu a dat
roadele cuvenite. Secretariatul literar si consiliul artistic s-au aratat prea con-
cesive fatid de virtutile creatoare ale autorului, ca si fati de calitatea lucrarii.
Schematismul conflictului si al eroilor, neajunsurile constructiei dramatice, accep-
tarea unei formule in care artificialul se insoteste cu invechitul au indepartat
piesa de realitate, de adevir. Teatrul si-a propus sa continue colaborarea cu
dramaturgii locali. S& sperim cd o va face in spiritul unei sporite combativitafi
ideologice si exigente artistice.

Spectacolul de idei — factor ideologic activ in animarea si educarea
publicului

A cesta ar fi obiectivul concret, urmarit de unul din sectoarele cele mai inaintate
de creatie ale Teatrului de Stat din Timisoara — regia.

Puse in sceni de regizori diferiti, spectacolele cele mai izbutite pe care
le-am vidzut in actuala stagiune, incd In plind desfiasurare, manifesta vadit ten-
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dinta comund de a cointeresa spectatorii, de a actiona puternic asupra lor prin
modalitdti teatrale si prin forme scenice cit mai expresive, mai incircate de idei.
Sustinutd pe aceastd linie de Dan Nasta si Ion Maximilian, regia urmeazi la Ti-
misoara un drum artistic ascendent, un proces de reali maturizare. Atras de piese
de mare amploare, Dan Nasta ni se infitiseazi, cu montirile lui, stipinit de un
adinc si judicios spirit analitic si de viziuni contemporane, innoitoare. Realizirilor
sale scenice le sint proprii ciutarea unor metafore indraznete, inclinarea spre
spectaculos, spre linii, volume, lumini, sonoritdti grave si riscolitoare, gindite insa
totdeauna in functie de ideea de bazi a textului dramatie, sustinute puternic de
semnificatiile lui sociale si nu de amanunte intimplitoare ori de dorinta extra-
vagantei.

Succesul de care se bucurd spectacolul Hamlet, realizat de Dan Nasta in
urmi cu doud stagiuni — dar care isi pistreazd si astdzi, la aproape a 50-a re-
prezentatie, prospefimea si valorile initiale —, legitimeazi aceasti gindire regi-
zorala. Asa cum s-a mai scris in revista noastrd, Hamlet este un spectacol clasic,
de culturd si finutd intelectuald, realizat pe perspective si trimiteri noi spre ac-
tualitate. Intr-o imagine stilizati, de o mare conciziune si eleganti, de o monu-
mentalitate sobrd, spectacolul promoveazi agitatoric ideea de actiune, de luptid
pentru libertate si adevir. Regizorul — in acelasi timp si interpret — i-a con-
ferit Jui Hamlet chipul unui erou ,nerobit patimilor®, care se angajeazi lucid —
dupa tragice dezbateri cu propria-i constiinfi — si lupte impotriva lumii feudale
a veacului sau decazut. Inteligenta si fantezia regizorului s-au vadit si in moda-
litatea in care a evocat climatul rece, sumbru, apidsitor al evului mediu, in care
si impotriva céruia se ridici Hamlet. Figurile si maistile alegorice — simbolizind
tirania, falsele virtuti, viciile scolastice, obscurantismul clerical, dogmatismul —
pun in circulatie o conventie artistici eficienti, care deschide spectatorului zborul
avintat al fanteziei, Aceasta fantezie stimuleazi receptarea spectacolului pe coor-
donatele vietii reale.

in pofida observatiilor care s-au fiacut in legiturid cu unul sau cu altul din
componentele spectacolului : plasarea — care a stirnit dezacordul unora — a ace-
lui perete alb ce izoleazi monoloagele (procesul launtric al eroului) de actiunea
propriu-zisid, de lumea ei; insuficienta caracterizare a unor personaje; prezentarea
intr-o manierd prea naivi a fantomei —, am vrea si subliniem cid Hamlet al lui
Dan Nasta ramine in ansamblul sdu un spectacol de artd, care slujeste cu inte-
legere si respect ideile unui text mare.

Si in montarea piesei lui Mircea Stefidnescu, Cdrufa cu paiafe, Dan Nasta
s-a aratat preocupat de a face ca aceasti valoroasi evocare a luptei pentru ase-
zarea temeliilor teatrului rominesc si apard intr-o imagine cit mai vie, cit mai
expresivd. Spectacolul dezviluie convingidtor contrastul dintre indl{imea morala,
nobletea spirituald, integritatea eroilor legafi de popor — Matei Millo, Catrina,
Ionitda — si ridicola vanitate a burghezo-mosierimii, parvenitismul ei grosolan,
turpitudinea ei morala.

Izbutite, in ceea ce priveste optica contemporania a regiei si a interpre-
tilor, sint o seamid de momente de parodie sau de autenticA emoifie si poezie.
Subliniem calititile generale ale spectacolului (la care nu putem omite contributia
utila a pictorului-decorator Virgil Miloia), nu insd fard a observa totusi, si noi
ca si alfi cronicari, cid spectacolul pune un accent prea slab pe infruntarile social-
ideologice pentru a fi si un argument agitatoric, cum se doreste a fi.

Spectacolul Corabia cu un singur pasager, in regia lui Ion Maximilian, se
inscrie si el in rindul realizdrilor care au ciutat calea cea mai buni, cea mai
directd, spre inima spectatorilor. Evitind solutiile facile — alunecarea in melodra-
matism sau comic ieftin — pe care piesa la poate prilejui; incercind sid stringa
actiunea, si estompeze caracterul artificial al unor scene, regizorul a reusit sia
dea spectacolului echilibrul unei desfisurdri dramatice sobre si unitare. Lucrat
cu economie de mijloace, fird amianunte de prisos, spectacolul Corabia cu un
singur pasager — fard si poatd suplini intrutotul carentele de substanta ale tex-
tului (lipsa de motivare psihologicd si de adincire a procesului transformator al
eroului) reuseste si transmitd cu acuratefe si convingere un mesaj actual. $i in
acest spectacol se cuvine remarcatd colaborarea pretioasi a scenografiei : expresiva,
modernd, functionald, ea apartine tot tindrului pictor Virgil Miloia.

Pe acest plan al spectacolului — pasionat nou si programatic orientat spre
cerintele artistice contemporane — ne-a surprins montarea intr-o manierd desueta,
puternic naturalisti, a Ndpastei lui Caragiale. Regizat de Emil Reus, spectacolul
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Dan Nasta (Hamlet) gi
Gilda Marinescu (Ofe-
lia) in , Hamlet* de
Shakespeare

a facut cu violen{ad loc unor deprindefi te_satrale de mult depﬁsite. Int:regul_ in-
teres al directorului de sceni pare si Se fi concentrat asupra efectelor cu dina-
dinsul ,tari“. Accentele naturaliste din Jocul actoricesc, excesul de izbucniri bru-
tale, gesticulatia necontrolati au acopfTit intelesurile textului: actiunea Ancai
crescind in luciditate pentru aflarea gdevarului, protestul impotriva unei orin-
duiri care i.ngzidu.ie nﬁpésmirea Oamem_{or simp].i. Realizat de Qvigliu .Sturza, de-
corul greoi, incircat cu unele aminunté vulgarizatoare, a contribuit si el la am-
plificarea impresiei de spectacol préafui* e e
Stradania teatrului de a largi sectorul regizoral, de a promova regizori din
rindul tinerilor actori e liudabili. Ea ramine insd nefructificatd atit timp cit
munca acestor tineri directori de sceni TU € ajutatd si se ridice lanivelul de cali-
tate si de exigentd pe care teatrul, judecind‘dupﬁ succeselev sa.l:e,. il pretinde.
Decalajul atit de mare intre ceea ce esf¢ Pun si ceea ce este riu ridici problema
necesité.tli unei mai strinse si pI'OductiV? colaborari intl:e totl .l'eglzorll tEEt!;ulul.
E un aspect care va trebui luat in cm‘mderare‘ cu _multa atentie, dmm si ex-
perientele anterioare — spectacolele passacaglia si Cazul s_tudentulm: Lotreanu,
puse in sceni de acelasi regizor — n-AY fost scutite de serioase sldbiciuni.

Principalul element al legéturii intre teatru si public: actorul

S.pectacolele izbutite pe care le-am V‘én}t ‘laA Tim?soara au aratat c_é, in valo-
rificarea conceptiilor lor, regizorii s-au, Pizuit in primul rind pe actori, pe capa-
citatea lor de a infatisa o galerie vastid diversa si complexi, de personaje, de la
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cele de actualitate pind la cele shakespeareene. Ansamblul teatrului, inzestrat cw
numeroase talente, de diferite virste si grade de experientd, s-a aritat in ge-
neral convins de necesitatea unei disciplinate si severe subordoniri fati de telul
artistic comun : omogenitatea, ambianta scenicid unitari. Calea pe care evolueazi
arta actoriceascd la Timisoara este aceea — comunid artei actorilor inaintati din
teatrele noastre — a simplititii. Se disting o precizare a pozitiei actorului fata
de personaj, o mare disponibilitate compozitionald, o paletd bogat expresivi,
griji pentru o interpretare variatd, pentru economie si motivare a gestului, a
mimicii. Caracterul de sintezd al acestor note nu ne permite sid judecim creatiile
fiecdruia in parte din cei care au acoperit distributii atit de variate. Ne vom
ingadui doar citeva exemple caracteristice. Valoroase ne-au aparut astfel creatiile
lui G. Leahu: Groparul din Hamlet — autentic si plin de savoare populari ;
Matei Millo — convingator si sincer pe latura liricd, desi nu indeajuns de com-
bativ, de inficirat, de padtimas in ciocnirile cu reprezentantii oficialitdtilor vremii,
cu boierimea. Impunitoare prin eleganfa gestului si a prestantei scenice sint rea-
lizérile lui Dan Nasta : Hamlet, Pascaly, insinguratul doctor Jora din Corabia cu
un singur pasager. Stefan Jordinescu a parcurs, cu madiestrie si cu fortd comica,
distanta de la senilul postelnic Manolache din Cdrufa cu paiafe, pini la blindul
si avintatul savant Racovitd din piesa lui Dan Tarchilid. Vasile Crefoiu a izbutit
si facid simtiti prezenta odiosului Polonius din Hamlet si a ramolitului boier
Barboi din piesa lui Mircea Stefinescu. Radu Avram a realizat cu pondere si
sigurantd pe doctorul Apostol din Corabia cu un singur pasager; de asemenea,
cu dezinvolturid si vervd comici, pe parvenitul Nunutd din Cdruta cu paiafe.
Amuzante si pitoresti au fost compozitiile comice, caricaturale, realizate de Elena
Simionescu (postelniceasa Pulcheria), Garofita Bejan (duduca Marghiolita), Ion:
Olaru (Miticd), Gh. Patru (Sandu Politaiu), Coca Ionescu (Chirita) din spectacolul
Caruta cu paiate.

Alaturi de acesti actori cu o experientd scenicd mai bogatd, au evoluat in
roluri de mai mare sau mai mici intindere, demonstrind talent si destoinicie:
profesionald, si tinerii actori din cadrul teatrului rominesc de la Timisoara. Jocul
lor spontan, viguros, a cucerit si el simpatia publicului. O remarcabili realizare
actoriceascd poate fi socotiti creatia lui Emmerich Schiffer in Horatiu, imbinare
de prestantd si noblete, de loialitate si barbitie. Sensibil, inteligent si sobru s-a
ardtat Laurenfiu Azimioard in Osric si in Anton Jora. Gilda Marinescu a carac-
terizat cu gingisie si candoare, dar si cu fortd dramaticd, pe Ofelia; cu exube-
ranti si umor — pe subreta din piesa lui Mircea Stefinescu. Spontani si fireasci
a fost Anca Neculce in rolul Catrinei. Temperament comic multilateral a dovedit
Agata Nicolau in eleva din piesa lui Tarchild si in Zita din Cdrufe cu paiate.
Interesante au fost si compozitiile lui Emil Reus in béatrinul Miner (Corabia cu
un singur pasager) si in Suflerul (Cdrufa cu paiate). Ionitd, interpretat de Ale-
xandru Dragan, este un exemplu de autenticitate §i prospetime, de savoare popu-
lard. Intr-un rol nu pe masura posibilitifilor ei, Geta Anghelutd a fost simpla
si fireasci in spectacolul Corabia cu un singur pasager. Talent si aptitudini pen-
tru compozitie au demonstrat si tinerii Dinu Ternovici, Geta Iancu, Radu Coriolan.

Tineretul a primenit, prin stil si conceptie, atmosfera oarecum rutinizata
ce domnea in acest teatru in urméa cu cifiva ani. I s-ar cere si incerce nu numai
in cadrul studioului, dar si in verificarea cu publicul, interpretarea marilor roluri
pe care le viseaza.

Scoala interpretiarii clasice, pe care o face tineretul in cadrul studioului —
laborator de creatie condus de tindrul actor Laurentiu Azimioard —, prin stu-
dierea unor fragmente din Antigona, Burghezul gentilom, Andromaca, Rafa sdl-
baticd, Pescdrusul, se dovedeste extrem de interesantd si de utild. Ea s-ar cuveni
insd completatid si cu alte mijloace practice pentru verificarea multilaterala a
tinerelor talente.

Ne gindim eventual la duble distributii in cadrul aceluiasi spectacol, in care-
actorii sd poati demonstra in fata publicului disponibilitatea lor pentru diverse
genuri.

Cresterea calitativi a artei actoricesti, asa cum am incercat s-o releviam, nu
trebuie si ingiduie insi trecerea cu vederea a unor aspecte negative. Chiar si cele-
mai bune spectacole — de pilda, Cdrufa cu paiate sau Hamlet — sint susceptibile
de o omogenizare mai deplind, de o mai atentd si mai exigenta reluare a muncii
cu actorii. Unele personaje apar prea putin aprofundate — Regele, Regina, Laertes,
curtenii, Rosenkrantz, Guildenstern, ofiferii Marcellus, Bernardo. Se mai face ici,.
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Scend din ,Ciruta cu paiage” de Mircga Stefinescu

colo, apel la clisee, la mijloace facile de a sugera zbuciumul, durerea, {ramin-
tarea. Manierismul pindeste pe unii actori de talent. Ne gindim in primul rind
la Gilda Marinescu, care a inceput si se repete, sa foloseascid gesturi stereotipe.
Ne gindim si la Gh. Pitru, prea mult preocupat de efectele pe care ar putea si
le realizeze eu vocea lui frumoasi si gravi.

In Corabia ecu un singur pasager, apar, alituri de personaje expresive, altele
extrem de simpliste, realizate cu mijloace exterioare: Soferul, Pictorul, Pacientul.
Sint citeva exemple care trebuie si solicite regizorilor gindul si efortul de a
adinei, deopotrivd cu actorii, posibilitifile interpretative, existente in teatru, pen-
tru a se obtine, in toate rolurile, adevir psihologic, caracteriziri precise, nuanfe,
o ambiantd scenici feritd de disonante, de asperitati.

Variate forme de colaborare cu publicul

Teatrul de Stat din Timisoara a obtinut succese in realizarea unei strinse legituri
cu publicul. Prin ce mijloace ? Pe lingd numeroasele turnee si deplasiri in regiune,
teatrul organizeaza ,recitaluri-fulger” in intreprinderi, cu fragmente din cele mai
reprezentative piese din repertoriu, cu programe agitatorice alciituite din wversuri,
povestiri, cintece. Regizorii si aectorii fruntasi ai teatrului {in conferinte de popu-
larizare a teatrului si a problemelor lui: ,Spectatorul, component al artei spec-
tacolului*, ,Drumul dezvoltarii dramaturgiei actuale®, ,Probleme ale teatrului
rominesc contemporan®, ,Contemporaneitate, modern si modid in teatru®, ,Actorul,
arta si etica lui socialistd“ sint citeva titluri edificatoare. In sfera muncii de cul-
turalizare a maselor intra si alcituirea unor documentate si interesante pro-
grame de sald, care dau pe larg lamuriri despre piesa jucati si autorul ei, despre
epoca in care are loc actiunea piesei, despre conceptia regizorald a spectacolului,
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La Teatrul de Stat din Timisoara, tendinta de a-si cuceri o personalitate
pe date artistice proprii e limpede. Toate realizdrile valoroase in cadrul progra-
mului sdu artistic: buna orientare a repertoriului, pe care-l dorim implinit cu
mai multe piese originale de un inalt continut; dezvoltarea capacitatilor regi-
zorale si actoricesti ; colaborarea strinsd cu spectatorii, toate indicd perspectivele
lui de indltare artisticd. Cunoscindu-si calitdfile si sldbiciunile, teatrul stie, de-
sigur, ce trebuie si ia cu sine si ce si lase deoparte pe drumul spre desavirsirea
tfinutei artistice céitre care tinde. O singura sugestie: si nu uite ca publicul timi-
sorean, pe care l-a cucerit si l-a crescut, devine pe zi ce trece tot mai exigent.

= ¥ ®»

Intruchiparea scenici a primei lucrdri dramatice a autorului timisorean
Plesz PAall Artur, pe care am vazut-o pe scena Teatrului maghiar, intregeste
imaginea efortului comun tuturor teatrelor de aici, de a situa spectacolul pe o
treaptid superioari de calitate, pe acel plan de exigente pe care s-au inchegat
cele mai bune reprezentatii teatrale urmirite de timisoreni in ultimele stagiuni.

Autorul a incercat si se apropie de teatru pledind pentru o cauzi nobild a
actualitdtii : lupta pentru pace. Din péicate, ,cazul“ profesorului american Hen-
ders, victimid a inumanitadtii justifiei burgheze, a propagandei anticomuniste din
S.U.A, nu a reusit si se ridice, din punct de vedere artistic, la nivelul unei
dezbateri de idei si al unei ciocniri de sentimente, dramatice, convingitoare. In
construirea subiectului, autorul n-a ocolit locurile comune ; lucrarea are un ca-
racter ilustrativ, tezist, cu situatii si eroi livresti. Valoarea piesei nu depéiseste
nivelul unui reportaj mai mult sau mai putin documentat. E cazul si subliniem
din nou ci teatrelor le revine datoria de a orienta dramaturgii incepétori spre
realititi si teme care le sint apropiate, pentru a le putea fructifica talentul si
pasiunea creatoare.

In spectacolul regizat de Krausz Imre, se reintilnesc modalititi de punere
in scend si joc caracteristice acestui teatru. Capacitatea ansamblului de a da
valoare ideilor si sensului unui text, priceperea actorilor de a crea atmosfera
si tensiune in scend, demonstrate in spectacolul Micii burghezi, evidentiat la
concursul tinerilor actori, s-au fiacut si de data aceasta remarcate. Regizorul a
reusit sd evite linia melodramatici a textului, si imprime spectacolului o tona-
litate gravd, o mare discretie in prezentarea sentimentelor, scofind insa in relief,
sobru si emotfionant, sentimentul de solidaritate al oamenilor simpli pentru cauza
dreapta a eroului, in contrast cu substanta subumand a grupului de personaje
stidpinite de practica compromisurilor, a lasitatii si minciunii.

Actorii au jucat sincer, firesc, relevind psihologia personajelor prin ama-
nunte semnificative, veridice. In centrul spectacolului se afld creatia actorului
Perényi Janos, convingitoare, fari patetism declamator in sublinierea fraimintarii
personajului, a drumului siu de la simpla atitudine cetdfeneasci la protestul con-
stient din final, cind, in numele adevarului, alege inchisoarea in locul unui avan-
tajos compromis.

Cunoscutid din creatia pe care a realizat-o in Tatiana din Micii burghezi,
tinira Péter Agnes a dat viati cu multd sensibilitate si strilucire unui personaj
episodic. Tot intr-un rol episodic, s-a remarcat, pentru capacitatea sa compozi-
tionald si pentru forta sa comico-dramatica, tindrul actor Makra Lajos. La reali-
zarea ambiantei scenice au contribuit — salvind, prin jocul lor inteligent si nuan-
tat, sensuri ale textului — actorii Adleff Ingeborg (Suzanne), Bertalan Magda
(Marian), Kofalvi Istvan (Vincent), Izsé6 Johanna (Lilian) s.a.

Decorul realizat de Elena Buzdugan a adus — prin plastica eleganti, prin
liniile simple, prin elementele de mobilier de bun-gust si rafinament — o contri-
butie importantd la realizarea atmosferei adecvate actiunii dramatice.

#0% %

Incumetindu-se si monteze Egmont de Goethe, colectivul Teatrului german
s-a supus, la rindu-i, in fata spectatorilor sai, unui sever examen de calitate.

Spectacolul arunecid o lumina favorabild asupra orientarii repertoriulu tea-
trului si marcheaza simtitor progresul inregistrat de colectivul sidu de actori pe
tarimul maiestriei profesionale.
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De la stinga la dreapta : Garofifa Linaru (Anca), Gheorghe
Leahu (lon} §i Gheorglu Pitru (Dragomir) fin ,Nipasta*
de I Caragiale

Directia de sceni a infeles sa infifiseze fiard vreun steril fast exterior
clasica operd goetheand, apropiind-o prin simplitate de spectatorul de azi. Ima-
ginea scenica laconic stilizati (scenograf Gustav Binder) a lasat actorilor intreaga
posibilitate a exprimaérii ideilor textului ; jocul interiorizat al acestora, insotit de o
elegantd a gestului si a miscdrii, a transmis emotionant aspiratiile spre libertate si
lupta poporului impotriva asupririi si tiraniei. Punind accentul pe conturarea
trasaturilor omenesti ale personajelor, pe frazarea naturald, striind emfazei la
care ar putea duce textul (si pe care am intilnit-o deseori in alte spectacole mai
vechi, prezentate de acest teatru), cadrul scenic a fost populat cu o varietate de
tipuri, care au dezviluit, pe rind, cu o incordare vibrantd, idealurile si sentimen-
tele ce le animi. Cu deosebire s-a ficut remarcati marea forti interioard cu care
tinidrul actor Otto Grassl l-a interpretat pe Wilhelm de Orania. Emmerich Schiffer
a redat, la rindu-i, cu dramatismul, cu prestanta si cu sinceritatea ce-i sint ca-
racteristice, chipul credinciosului prieten al lui Klirchen, sensibilul si sfiosul in-
drigostit Brackenburg. In rolul Klirchen, a atras atentia talentul unei tinere
actrife, Angela Falk. Zveltd si fragila, sensibild, actrifa nu s-a mulfumit si ilu-
streze personajul prin prezenta ei atrigitoare, ci a ciutat si evidentieze psiho-
logia eroinei, si reliefeze cidldura inaltului ei sentiment de dragoste, dovedind, in
scena in care cere poporului s-o urmeze pentru a-1 elibera pe Egmont, mult cu-
raj si inflicirare. A impresionat discretia cu care interpreta a realizat momen-
tul otravirii si al trecerii ei in moarte.

In spectacol s-au mai evidentiat compozitia si virtuozitatea interpretirii lui
Hans Baumert in popularul Wansen. Din rindul slujitorilor tiraniei si inchizitiei
s-au desprins tipurile ipocrite, inveninate de uri, ale lui Silva si Gomez, inter-
pretate cu economie de mijloace, dar cu o bogitie de nuante expresive, de Hans
Mokka si Heinrich Mildner. S-au mai impus si alte interpretidri, caracterizate
prin laconism si for{d sugestivd : Elisabeth Kélbl (Mama), Michael Haupt (Fer-
dinand), Ottmar Strasser (Jetter), Rudolf Schati (Ducele de Alba) etc. Spectacolul
ar fi cédpitat o strilucire mai mare dacd rolul central al lui Egmont ar fi fost
realizat cu mai multd personalitate. Desi actorul Peter Schuch a pus si sinceritate
si o mai mare siguranf{id si convingere in interpretare decit in alte roluri ale sale,
totusi el n-a reusit sd-1 prezinte pe Egmont in toati complexitatea caracterului
siu, generos, spontan, ,din ai carui ochi te privesc voiogia, viata liberd, buna-
vointa“. Personajul creat de Peter Schuch este prea rigid, inchistat.

Mai mult decit in toate spectacolele vizute in acest teatru, ne-au impre-
sionat, de astd datd, spiritul de colectiv al actorilor, omogenitatea fortelor lor
artlshce. E factorul care explicd succesul realizirii.

* % %

Spectacolele teatrelor timisorene sint edificatoare pentru eforturile depuse
in indeplinirea indatoririlor ce le revin acestor trei institutii de culturd in edu-
catia esteticA a publicului, in formarea gustului spectatorilor pentru teatrul nou.
Schimbul creator de opinii, de experienti intre cele trei teatre dramatice, lupta
comund impotriva inerfiei si rutinei pot constitui unul din mijloacele care si
asigure dezvoltarea continui a activititii teatrale din acest oras. In aceste trei
institufii existd forfe capabile si dea teatrului timisorean stridlucire si o eficientd
din ce in ce mai mare. Rodnicia colaboririi permanente intre aceste forfe nu poate
decit sd creasci.

WWW.cimec.ro Valeria Ducea



Incepind, sub titlul Mari figuri ale teatrului rominesc din
trecut, publicarea unor note si amintiri despre marii nogtri actori
de odinioard, pe care i-am wvdzut jucind, i-am cunoscut g§i cu
multi dintre ei am colaborat, urmdresc nu intocmirea unor por-
trete literare, ci le-as numi, mai degrabi — tehnice.

Pentru o epocd in care inregistrarea magnetofonului sau
a cinematografului lipsea sau nu era raspinditd, prezentarea ma-
rilor actori in infdfisarea lor fizicd, in creatiile lor, in metode
de creatie si procedee plastice de alcdtuire a rolurilor, socot cd
nu ar fi inutild. Acolo unde insemndrile sint mai sumare sau
modelele mai putin bogate s-a preferat o prezentare mai modestd
unei inventii aproximative pentru implinirea impresionanti a
portretului. S-a urmdrit, in primul rind, adevdrul, §i el nu a fost
jertfit mici unei ambitii, de nici un fel

I. M. 8,

1ON
PETRESCU

(1851-1932)

TEATRULUI ROMINESC

MARI FIGURI ALE
DIN TRECUT

partinind generatiei din care ficeau parte Nottara, Ion Niculescu,
Paul Gusty, Aristizza Romanescu, Ion Petrescu a fost unul dintre
cei mai mari actori realisti romini de la sfirsitul celui de-al XIX-lea
si inceputul celui de-al XX-lea veac. Concludentd, pentru puterea cu care se impu-
nea spectatorilor sai, este urmitoarea intimplare, petrecutd in 1929, la Bucuresti :
avea loc congresul criticii dramatice internationale. Eram vecin de scaun, la unul
dintre spectacolele date in cinstea congresistilor, cu marele critic dramatic german
Bernhardt Diebold din Frankfurt pe Main. Se reprezenta Hamlet. Nenea Iancu —
cum i se spunea in teatru lui Ion Petrescu — juca rolul Primului actor (pe care-l
detinea de pe vremea lui Grigore Manolescu). De indatd ce a intrat in scend si a
spus primele fraze, Diebold a fost cuprins de o agitatie speciala, ca in fata unui
mare eveniment. Mi-a strins braful si m-a intrebat in soapta :

— Cine e actorul acesta ? E o personalitate artistici de talie europeanai !

Dupi spectacol, a tinut sé-1 cunoascid pe Nenea Iancu, cdruia i-am talmacit
coplesitoarele complimente ale criticului german. Apoi, in seara aceleiasi zile, Die-
bold mi-a schitat o analizd a jocului actorului romin. Remarcase — ceea ce de altfel
simtisem si moi, dar asezam mai greu in formuld pregnanti — al doilea plan, de
mare cuprindere omeneasci, de dincolo de patosul obisnuit, profesional, al rolului,
plan pe care-l1 intuise Nenea Iancu si pe care-si proiectase intreaga creatie. Era
vorba nu numai de realizarea actoriceascd a monologului care revine Actorului din
piesa, dar si de simpatia, solicitudinea, intelegerea si ajutorul pe care acest per-
sonaj le aduce frimintatului Hamlet, trasaturilatente in partitura actorului care-l
interpreteazi pe Actor, sipe care—cu o intuifie ce nu méi sfiesc a o numi geniald
— Jon Petrescu le realizase. Aceastid uriasd intuitie era taina marii sale persona-
litafi artistice ; ea era aceea care-1 ajuta sd creeze, cu o remarcabild autenticitate,
rolurile cele mai felurite — de la intregul repertoriu rominesc (Caragiale, Hasdeu,
Delavrancea, Davila) pind la marea drami universald clasicd si moderni (de la
Shakespeare la Brieux).
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fon Petrescu

De staturd mijlocie, masiv, cu un cap rotund in care se aprindeau, sub
dogoarea unei puternice simtiri, doi ochi mari negri, Iancu Peirescu era mult mai
ajutat decit Nottara si se ascundi sub grimi, as scrie, de banalitatea chipului siu.
Puternicele caracteristici ale fetei, care erau la Nottara nasul si buza de jos, nu
existau la el, ingdduindu-i sd nu fie usor recunoscut. Ceea ce insi avea staruitor
expresiv, cu un timbru intre puternicid sonoritate si deosebiti mlidiere pe senti-
mentele de exprimat, era vocea, pe care o minuia cu o arta si o abilitate unice.
In Moghiléd, de pilda, sau in Spéatarul Dragomir, dispireau firid urmai tonurile téra-
ganate, lente, cu care, intre prostie si versatilitate, Iancu Petrescu isi construia
personajele caragialesti. Erau vocale deschise si apasate si sfirsituri de ecuvint,
subliniate si in rolurile eroice ale lui nenea Jancu, dar altfel rostite si emise. Era
o artd mare, care-i apartinea. Interpretind roluri din cadrul acelorasi categorii
sociale — tdranii din piesele rominesti si cel din Brindusa de Brieux, d= pilda
—, acest foarte mare actor stia si distingd si si sugereze grupéarile etnice céarora
le apartineau rolurile respective.

Iancu Petrescu se pricepea si caldtoreascd in timpul si spatfiul personajelor
cirora le dadea viatd si sd extragd nota specifici din epocile cele mai deosebite
si literaturile cele mai variate. Precizia cu care isi contura rolul — inviindu-]l in
datele si coordonatele daruite de autor, de epoca, de costum — era uimitoare.
In varietatea aceasta nesfirsitd, el era in permanenti convingitor, asimilat piesei,
transformat de rol, reinviat. Proteismul marelui actor, careii diruia aceeasi autenti-
citate in drama ca si In comedie, actiona ca un mecanism de precizie in fiecare
realizare a lui, in asa fel incit butada unui mare al sidu coleg de generatie,
Paul Gusty, cuprinde, pe lingd glumai, o dozid de adevir: la o repetitie, acesta,
incintat de tiparul just gisit de Iancu Petrescu personajului pe care il intruchipa,
i-a strigat peste rampa o frazid atotgriitoare pentru marea intuitie si putere de
sugestie a actorului : ,Dacd te-ai imbrica in rochiile Ofeliei, Iancule, si ai iesi pe
scend, n-ar ride nimeni!“ Fireste, caracterizarea darurilor lui Iancu Petrescu era
dusd la absurd, dar cuprindea un fond de adevir.

O mare constiinti profesionalda intovirdsea aceasti personalitate artistica.
Inchinat cu totul artei sale, Iancu Petrescu o slujea prin exactitate si munca asidua.
Venea in cabina cu doua ceasuri inainte de inceperea spectacolului, unde — pentru
a cita oari ? — isi repeta rolul. Dar devotamentul siu profesional avea si un sens
mai profund : sub regimurile trecute, intr-o epoca inca vitregd pentru actori, el se
confunda cu lupta pentru a impune social dreptatea si demnitatea breslei din care
facea parte. A fost totdeauna aliaturi de colegii sai, in dreptele lor revendicéri.

Pentru cei care l-au vizut jucind, Ion Petrescu ramine o figurd de neuitat a
teatrului rominesc din trecut.
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EDUCATIA TEATRALA A PUBLICULUI

Jormarea
pectatornlui
de miine

ste actuald o dezbatere privitoare la educatia teatrald a publicului ?
Articolul regizorului Horea Popescu, publicat intr-unul din nu-
merele trecute ale revistei ,Teatrul®, aduce citeva argumente te-
meinice in acest sens. Cred cid ne aflam intr-un moment in care miscarea noastra
teatrald a cistigat suficientd experientd pentru a putea trece, din acest punct de
vedere, la o actiune de adincime si perspectivd. Intr-adevir, noi avem astizi un
public de teatru mereu in crestere numerici, un public care a dovedit ci stie
sa aprecieze piesa si spectacolul de valoare. Nu-mi amintesc de o realizare In-
semnatd a teatrelor noastre care sa fi ,cazut” care si nu ,faci“ un numir mare
de spectacole. Cred cd si acestea au fost argumente care au creat in teatrele
noastre o stare de automultumire si au ficut ca mulfi factori de rispundere sa
priveascd problema formaérii si educdrii publicului de teatru ori ca pe o problemi
secundard, ori — de cele mai multe ori — ca pe o chestiune care nu meritd nici
o atentie

Afirmatia ar putea pérea exageratd, dar nu cred ci ni se poate aduce un
argument potrivnic, Pentru cd — asa cum pe bunid dreptate aridta si Horea Po-
pescu — inifiativele au fost extrem de rare, incontinue si neorganizate. De citeva
ori, Teatrul National din Bucuresti, de pildi, a programat matinee duminicale care
au adus in sala de spectacol un public numeros — in special tineret —, dar ini-
tiativa a fost parasitd. De vreo douid stagiuni se programeazi la intimplare citeva
conferinte (mai ales despre poezie), tinute de aceleasi persoane; practic, insi, nu
se mai realizeazi nmimic in directia formaérii gustului pentru teatru. Celelalte teatre
din Bucuresti nici nu-si pun, cel putin, problema. Si totusi, un public de teatru
se formeazi. Si se formeazi treptat, din copilirie si adolescenti. In aceasti pe-
rioadd trebuie si actionim pentru a forma spectatorul de miine, spectatorul exi-
gent, cult, capabil si aprecieze arta adeviratid si si respingi ceea ce nu este
viabil, concesiile fatd de bunul-gust, improvizatia. Avem un teatru pentru tineret
si copii, cu doud sili. Pentru copii se prezintd mai mult spectacole de estradid si
comedii, sau piese in cadrul cédrora elementul comic sau fantastic ocupid primul
loc. Departe de mine gindul de a cere un repertoriu rigid, care sa depiseascid pu-
terea de intelegere a micului spectator, Dar n-ar fi oare cazul si ne intrebim
daca preferinta pe care spectatorii maturi o au pentru comedie, uneori chiar
pentru comedia usoard, nu este un rezultat si al acestei unilaterale orientidri a
repertoriului pentru copii si tineret? Ar fi bine si privim Ilucrurile si in per-
spectivd, Copilul — si mai apoi adolescentul — care vine la teatru, unde giseste
un repertoriu al cdrui punct de greutate il formeazi comediile, nu-si va forma
preferiniele in aceastd direcfie? Nu va crede el oare, cu timpul, ca teatrul este
mal mul: o sursid de ris ? Ci vine aici in special s se amuze ? Si mi tem c§, in
felul in care noi concepem rostul unui teatru pentru tineret si copii, asa se va
intimpla. Pentru ci un astfel de teatru nu trebuie si prezinte un numdr X de spec-
tacole, care se succed mecanic, ci sd-si alcdtuiascd un repertoriu special, care si
formeze pe spectatorul de teatru de miine. Adicid sia afle acele forme potrivite
pentru ca spectatorul céruia scoala a inceput si-i transmiti un numéir de cunos-
tinte sd inteleagd mai bine istoria teatrului, si priceapd notiuni de artd scenicad
etc. Nu infeleg prin aceasta cid trebuie si impoviram pe tindrul spectator cu piese
care depidsesc puterea lui de infelegere.
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Paralel cu spectacolele respective cred ci trebuie si fie programate cu pri-
cepere si tact si diferite montaje din istoria teatrului, conferinfe experimentale
despre etapele dezvoltdrii literaturii dramatice, despre genuri si despre autori.
Elevii invati in cadrul orelor de curs, conform programei, despre clasici : Alec-
sandri, Caragiale, Delavrancea si despre autori contemporani, ca de pilda: Camil
Petrescu, G. M. Zamfirescu, M, Sorbul, Lucia Demetrius, Horia Lovinescu, Aurel Ba-
ranga, Mihail Davidoglu. Mai sint amintite apoi, fird a fi studiate monografic,
operele unor scriitori ca : Al. Davila, Victor Ion Popa, Mihail Sebastian etc. Se poate
insi intimpla ca, in anul scolar in care elevii studiazid opera acestor scriitori,
piesele lor si nu figureze in repertoriile teatrelor din Capitald. Nu cer in nici
un caz ca ele si fie montate special pentru uzul elevilor de scoald medie. Dar
nu s-ar putea gisi solutia ca si se realizeze un spectacol din fragmente, insofit de
o conferintd atractivd, interesantd, care si prezinte creafia unui scriitor sau evo-
lutia unui anumit gen ? Si zicem, de pildi, comedia dintre cele doud réazboaie
mondiale. Desigur cd nu pledez pentru formula rigidi — conferinti -+ fragmente
din spectacol. Se pot gisi, cu oarecare striduin{i, idei ingenioase. Cu atit mai
necesare ar fi asemenea manifestiri pentru invatamintul seral, unde elevii nu
dispun totdeauna de timpul necesar parcurgerii unui mare numéir de pagini. Ce-
rintele didactice s-ar putea imbina de minune cu cultivarea gustului pentru fru-
mos. In acelasi timp, elevii invat{i — si incd de la 14—15 ani — notiuni de teoria
literaturii, printre care si nofiuni privitoare la speciile genului dramatic. Este
oare firesc ca adolescentul si memoreze, ca pe niste operatii matematice, triisi-
turile comediei, dramei sau tragediei, si s& nu le infeleagi ,pe viu“, dintr-un
spectacol de teatru, acum, cind in cele mai importante orase ale tarii exista
teatre si posibilitatea organizirii unor turnee in bune conditii ?! In felul acesta.
am preveni orientarea unilaterald a gustului pentru teatru si l-am
face pe spectatorul de miine si inteleagd fenomenul teatral in toatdi com-
plexitatea lui. Pentru ¢i si aici mi raliez din nou parerii lui Horea Popescu :
spectatorul de teatru trebuie si Insofeasci ,cu mintea limpede“ cauta-
rile creatoare ale dramaturgului, regizorului si actorului. Brecht, Maiakovski,
Visnevski — de pildi — ar putea fi mai usor Intelesi de public, iar mesajul lor ar
patrunde mai lesne, daci publicul ar fi in prealabil pregitit in aceasti directie, Or,
in momentul de fatd, sarcina educérii publicului o are, ciudat, numai programul de
sald. Si atit. Tar noud nu ne poate fi indiferent modul in care creste publicul nostru
de peste citiva ani. M& tem ci dacid nu-l vom face si priceapd, incetul cu incetul,
caracterele specifice ale dramaturgiei si artei scenice vizute in perspectiva lor
istorica, il vom orienta spre o infelegere usoard a teatrului. Spectacolul experi-
mental va trebui repus in drepturile lui de cidtre toate teatrele. O acfiune co-
mund, dar diferenfiatd dupd profilul fiecirei institutii teatrale, va duce la imbo-
gitirea orizontului tineretului nostru, la sporirea receptivitifii lui fatd de toate
genurile dramatice, fatd de innoirile creatoare in arta scenicd. Pentru cd si acest
aspect ar trebui si ne preocupe: ca si infeleagd noul din teatru (in sensul cel
mai larg al cuvintului), publicul are nevoie si cunoasci acele trasituri specifice
artei scenice. Nu cred, de pilda, cad ar fi nefolositor, si spunem, un spectacol in
care si se prezinte unele detalii ale artei scenice: de la machiaj la ideea de con-
ventie in teatru. Or, pind acum se realizeazi incid prea putin in aceastd directie.
Radiodifuziunea transmite trei piese pe siptimini, fird a se preocupa de edu-
carea ascultdtorilor. Existi o emisiune ,do-re-mi“, dar nu si un ,ab.c. teatral“.
Faptul mi se pare inexplicabil. De curind, televiziunea a inceput si transmita
acele emisiuni din istoria teatrului rominesc, prezentate de Ion Marin Sadoveanu.
E un inceput bun, care ar trebui insi continuat si mult dezvoltat.

Educarea publicului de miine nu ne poate fi in nici un caz indiferenta.
Scoala are de spus un cuvint hotéritor ; dar nu prin aducerea elevilor la orice
spectacol, chiar dacd acestia nu-l pot inci intelege. La Ploiesti, de pilda, am vazut,
in urmd cu doi ani, o saldi de matineu, duminica, plind cu elevi de curs ele-
mentar. Se juca nu Bdiatul din banca a doua, ci Dacd vei fi intrebat. Cred ci
nu mai e nevoie s spun cid o asemenea programare arbitrard nu a avut nici un
rezultat. Nu aducind oricum elevul la teatru vom reusi sid-i dezvoltam gustul
pentru ac_easté artd, ci chibzuind cu griji toate modalititile posibile pentru a dez-
volta pasiunea si receptivitatea lui. Pentru cid mi se pare cii aceste doul obiective
va trebui sid le aibd munca de educare a publicului de miine.

warw.cimec.ro Valeriu Ripeanu
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Cronica

TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE*

AVIZITA BATRINEI DOAMNE” de Friedrich Dirrenmatt

Data premierei : 23 februarie 1963, Regia :

Moni Ghelerter. Decoruri : Camillo Osorovitz, Costume :

C. Osorovitz §i O. Bubulac. Distributia : Aura Buzescu §i Elvira Godeanu (Claire Zachanassian) ; Constantin
Birtulescu (sotii ei VII—IX) ; Al. Demetriad §i $erban Holban (Valetul) ; Cosma PBragoveanu (Koby) ; Mircea
Cojan (Loby) ; Jules Cazaban giAMatei Alexandru (Alfred III) ; Eugenia Bammé (sotia lui) ; Ariana Olteanu
(fiica lui) ; G. Cristescu (fiul lui) ; N. Brancomir gi Chiril Economu (Primarul) ; Nicu Dimitriu (Prectul) ;

Emil Liptac (Profesorul) ; Chiril Economu (Medicul) ;

lon Henter (Politistul) ;AMatei Alexandru s§i Allred

Demetriu (Primul cetitean) ; Al. Hasnas (Al doilea cetitean) ; Ion Iliescu (Al treilea cetitean) ; I. Hotatiu

(Al patrulea cetijean) ; Nicolae Enache (Pictorul) ;
(A doua femeic) ; Suzana Manoliu (Domnigoara Luiza) ;

Victoria Corciov (Prima femeie) ; Cristina Sdvescn

Panait Stoian (Seful girii) ; P. Pitrascu (Un gef

de tren) ; George Sirbu (Alt gef de tren) ; C. Giura (Portiicelul) ; Al. Alexandrescu-Vrancea (Ziaristul 1) ;

Marin Negrea (Ziaristul II) ; C. Melcea (Operatorul

(Radioreporterul).

Diirrenmatt este, farid indoiala, o
minte foarte lucidd, una din acele per-
sonalititi care nu-si giseste locul si
mai ales o pozitie filozofica determi-
natd, de pe care sd porneasci la cu-
noasterea lumii. De aci si inevitabilele
inconsecvente, contradictii si chiar li-
mite, care nu sint atit de gindire, cit
de observatie, de deslusire clara a per-
spectivei, a dialecticii fenomenelor ur-
marite.

Nu stiu ce fel de picturd a practicat
autorul Vizitei batrinei doamne, inainte
de a fi fost captivat de arta serisului
pentru scend, dar inclin si cred cd, in
portret, el a folosit sarja caricaturala,
iar in peisaj, cu sau fard voia lui, i-au
scipat candorile unui sentimental in-
hibat.

Diirrenmatt scrie ca sid socheze, iar
ceeca ce doreste sa infafiseze este pus

cinematografic) ; Alfred Demetriu §i Victor Moldovan

sub semnul dorintei de adeviar. Si ce
altceva doare, citeodati, mai mult de-
cit insusi adevirul ? Iar Friedrich Diir-
renmatt nu face concesii, nu stie si nu
vrea si le faci. Dimpotriva, isi propune
sd opereze incursiuni, fird prejudecati
si fara rabat, in insisi lumeain sinul
cireia traieste si care astfel ii slujeste
de model, de sursa de inspiratie. Ea
nu poate si astepte din parte-i nici o
ingadduintd, dupid cum nu poate nici
miza pe vreo stingicie de-a lui in ope-
ratia de identificare a ceea ce este mai
reprezentativ pentru ea. Prea bine fi
cunoaste resorturile ce-o pun in mis-
care, si mai ales prea bine stie el ce
anume std deasupra tuturor miturilor
inselatoare si a fictiunilor morale sau
pretins spirituale, cu ajutorul céarora
se aureoleazd o destul de prozaica si
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mai ales destul de concreti prezenti :
banul.

Intreaga lume a operei de pini acum
a scriitorului elvefian se mnaste sub
aceastd zodie a banului, mul{i lupta
pentru el, cistigd sau pierd prin el. Cu
neputintd sd nu citesti sau si nu intre-
zaresti, in cite o infifisare sau trasa-
turd de caracter, inriurirea pe care a-
cesta o are asupra eroilor din piesele
atit de discutatului, dar si atit de re-
numitului dramaturg.

De cine se teme Diirrenmatt stirnin-
du-si totusi fiorul tragic ce-i striabate
scrisul, si pe cine combate el prile-
juindu-si acidele atacuri pline de o
ironie, cind subtild, cind directi, alune-
cind pind la grotesc, citeodatd chiar
pind la sarja bufa ?

In cele citeva luiri de cuvint cu di-
ferite prilejuri, sau in unele incerciri
de teoretizare pe marginea teatrului si
a destinatiei sale, seriitorul pare si de-
fineascd, la inceput mai echivoe, apoi
mai precis, problema raspunderii in-
dividului fatd de destinul tuturor, in
aceastid epocad pe care o parcurge ome-
nirea. Formulatid ca atare, aceasta pre-
ocupare ar putea sid pard inechivoci,
daca lui Dirrenmatt nu i-ar pliacea sa
recurgid la paradoxuri — fie ele oricit
de amuzante — acolo unde s-ar cuveni
sd raspunda si sa-si raspunda la pro-
priile intrebari. Aceasta reiese clar,
mai ales in Vizita bdtrinei doamne, pie-
sd amara in substanta ei, dar care
vorbeste lumii cu un permanent zimbet
ironic pe buze. Ironia — si se cuvine
si refinem cu griji acest lucru — in-
soteste permanent scrisul lui Diirren-
matt, face parte din conceptia lui des-
pre scrisul dramatic. Tot ceea ce a
creat pind acum este prezentat citito-
rului si spectatorului prin acest filtru.

Alcatuirea inlduntrul ciireia traieste
i displace, si incd profund. Dacd mi-
crocosmica lume de la Giillen repre-
zintd intreaga societate si lume capi-
talista, atunci, evident, aceasti lume
nu poate fi apropiatd si viabila pentru
autorul Fizicienilor, care, aci, atrage
atentia omenirii ¢4 dementa unor po-
tentati ai banului si setea lor de pu-
tere pot sterge orice urmi de viatd de
pe fata pamintului.

Autorul Vizitei pare insd sid-si o-
preasci si investigatia si pledoaria la o
constatare scepticd : lumea -capitalista
este aidoma bitrinei doamne, in pro-
teze si desciarcindu-si, cu fiecare pas,
ce-a mai ramas din incércitura cindva
cintatei ei umanitati., (Desi, tot in iro-
nie, Diirrenmatt o poartd pe Claire

Zachanassian in litierd, ecind ,pullma-
nul“ care o adusese zboarid cu vitezad
ametitoare si dupa ce avioanele sau
automobilele ultrarapide erau s-o u-
cida.)

Diirrenmatt vede cu ochi limpezi tot
ce, uneori, sub fardul lumii lui, ar
ciuta si se ascundi sau si capete o
unda finvaluitoare, ficind si treacad
drept un lucru frumos o marfia hidoasi.
Isi cunoaste bine lumea in ecare tri-
ieste, si nimic nu ne impiedicd si con-
statdm, cel putin pind acum, ci el o si
detestd. Dar pozitia exprimati de el
vadeste totodati o anume limitare, sau
poate cd, omnipotent, scepticismul siu
opereazd de la sine, nu numai atunei
cind vrea si dea o tenti de originali-
tate ironiei, dar si atunci cind cauti si
reflecteze la o orinduire sociali ale ci-
rei date poate cd nu-i sint familiare.
Aceasta insi nu-1 impiedici — asa cum
se intimplad de pilda in Cdsdtoria dom-
nului Mississippi — sfi-si exprime re-
zerve (in aceeasi scepticd tonalitate) in
privinta regeneririi societitii omenesti
pe altebaze si in functie de alte idei,
pentru statornicirea unei societidti in
care zeul ce-l sperie atit de mult pe
Diirrenmatt, chiar daci ironizeaza spu-
mos pe supusii acestuia, nu mai exista
ca zeu, c¢i ca simplu si elementar mij-
loc de schimb economic intre oameni.

S-ar putea insi ca Friedrich Diir-
renmatt sd parcurgdi un drum mai
lung, sd aibd nevoie de un proces mai
amplu si mai lent de apreciere filozo-
fici a relatiei om-societate, spre a se
putea indruma apoi pe o cale crea-
toare, in care deviza lui: reflectarea
adevirului, s aibd si o integrald apli-
care, si mai ales critica pe care o face
lumii incaretriieste sd nu sfirseascd,
asemenea vizitei batrinei doamne, in
mod pesimist, intr-o nonsolutie, intr-un
zimbet amar, si atit. Pentru cd aci se
afli, cred, insisi cheia enigmei sale:
Diirrenmatt a intrat in arena literara
ca ostil, declarat, fatd de pozitia mar-
xistd a lui Brecht in dramaturgie, a
cirui atitudine umanistd a primit din
partea scriitorului elvetian catalogarea
de .sentimentalism tipic®. Numai ca
paradoxul atit de iubit de autorul de
care ne ocupim opereazd, poate chiar
fira stiinta lui, Impotriva lui insusi.
Cici, ignorind un timp ci numai de
pe pozitia lui Brecht, de pe pozitia
marxistd, se poate face si cea mai efi-
cientd criticd orinduirii pe care Diir-
renmatt vrea s-odezviluie si s-oacuze,
Diirrenmatt s-a vizut in situatia de a
da — asa se intimpla in Vizita — o ba-
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tilie violentd, necrutitoare si asurzi-
toare, a ajunssideclansezeo ofensivi
generald, doar pentru a regla tirul unui
singur tun.

Dar cu Bertolt Brecht si Diirrenmatt
se petrece acel fenomen al contrariilor
care se atrag. Dupd moartea primului,
autorul Fizicienilor pare si fi ajuns, cu
aceastd lucrare, la concluziile pentru
care pleda autorul lui Galileu si al
Madicutei Courage, anume ci proble-
mele ce ii privesc pe tofi bamenii nu
pot fi rezolvate decit de tofi. Si din
acest punct de vedere, fari indoiald
cd lucrarea cea mai avansatid a scriito-
rului elvefian nu este Vizita bdtrinei
doamne, despre care vom discuta mai
jos. In privinta acesteia, vom spune —
fard a ciuta si-i scidem insemmitatea
si valoarea, si mai ales firid si igno-
ram citusi de pufin maiestria cu care
este scrisi — ci ramine o cautare,
oricit de prefioasd, inlduntrul unui rea-
lism ecritic, o piesd curioasd prin faptul
cd aci autorul opereazi cu mijloace
foarte moderne si complete in descrie-
rea tipurilor, a cadrului si a raportu-
rilor dintre oameni, pirind a spune,
dupd toatd aceasti desfisurare de in-
vestigatii, ci, o concluzie generatoare
de orizonturi noi nefiind previzibili,
Jnoud nu ne ramine decit comedia“
(chiar daca are implicatii tragice, desi,
in conceptia lui Diirrenmatt, o aglome-
rare de tragisme tot spre comedie
duce).

Vizita bdtrinei doamne face parte,
asadar, din acel univers de creatie §i
conceptie al lui Diirrenmatt pe care
acesta l-aextins ulterior prin piesele
Fizicienii, Frank al V-lea, prin nuvela
,Pana de automobil“ etc. Dar ceea ce
este mai puternic ca fabulatie in acestea
din urmi si depiseste valoarea intrigii
din Vizita e,in parte, compensat de
strilucitele conturdri de tipuri umane
din numitul oras Giillen, ce prefigu-
reazi o intreagi lume care sti parcid
la discretia béatrinei doamne.

In linii mari, valoarea piesei se afla
in forta cu care autorul urmaireste, si
izbuteste si arate fard echivoe, faptul
cd In lumea capitalisti se petrece un
accentuat proces de descompunere mo-
rald, rezultat al suprematiei pe care o
are banul. Autorul constati cu amdri-
ciune acest lucru, se detaseazi de pei-
sajul uman al celor ce devin eroii pie-
selor sale, dar tentatia sau povara
scepticismului siu i impiedica intreza-
rirea vreunui orizont optimist pentru
omenirea care il meriti. Puterea de
caracterizare si de diagnosticare a rau-
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lui ce amenintd lumea cuprinsid in
piesi constituie elementu] pretios pe
care-1 aduce aceastd lucrare dramatici,
calitate ce-i si justifici de altfel adu-
cerea la public, Vizita bdtrinei doamne
nu este, cum s-ar spune, o piesi cu
mesaj. Ideile si pledoaria, atitea cite
existd, reies din desfisurarea, din con-
fruntarea si, mai ales, din spiritul in
care frinturile de realitate sint purtate
de autor spre cunostinta spectatorului.
Si pentru cd Durrenmatt contesti de
fapt reprezentantilor acestei lumi vreo
trasituri de umanitate, nimic din des-
fasurarea Vizitei bdifrinei doamne nu
ingiduie aparitia si inflorirea vreunui
sentiment de mild sau compasiune la
adresa vreunuia din ,eroii“ ei. Este o
piesd care acuzi integral, si pe buni
dreptate. Este o lume compacti aceea
pe care Diirrenmatt o surprinde, si-
tuind-o in Giillen, Giillenul care de-
vine simbol al unei lumi, si astfel scapi
de rigorile pe care geografia sau etno-
grafia le-ar impune. Piesa este scrisd
in tonalitatea unui comic ce poartd
asupra unor fapte grave, iar ilaritatii
trebuie si-i urmeze in mod necesar
meditatia, comentarea — in sine si
pentru sine—a faptelor scenice. Cici
aceasta si urmareste Diirrenmatt, care
nu s-a sfiit, intr-una din expunerile
sale, si recurgd chiar la termenul
brechtian de distantare atumci cind isi
judeci operele si cind vorbeste despre
tipurile cu ajutorul carora discutd des-
pre lumea lui si problemele ei de azi.

Mai propriu ar fi poate si numim
aceastd lucrare o incercare de a glumi
pe teme grave, justificati aceastd de-
numire de intreaga atitudine a autoru-
lui si micidecum de structura comica
a eroilor pe care ii creeazi el. Pentru
cd Diirrenmatt pare a fi ajuns la con-
cluzia ci lumea pe care o detestd, si
despre care scrie, nu ne poate oferi
prilejul de a plinge pe seama avata-
rurilor si evolutiilor ei, dar nici de a
ride cu gura plind, ca in fata celei
mai autentice si optimiste comedii. Aci,
poate ci Diirrenmatt se apropie mai
mult de pozitia insularului autor al
celebrelor Pygmalion, Casele domnului
Sartorius, Profesiunea doamnei Warren
etc. ete. Desi, in scipiririle sale de
amiraciune si cinism, in cultul lucidi-
tatii, in voita ciutare a ei, el se apro-
pie mai mult de Kafka. Este evidentd
insi la Diirrenmatt tendinta de a-gi
face cunoscut glasul propriu, o pozifie
originala,

Pe scena Teatrului National din
Bucuresti, prima lucrare a lui Friedrich



Aura Buzescu (Claire Zachanassian)
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Diirrenmatt in fara noastri a insemmnat
un succes, cu tot ceea ce ridici el
ca probleme si capitole ce rdmin multi
vreme deschise discutiilor si interpre-
tarilor. Directia de scend pentru mon-
tarea Vizitei bdirinei doamne i-a re-
venit incercatului Moni Ghelerter. Tre-
buie spus, de la bun inceput, ci regi-
zorul Nationalului s-a preocupat —
dindu-si seama de ceea ce este va-
loros in piesd, dar si de deficienta ei
capitala : lipsa unui orizont si, de fapt,
a unui raspuns dat acutei probleme pe
care o ridicA — sid creeze o atmosfera
viabila eroilor autorului elvetian, o at-
mosferd in care ei sd poatd fi acu-
zati si si sedezviluie in ceea ce avrut
autorul, si cu siguran{d n-ar fi vrut
ei 1insisii Prima transpunere sce-
nicd la noi a unei piese de Diirrenmatt
are meritul de a fi exploatat, in mare
masurd, cerintele de climat dramatic
pe care le impune lucrarea. In gravi-
tatea pe care Moni Ghelerter a pus-o
in ce priveste nuantarea, dar si pas-
trarea semnului ce uneste aceastid lume
sub egida banului, €]l a neglijat — mai
putin la inceput si mai mult pe parcurs
— exploatarea filonului generos de iro-
nie. Un merit al regiei insd, si deopo-
triva al artistei poporului Aura Bu-
zescu, este de a fi determinat evolutia
personajului Claire Zachanassian pea-
cel plan ce-i poate dezvalui spectato-
rului gradul de dezumanizare, de de-
cidere la care poate ajunge lumea pe
care ea o simbolizeaza. Cu arta pe care
i-o cunoastem, Aura Buzescu a infafi-
sat nu numai personajul, dar cumva
ne-a facut si infelegem si opticaprin
care a fost privit el de catre Diirren-
matt. Punind o distan{d intre ea si
Claire Zachanassian, Aura Buzescu a
dobindit o dezinvolturi ce s-a rasfrint
atit asupra personajului, cit si asupra
intregului climat scenic.

Regiei avem si-i reprosim o sci-
pare : aceea care priveste linia evo-
lutivi imprimatd personajului Ill, in-
credintat lui Jules Cazaban. Si aci se
cuvine sd deschidem o parantezi, in-
launtrul cireia si incercim si limurim
cauzele care ne dicteazd unele rezerve
si obiectii ale noastre. Nimic din textul
si din destinatiile, din raporturile pe
care acest personaj le are cu restul
lumii piesei lui Diirrenmatt nu de-
termind trezirea unui sentiment de
compasiune fatd de el si nu inlesneste
alunecarea spre o dramai, as spune
chiar melodramd, a negustorasului din
Giillen. Dacd privim cu atentie textul,
vedem ca el, Ill, este primul care a

muscat din fructul cu pé#cat, el a si-
virsit prima vinzare nelegiuiti, primul
gest imoral, prima faptd antiumana din
intimplarea invocati de Diirrenmatt.
In tineretea sa, el a vindut un suflet
de om. Acest om devine Claire Zacha-
nassian, o miliardard de peste ocean,
al carei singur tel in viat{d este reali-
zarea dreptitii proprii, inumane, venale
si foarte specifice intregii societdti ca-
pitaliste de astizi, o dreptate in acord
cu sine si in dezacord total cu oamenii.
Este dreptatea banului, a stipinitorului.
Care este in piesd, si nu este in spec-
tacol, relatia dintre Claire Zachanas-
sian si I11 ? Un act de razbunare, un
gest de fortd al unuia mai puternic
fatd de altul mai plipind ? Daci asa
ar fi inteles lucrurile Diirrenmatt, cu
sigurantid ci n-ar mai fi scris piesa si,
mai ales, si-ar fi folosit ironia spre
alte teluri decit spre Claire Zachanas-
sian. Altceva poate cd a dorit Diirren-
matt. Si spre aceasta si-a folosit el
exemplul : sd4 demonstreze, printr-o
mica fabulatie de nivelul unui roman-
foileton de duzina, exprimind episoade
extrem de banale din viati, din viata
lumii capitaliste, bineinteles, ce anume
se ascunde sub aparenta unei drame
pasionale, atunci cind mobilurile sint
de naturd nu sentimentald, cipureco-
nomica.

Existd oare o intilnire dramatica in-
tre Claire si Ill ? Nu. Existd o persi-
flare, o unda de ironie, izvoriti toc-
mai din teribilul contrast pe care-l
poate furniza intilnirea, dupid un ras-
timp de mai multe decenii, intre doi
fosti indragostiti, dintre care unul este
acum foarte bogat si celdlalt scipa-
tat, amindoi fiind insi din aceeasi fa-
milie, de aceeasi structuri. Cine ar
putea' privi cu reald compétimire in-
cercarea ridicold a lui Ill de a recisti-
ga gratiile, de atita vreme pierdute,
ale unei cindva pure si anonime dom-
nisoare, pe care el a Iimpins-o spre
ceea ce a devenit apoi ?

Din pacate, Jules Cazaban si-a con-
turat personajul uzind de coarda unei
sinceritdati melodramatice, facind cum-
va cauzid comuni cu el, spre a cistiga
simpatia publicului pentru negustora-
sul strivit de marea milionard. L-a
ajutat in aceastd tendintd, ostilda per-
sonajului, anterioara lui realizare din-
tr-o altd piesd, aceea a lui Miller,
Moartea unui comis-voiajor. De aceea,
aceastd interpretare a fost si princi-
pala cauzid penfru care, in climatul
spectacolului de la Nafional, ironia a
fost invaluitd intr-un lirism strain.
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Cele doud stranii personaje : Koby si
Loby, in respectivele interpretari ale
lui Cosma Bragoveanu si Mircea Co-
jan, au implinit, in méasura in care le
revenea, sarcina de a transmite specta-
torului o anume oroare fati de ceea
ce se intimpld si s-a intimplat in pie-
sisiin faptul de realitate cei-a inspi-
rat-o autorului.

Pe aceastd linie de lucru cu actorii,
regizorul Moni Ghelerter a dovedit,
si de asta data, virtutile unui maestru-
pedagog, care, atunci cind este cu fi-
delitate urmat de actorii cu care lu-
<reazi, obfine rezultate dintre cele
mai bune.

O lume intreagd populeaza piesa
autorului elvetian. Intre acestia, un
primar, un politist, un preot, un pro-
fesor si foarte, foarte mulfi cetdfeni
cu diferite functii sociale. Procesul de
diferentiere — fara a-i sustrage insa
inméanuncherii necesare la care-i obliga
existenta in Giillenul lui Diirren-
matt — este, de buna seami, un pro-
ces plin de dificultdti pentru realiza-
torii scenici ai lucrarii. In masura ta-
lentului si a intelegerii sarcinii ar-
tistice, actorii distribuifi in acest
spectacol si-au adus confributia. Sint
mai putin inclinat sd discut aici
realizirile partiale. As fi tentat si ma
opresc asupra unei total gresite inte-
legeri a rolului, cum este cazul, de pil-
da, cu Emil Liptae, chemat si dea via-
td scenici Profesorului.

Actorul nu a inteles aproape deloc
ce fel de om reprezintd Diirrenmatt
prin acest profesor, aparent bonom,

~ANCHETA”, de Al. Voitin

care stie la un anumit moment si faci
0 intoarcere de 180 de grade, folosind
aceeagsi demagogicd retoricd in alt
sens, cu alti destinafie. Pare de ne-
inteles ce anume determini in Profe-
sorul realizat de Emil Liptac schim-
barea de atitudine si care este adeva-
ratul sdu fond. Tentatia de a-i da
eroului sau infafisarea oarecum bo-
nomd a unui tip mai mult declamato-
riu decit inteligent nu a avut, din pa-
cate, o alti consecin{id decit sacrifica-
rea unui important personaj din Vizita
bdtrinei doamne.

Si acum despre scenografie, nu pen-
tru cd este ultimul capitol de care se
ocupa de obicei cronica dramatici, ci
mai mult pentru cd, in cazul de fata,
ea a spus intr-adevar un cuvint final
in spectacol. Imi pare ci Osorovitz a
fost printre putinii, impreund cu re-
gizorul Ghelerter si cu interpreta bi-
trinei doamne, care sa refinid intentia
de a persifla a lui Diirrenmatt. Sce-
nograful de la National s-a amuzat,
dar a si amuzat spectatorul, creind un
cadru scenografic plin de fantezie, o
fantezie care a favorizat ivirea ciuda-
teniei si in cadrul grafiei, in care
putea foarte bine si ia nastere o in-
timplare din via realitate, hiperbolata
de scriitorul elvefian, Acest cadru te
invita sd privesti un spectacol de tea-
tru astfel incit si nu crezi nici o cli-
pa ca nu esti la teatru, dar sia crezi
totusi permanent ca {i se arata un as-
pect dintr-o lume foarte reala si foar-
te contemporani, din pécate.

Mirecea Alexandrescu

Data premierei : 15 martie 1963, Regia : Miron Niculescu, Scenografia : Mihai Tofan. Costume : Ga-
briela Nazarie. Distributia : Marcel Anghelescu (Axinte) ;P Gh. Cozorici  (Stefan) ; Irina  Rachifeanu-Sirianu
(Maria) ; Virgil Popovici (Banu) ; Raluca Zamfirescu (Rada) ; Eugenia Popovici (Florica) ; Al. Giugaru
(Spiru) ; Dina Cocea (Ywvonne) ; Gabriel Danciulescu (Birsan) ; Petre Patragcu (Chirild) ; Vieginia Ciupagea
(Secretara).

Intr-o dramatici noapte a anului
1943, in celula unei inchisori, s-au in-
tilnit citiva oameni biografii si
profesiuni diverse gi banale — cu un
comunist. Aceastd decisivad interferen-
td a unor destine, care a modificat
brusc si biografia respectivilor eroi, a-
vind consecinte majore in evolutia lor
de peste ani, a constituit punctul de
pornire al trilogiei dramatice pe care

scriitorul Al. Voitin a incheiat-o cu re-
centa-i lucrare — Ancheta. Cele trei
momente scenice ale acestei ample
fresce dramaturgice surprind de fie-
care data eroii intr-un moment cru-
cial, de maxima inclestare istoricid, in
acerbe si ascutite infruntiri sociale si
psihologice, Dupa noaptea grea a ile-
galitatii, eroii lui Al Voitin au fost
surprinsi in ziua de riscruce istorica
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din preajma victoriei insurectiei arma-
te, pentru a reapiarea intr-un alt mo-
ment greu de semnificatii din istoria
luptei proletariatului pentru cucerirea
puterii — in preziua actului nationa-
lizarii, la 10 iunie 1948. De aici, puter-
nica capacitate de generalizare artis-
ticA a materialului dramatic, care de
fiecare datd trimite ecoul intimplari-
lor de pe scend la istoria luptei parti-
dului, la istoria luptei poporului pen-
tru eliberare si pentru construirea
vietii noi. Conflictul dramatic, care
uneste cu un singur si puternic fir
cele trei etape scenice ale trilogiei,
este, asadar, proiectat pe datele ma-
jore ale istoriei ; el demonstreaza in-
fruntarea ireversibild dintre oameni si
neoameni, dintre forfele inaintate si
victorioase ale societdfii noastre si
cele vechi si sortite pieirii. In acest
sens, titlul generic al trilogiei — Oa-
meni in luptd — fixeazd coordonata
istoricA pe care se axeazd materialul
dramatic, pozitia §i perspectiva scriito-
rului in raport cu epoca—acest con-
tinuu fundal major al frescei. Dincolo
de insemnatatea temei abordate si de
inaugurarea indrizneatd a formulei de
ampla respiratie tehnicd a dramei
ciclice, relevabild se aratid varietatea
tipologiei wumane, care cuprinde di-
verse straturi ale societatii, intr-o ga-
lerie de personaje cu autentice acte de
identitate civild. Subtil analist si crea-
tor de portrete durabile, Al Voitin a
urmairit, in aceste etape dramatice,
evolutia citorva personaje — ace-
leasi — in devenirea, maturizarea si
risucirea destinelor lor, fixind astfel
in peisajul dramaturgiei noastre cite-
va figuri de esentiald raspindire sociala
si tipic relief artistic: comunistul
Axinte, muncitoarea Maria, profeso-
rul Banu, sau — pe celdlalt versant al
valorilor umane — pe vesnicul fugar
in sinuoasele intortocheri ale unei con-
stiinte mic--burgheze, Mihai, pe abjec-
tul ciine de pazid al regimului burghe-
zo-mosieresc, Spiru, sau pe Yvonne,
descendentad din blazonata spita musa-
tind, adincind, pe fiecare treaptid a
trilogiei, trasaturile lor tipologice, lu-
minindu-le profilul din diverse un-
ghiuri ale analizei dramatice. In ju-
rul acestor eroi — centrali —, in frun-
tariile trilogiei lui Al. Voitin se de-
fineste si ramine puternic conturata o
altid galerie de tipuri, ale cadror pito-
resc si originalitate derivad dintr-o au-
tenticA cunoastere a vietii, a atmo-
sferei ce invaluie, in aburii ei caracte-
ristici, fiecare moment istoric si dra-

matic dat. Negustorul ambulant Zigu,
cu nestirbita-i demmnitate si cu umo-
rul ce-i insoteste funciara tristete, cin-
tareata Flora, cu resursele ei de cinste,
feciorul de casid boiereasci, Ion, ascun-
zind sub livrea sufletul argatului
obidit si revoltat, sau vicleana si tot-
odatd mnaiva tirgoveatd Florica aduc la
rampad o umanitate pestrifd, dar cu
valori profunde, apte sa invite la con-
cluzii filozofice asupra strivirii si mu-
tilarii elanurilor curate si generoase,
intr-o lume strimta si urita.
Ancheta sau Oamenii sint oameni
constituie ultima parte a trilogiei, a-
nuntind definitiva sentin{id a istoriei,
in lupta oamenilor pentru fericire. Din
punct de vedere al simetriei construc-
tiei dramatice, cdareia primele doua
piese i s-au supus cu rigurozitate in
urmdérirea contrapunctatd a acelor
douad planuri sugerind dualitatea for-
telor istorice antagoniste, cea de-a
treia parte, Ancheta, surprinde prin
compozitie, prin ordonare dramatica.
Unitatea locului actiunii si timpul dra-
matic-limitd, elemente specifice stilu-
lui lui Al. Voitin, s-au substituit a-
cum prezentei unui comentator si di-
rectelor lui dialoguri cu publicul, in-
tr-o deliberati anticipare a faptelor
scenice. Aceastd prezenfd de inedit
compozitional in trilogia Oameni in
luptd nu se aratd insa tributara vreunei
mode dramaturgice, ¢i apare ca o ne-
cesitate impusd de structura materia-
lului de viatd si de organizarea lui
scenicid. Evocate din lumina limpede
si puternicd a zilei de azi, intimpla-
rile ce se petrec in urma cu 15 ani
capatd, prin intermediul acestui co-
mentariu, o exactd si totusi patinatad
distantid istorici, permitind autorului
ca, paralel cu relatarea faptelor dra-
matice, s tragd si concluziile etice si
istorice cuvenite. Conducind ancheta
judiciard a crimelor savirgite in tag-
ma cuprinsd de panicd si derutd a ce-
lor ce ocupaserd pind acum caturile
de sus (in lumea suprapusid de alta-
data), comunistul Stefan aducein fata
publicului punctul de vedere, reflec-
tiile si implicatiile generalizatoare ale
constructorului de azi, ale celui care,
cu propriile-i miini, a faurit istoria
dramaticd a acestor ani. In pofida tit-
lului cu aluzii senzationale, in An-
cheta nu aparenta intrigd poli{ista,
misterul unei crime §i cautarea vino-
vatilor constituie suportul actiunii, ci
»ancheta”, investigatia de ordin etic,
procesul pe care comunistii si oame-
nii cinstiti i1 dreseaza ticalosilor, epa-
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velor, care se mai impotrivese desfi-
surdrii logice si legice a istoriei.

Autorul reconstituie, in tiparele dra-
mei, atmosfera momentului respectiv,
temperatura fierbinte a epocii, cloco-
tul tulbure al ultimelor afaceri veroa-
se, — in care neoamenii se aruncaune-
cugetat, cusperanfe nebunesti —, jocul
aprig al pasiunilor vicioase gi zvirco-
lirile lor . disperate, intr-un contrast
limpede cu siguranta, calmul, tiria si
luciditatea comunistilor, care organi-
zau preluarea puterii economice, pre-
gitind nasterea economiei socialiste.
Pe acest fundal social se aratd iarasi
eroii cunoscufi, a ciror evolutie
urmeazd si de astd dati legile isto-
riei, supunindu-se tfotodatd imperati-
velor fiecdrei individualitdf{i in parte.
Axinte, Maria, Banu, Rada sau Stefan
se aratd si de astd dati fideli caracte-
rului lor, urmindu-si determindrile
psihologice in mnoile situatii dramatice
in care sint plasafi. Involutia morald
a lui Mihai Birsan se adinceste in noi
linii sinuoase, complexe, realizindu-se
un interesant portret de renegat, de
tradator al propriilor idealuri, care,
singur si Insingurat, nu-si poate afla
nici linigtea, nici echilibrul. Stiinta
dramaturgului de a conduce actiunea,
gradind-o, de a sugera prin citeva re-
plici o biografie si de a construi un
caracter (Florica, sau Chirild, tiran a-
pucétor, claustrat in farcul strimte-
lor sale interese, care-l1 doboard ireme-
diabil), remarcatid si in piesele ante-
rioare, se dovedeste si aici in deplina
maturitate artistici. Am fi dorit insa
in Ancheta o si mai subtild analizd a
raporturilor psihologice dintre eroii
fnaintati ai piesei, o relevare mai
nuantatid a reactiilor lor — si ne gin-
dim in primul rind la dramatismul si-
tuatiei dintre Rada si Stefan.

Acest conflict dramatic, de intensi
acuitate, care inlintuie pe Stefan si
pe Rada si, implicit, pe Maria si pe
profesorul Banu, permitea o investiga-
re mai complexd, mai ampld in ecouri
subterane, a dramei particulare a
eroilor — drami care, in contextul im-
prejurdrilor istorice date, s-a investit
cu atributele semnificatiilor generaliza-
toare, istorice. Oarecum in afara con-
flictului este situat comunistul Axinte,
care, dintr-un participant pind acum di-
rect la framintarile, tribulatiile si reu-
gitele oamenilor ,care au ticut“, ,care
au invins“, se afld acum in postura
unui martor activ, totusi martor la
evenimente. Fara indoiala, prin ceea
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ce rosteste in scend, Axinte detine si
acum un rol important, major, in alca-
tuirea substanfei mesajului — bogat in
idei si sentimente — al trilogiei, r#-
minind unul din eroii ei caracteristici.
Mirturie dramaticd a unei epoci ma-
refe, trilogia lui Al. Voitin detine un
loc insemnat in istoria dramaturgiei
noastre actuale, respectivele piese fi-
gurind cu consecventi in repertoriul
multor teatre.

Spectacolul cu Ancheta, in premieri
pe scena Teatrului National ,I. L. Ca-
ragiale, incheie trilogia infatisa-
rilor scenice incepute intr-un mod
exemplar cu Oameni care tac. Sucu-
lenta caracterelor, veridicitatea fapte-
lor dramatice, emofionantul adevir al
epocii au apdrut pregnant si puter-
nic in scend, datoritd jocului creator,
omogen, al unei echipe aleituite in
majoritate din mari interpreti.

Sub indrumarea regizorului Miron
Niculescu, elementul senzafional al
dramei, ,cazul* judiciar, a trecut, cum
era si firesc, pe planul al doilea, ade-
varatele date ale conflictului structu-
rindu-se pe valorile ciocnirilor de ca-
ractere, pe infruntarea ideologicd des-
chisi. Fideld tiparului scenic, profi-
lului acordat Mariei in primele doua
piese, Irina Réachiteanu-Sirianu fmbo-
gateste, cu nuantate inflexiuni, bagajul
spiritual al eroinei, luminind cu sim-
plitate si cédldurd interioard farmecul
acestei activiste crescute din rindul
muncitoarelor negtiutoare de altada-
ti. Superioritatea morald netid a Ma-
riei Iliescu se refine si din ticerile ac-
tritei, si din felul in care-l ascultd
vorbind pe profesorul Banu, §i din fe-
lul simplu, direct, in care actioneazi.
Cu mult farmec scenic a realizat Mar-
cel Anghelescu chipul comunistului
Axinte, demonstrind cit de folositoare e
pentru actor cunoasterea vietii, a oa-
menilor inaintati, in relevarea, cu in-
sesizabile aménunte artistice, a profi-
lului unuia dintre ei.

Daci Ralueca Zamfirescu sugereazi
cu delicatete si grava framintare inte-
rioard profilul maturizat si inasprital
Radei, iar Virgil Popovici creioneaza
cu sobrietate, desi farad prea mult re-
lief artistic, figura profesorului Banu,
interpretarea lui Gheorghe Cozorici
meriti o atentie deosebiti. Intr-un rol
dificil, de continud pendulare intre tre-
cut si prezent, tiniarul actor, care in
ultimul timp se inchistase intr-un ma-
nierism conventional, si-a recisti-

gat aici prospetimea si simplitatea sce-
inteligenta

nicd, conducind cu multa




artisticd intreaga ,anchetd”. Remarcam
totodatad bogéatia valorilor interpretative
cu care actorii au investit trasiturile
personajelor negative. Inrolul Yvonne,
Dina Cocea realizeazd o rafinatid com-
pozifie, demascind cu subtild sobrietate
natura abjectid a unei ,doamne care nu
se amestecd in treburile barbatilor® si
ilustrind, in acest personaj, coruptia
si cinismul unei intregi clase iremedia-
bil distruse. Mica lichea Spiru a fost
cu savoare realizatd de Al Giugaru,
Intr-un dozat amestec de slugirnicie fa-
tarnica si bestialitate feroce si primi-
tivi. De asemenea, interesanti ni s-a
parut compozitia lui Gabriel Danciu-
lescu in rolul lui Mihai Birsan, acto-
rul aducind in scend un imens zaca-
mint de ftristete neputincioasa, de au-
todezgust al tradatorului ; el concreti-
zeazd discret sentimentul  disperarii
omului ramas singur fiindcd si-a in-
selat idealurile. Convingitoare a fost
si aparitia lui P. Patrascu (Chirila),
care a schitat, in scurte momente
scenice, caracterul hirsutului chiabur,
firea lui violentd, orizontul sdu limitat.

TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA¥

In aceastd demonstratie de izbinzi
actoricesti si interpretiri valoroase se
inscrie ca o deosebitd creatie jocul Eu-
geniei Popovici, in rolul episodic al
Floricai. Revenim iarasi la banalul ade-
var: nu existd roluri mici.. Eugenia
Popovici a dat personajului un contur
cu totul surprinzitor, un relief scenic
deosebit, oferind un exemplu de com-~
pozitie realista.

In acest spectacol armonios,in care
muzica de sceni a Feliciei Donceanu
s-a aratat functionala si dramatica, ne-a
uimit decorul lui Mihai Tofan, care —
atit in Oameni care tac cit si in Oa-
menii inving — contribuise in mare
méasurd la realizarea atmosferei din
scend, a ambiantei plastice. De astd
data, decorul, banal, se arati chiar
suparator vederii, prin lipsd de gust si
de fantezie.

In pofida acestei neimpliniri, Anche-
ta se inscrie ca un succes al primei
noastre scene pe drumul reprezentirii
unui valoros ciclu dramaturgic.

Mira Iosif

~CEZAR Sl CLEOPATRA” de George Bernard Shaw

Data premierei : 9 martie 1963. Regia : Lucian Pintilie. Decoruri : Paul Bortnovschi. Costume : Valen-
tina Bardu. Distributia : George Mirutzd (Zeul Ra) ; Marius Pepino (Belzanor) ; George Andreescu (Persanul) ;
Gheorghe Oancea (Pel Affris) ; Geo Dimitriu (Sentinela nubiand) ; Fory Etterle (Cezar) ; Ileana Predescu

si Anca Veresti (Cleopatra) ; Nelly Sterian (Fratatita) ;
{Theodotus) ; Gheorghe Colceag (Ptolomeu) ; Vasile

Gheorghe Aurelian (Pothinus) ; Dumitru Onofrei

Boghita (Achilas) ; Gheorghe Ghifulescu (Britannus) ;

Petrici Gheorghiu (Rufio) ; Mircea Basta (Lucius Septimius) ; Emil Reisenauer (Soldatul rinit) ; Septimiu

Sever (Apolodor) ; Petrici Vasilescu (Sentinela

Martinescu  (Muzicantul) ; Rodica Suciu (Charmian) ;

romand) ; Gheorghe Jlorgulescu (Centurionul) ; Alexandru
Mihaela Juvara (Iras) ; Traian Petruty (Majordomul) ;

Mircea Gogan (Hamalul) ; Doina Mavrodin, Beatrice Biega-Kavassi, Isabela Gabor (sclavele Cleopatrei).

Orice piesd de Shaw este un edificiu
complicat si bizar, plin de ascunzi-
suri si surprize, un labirint de con-
tradictii extrase din realitate si ana-
lizate in asa fel incit cititorul sa fie
obligat si patrundid mereu mai adine
in esenta proceselor expuse, prin ne-
intreruptad dezbatere. Principiul con-
stant al creatiei ironistului irlandez
este polemica — atit in fondul opere-
lor sale, care demasca falsitatea ideo-
logiei burgheze in cele mai variate
aspecte ale ei, cit si in forma lor, care
neaga cu stralucire falsele traditii ale
artei burgheze. Cezar si Cleopatra
este, in primul rind, un pamflet poli-
tic de actualitate. Trimiterile satirice

la moravurile colonialistilor britanici
(si nu numai britanici) abundi; pa-
sajele care atacd puritanismul se in-
tilnesec mereu ; replicile care demasci
politica imperialistd ne intimpind chiar
din prolog, unde insusi zeul Ra ex-
plicd avutia claselor dominante prin
jefuirea sistematicad a saracilor.

Dar actualitatea nu se confunda
aici cu o dezbatere absolut anistorica,
in care antichitatea sa slujeascd doar
ca decor. Ceea ce deruteazi in text
nu este absenta trecutului, c¢i perma-
nenta confruntare a prezentului cu a-
cest trecut. Evocarea este neobisnuita,
pentru cd ea insdsi este activa, pole-
micd. Dacid, de pildid. Shaw descrie
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vgqlme credinfe ale egiptenilor in Nil,
pisici negre, pisici albe si porumbite
albastre, el o face pentru a ironiza
gindirea oamenilor de atunei, dar mai
ales pentru a lovi in superstitiile per-
petuate pind astazi : Cleopatra asteapti
ca Nilul si-i rdspundd cu batii in
masad si Cezar se mird cum, in anul
707 al Republicii, oamenii mai pot
crede asemenea naivititi!

In notele finale despre piesi, Shaw
scrie, cu dispret : ,Singurul mod de a
scrie piese care dau marelui public
impresia antichitiatii este acela de a
face personajele si vorbeascid in ver-
suri albe si de a se abtine de la orice
aluzie la vapor si telegraf..“ Anacro-
nismele din Cezar i Cleopatra au,
printre altele, si acest rol: a dovedi
cd actualitatea si caracterul istoric al
unei creafii nu sint contradictorii si
nu se limiteazi la date pur exterioare.
Shaw isi permite si neglijeze sau si
forteze cu bunid stiintd aparenfele si
detaliile ; el se intoarce cu douid mii
de ani in urméi, pentru a se confrunta
cu spiritul timpurilor de atunci si a
medita asupra semnificatiilor filozofice
ale istoriei si nu pentru a reface, in
mod ilustrativ, o imagine traditionala
a acelor vremuri.

De aici, originalitatea pieselor isto-
rice ale acestui dramaturg, care mai
mult pare si se joace de-a istoria de-
cit sd o evoce. Dar asta nu Inseamni
cid el nu simte farmecul istoriei, ca
nu gustd savoarea specifici evenimen-
telor si moravurilor de demult. Glu-
mind despre Cezar, Egipt, Cleopatra,
Shaw nu rdmine rece: paradoxurile
lui sint cu atit mai scinteietoare, jo-
cul trecut-prezent cu atit mai sedu-
cator cu cit sensibilitatea scriitorului
vibreazd mai puternic la ceea ce este
captivant si generator de emotie in
istorie. Sensurile contemporane capita
vigoare tocmai datoritd acestor con-
traste violente intre nuantele trecutu-
lui si culoarea prezentului. Scrierile
lui Shaw nu numai ci sint striine de
contemporaneizarea vulgard, c¢i repre-
zintd un adeviratexamen al trecutului
din punctul de vedere al intelectua-
lului modern. De aceea, actualizirile
simpliste pot lipsi aceste texte, in
spectacole, de dimensiunea lor poe-
ticd. Caci, dacd scriitorul nu respecti
litera istoriei, el se apropie totusi de
ea cu adincd intelegere. O ,desolem-
nizeazid“, dar nu o ,depoetizeazi®.

Raportul lui fatd de traditiile tea-
trului istoric este asemanitor cu ra-
portul siu fatd de istorie. Ca si alte

6 — Teatrul ar. 5
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texte inspirate din istorie, Cezar i
Cleopatra constituie un protest impo-
triva falselor traditii ale teatrului ro-
mantic, in care eroii erau infitisati ca
supraoameni, vorbirea fireasci era in-
locuitd prin declamaftie, actiunea prin
agitatie grandilocventi. De aceea,
Shaw se griabeste si anunte incd din
prolog cd, in contrast cu opiniile ris-
pindite, vom vedea oameni ca si noi,
care vorbesc ca moi, trdiesc ca noi, nu
sint nici mai rii, nici mai buni, nici
mai intelepti, nici mai prosti decit noi.
Dar protestul nu il impiedicad pe dra-
maturg si foloseascd in chip nou pro-
cedeele viabile elaborate de vechea
dramaturgie istoricid. Peripetiile, bo-
gitia de fapte, risturnirile bruste in
actiune, vestile primite in ultima cli-
pa etc. — intreg arsenalul de clasice
lovituri de teatru — actioneazia con-
stant in piesele lui Shaw. Seriitorul
imprumutid de la melodrami si de la
teatrul romantic o anume tehnicid a
senzationalului, pe care o innobileaza.
Cezar e de mai multe ori impresurat
si de mai multe ori se salveaza in
chip nastrusnic. Cleopatra o trimite
pe Ftatatita si-1 ucidd pe Pothinus;
mai tirziu, jigniti de Rufio, il ame-
nintd si pe acesta cu moartea; cind
perdeaua se ridicd, la sfirsit de act,
Ftatatita zace cu beregata taiatd pe
treptele altarului. Toate aceste efecte
nu sint aduse in sceni doar in glu-
mai ; dramaturgul apeleazi la ele fiind-
ci-1 pasioneazi actiunea si fiindcd este
inzestrat cu un acut simt teatral.

a.
%

Actualitatea comediei nu se epuizea-
zi in numeroasele trimiteri la prezent
— oricit de insemnat ar fi sensul a-
cestora —, ci este o actualitate de con-
ceptie, asezatd la temelia intregii pie-
se. Aici trebuie 34 vorbim, in primul
rind, de absolutul antidogmatism al
dramaturgului, care nu a idealizat
niciodatd nimic si nu a acceptat nici
o schemi. Shaw este unul dintre pri-
mii mari seriitori cu desavirsire laici,
cu desdvirsire strdaini de acele deprin-
deri idolatrice pe care le-a generat re-
ligia si care au patruns foarte adine
in modul de gindire european, dind
nastere tendintelor de absolutizare a
convingerilor, spaimei de contradictii,
panicii in fata dialecticii. Intr-un cu-
vint, dogmatismului, Shaw supune fie-
care idee si fiecare fapt la un examen







si cu propriile lor interese si metode
politice, care urmiresc numai cumulul
maxim de bunuri obfinute prin indi-
ferent ce mijloace. Ei nu se indoiesc
cd, dacd ii vor oferi lui Cezar capul
lui Pompei, vor obtine bunivointa in-
vingatorului, judecind in functie de
psihologia caracteristici lor. Romanii,
pretingi civilizatori, apar in toatd stra-
lucirea celei mai autentice grosola-
nii cazone. $i pentru a corecta since-
ritatea lor brutald, Shaw plaseazia a-
laturi de ei pe Britannus, cea mai di-
recti imagine a parlamentarismului
britanic, vesnic preocupat si imbrace
jaful cuceritorilor cu aparenfele gran-
dorii si justitiei.

Cleopatra, mai putin complicata de-
cit alte personaje, dezvaluie, sub se-
ducitoarele aparente ale tineretii,
chintesenta egoismului. Prezenta ei in
piesid este si ea, intr-o masurd, para-
doxald : caci eroina existd pentru a
contrazice asteptdrile pe care specta-
torii le-ar putea nutri, conform tradi-
tiei, si pentru a demonstra ci, intr-o
lucrare inspirati din campania lui Ce-
zar in Egipt, pasiunea poate lipsi, dar
nu pot lipsi raporturile politice dintre
doi oameni politici cum erau Cleopatra
si Cezar. In orice caz, intriga amo-
roasd poate insemna atit de putin in-
cit, incd inainte de a pleca, Cezar s-o
uite pe Cleopatra.

In acest caleidoscop de contradictii
se reliefeaza dominant paradoxul lui
Cezar, fireste al acelui Cezar pe care
l-a imaginat Shaw gi care nu trebuie
identificat in totul cu cel din istorie.
‘O scend din actul IV transpune direct
in actmne acest paradox. Inconjurat
de dusmani si vremelnic pérasit de
prieteni, Cezar rosteste cuvinte amare
si se refugiazid intr-o senini pasivitate.
Stoic, el mediteazd despre zédarnicia
sperantei : ,Si asa mai departe, pina
la sfirgitul timpurilor, crima va naste
crimi, totdeauna in numele lui dum-
nezeu, al dreptitii, al onoarei, al pa-
cii, pind cind, in sfirsit, setea zeilor va
fi potolitd si ei vor crea o seminfie
moud, care si inteleagi..“ Dar, deo-
data, afla ca< sosesc ajutoare: stoi-
cismul este instantaneu uitat, inte-
leptele maxime despre miceluri par
s& nu fi fost rostite niciodati,siCe-
zar se aruncid voios in lupta. Sa fi fost
intelepciunea lui o poza ? Poate, in-
tr-o anumitd misurd : nu o poza de
cabotin marunt, dornic si-si epateze
semenii, ¢i involuntara si, in felul ei,
sincera inseldciune pe care un geniu
o practicd in primul rind fata de sine,
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incercind si se convingid ci resemna-
rea este o hotarire a lui si nu atitu-
dinea la care il obligd realitatea.
Dar aceasta este doar o nuanti. Pa-
radoxul personajului e mult mai cu-
prinzitor. Cezar e singurul om pe de-
plin lucid din piesd, singurul erou care
nu se lasd ispitit nici de ,maretie",
nici de bunurile materiale, si nu as-
cultd nici de pofta de rdazbunare. Cri-
mele ii repugni si el incearci si le
infrineze, fireste, fird a-si inchipui ci
poate tine singur piept cruzimii unei
lumi. El stie ca, in timpul lui, si mul-
td vreme dupé aceea, istoria se va cla-
di pe jafuri si asasinate. Si, cu toate
acestea, actioneazii, se lasi prins in
joe, si nu indiferent, ¢i cu pasiune, cu
voluptate ! Existd in acest caracter
un principiu creator, care se mani-
festi in ciuda tristei lui luciditati.
s Ceea ce s-a spus ¢ ar fi fost am-
bitia Iui nu era decit un instinct de
explorator. Cezar a fost mult mai a-
proape de Columb sau de Franklin,
decit de Henric V* — afirmi autorul.
El prezintid pe primul impédrat roman
ca pe un spirit care a inteles superio-
ritatea moii Rome asupra celei vechi
si care are absoluti nevoie sa lucreze
pentru realizarea noilor relatii, pentru
a-si putea fructifica talentul.
Desigur, Shaw isi admird eroul, dar
admiratia lui nu devine idolatrie. Dra-
maturgul ironizeazi orgoliul vesnic in-
setat de elogii al lui Cezar, cocheti-
ria lui de orator, ii arata chelia, reu-
matismele si micile vanitifi de seduca-
tor imbadtrinit, ii ia in deridere capri-
ciile. Dar, dupd cum anacronismele
nu stirbesc valoarea meditatiei istori-
ce, aceste slibiciuni nu umbresc ade-
varul eroului. Cezar ilustreazd o idee
care a dominat toati opera dramatur-
gului si pe care acesta avea s-0 ex-
prime foarte clar peste patruzeci de
ani, vorbind despre sine insusi:
~Shaw face politicA avind dispozitia
unui om care ajuti un ciine schiop sa
sard o barierd, desi e convins cid barie-
ra e de metrecut.. Convingerea lui, pe
care nu o ascunde, este ci probleme-
le legate de complexitatea civilizatiei
moderne depasesc cu mult capacitatea
noastra politici si s-ar putea ca noi
sd nu le rezolviam niciodati... Evolutia
creatoare poate si ne inlocuiasci ; dar,
asteptind asta, trebuie si muncim
pentru a supravietui §i a ne dezvolta,
ca si ecum am fi ultimul cuvint al
creatiei. Defetismul este cea mai jal-
nicd politica.“ (Portretul meu, asa cum
ar fi trebuit sa-l facd Frank Harris.)
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Scepticismul batrinului irlandez se do-
vedeste astfel mult suvperior scepti-
cismului altor scriitori ai lumii bur-
gheze in descompunere: Shaw cre-
de in energia umani, crede in mun-
ca, stie sd accepte inevitabilul, fira si
se vaicireasci. El e mai siniitos, mai
plin de vitalitate si mai uman decit
mulfi din urmasii lui.

»
= »

In spectacolul de la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra®“, regizorul Lucian
Pintilie a ciutat si nu elimine istoria
din scena. El a procedat bine si atunci
cind nu a acoperit ceea ce este dra-
matic in text printr-o supraincircare
cu gaguri, a optat just cind a respins
ideea unui spectacol de superficiala pa-
rodie. In montare se distinge clar ana-
liza aprofundati si multilaterala a
textului. Este limpede ci Pintilie in-
cearci sid atace teatrul romantic folo-
sind impotriva lui chiar armele pe
care i le pune la dispozitie traditia.
Si este bine ci el pistreaza misura, ci
nu se aventureaza in actualizéri bar-
bare, cid respecti poezia discreti a
textului. Constatdm incd o datia ori-
ginalitatea acestui director de sceni care
nu se lasid antrenat de moda (mania
gagului este, fireste, o moda), eci cauta
cu perseverentd un drum al siu. A-
cest drum este de data aceasta cel
mai serios in raport cu textul, dar si
cel mai greu, presupunind deplina sti-
pinire a tuturor elementelor scenice.
In realizarea spectacolului intervin
insd inconsecvente, si acestea ii sparg
unitatea.

Foarte frumos este decorul lui Paul
Bortnovschi — simplu, impregnat de
acea poezie a trecutului, care este atit
de puternic prezenti in text. El in-
cinta prin echilibrul marilor volume si
prin armonia cu explozia de culori a
costumelor ; in ciuda masivitatii, a-
ceste decoruri sint concepute in asa
fel incit si poatd fi deplasate cu re-
lativd usurinta si sd nu ingreuneze rit-
mul spectacolului.

Dintre actori, Ileana Predescu este
cea care izbuteste cel mai bine sa tina
pasul cu autorul si regizorul. Inter-
pretarea ei, lucrati cu finete, descrie
subtil maturizarea politici a Cleopa-
trei, la inceput copila, in final — a-
devarata regind. Actrita pune in va-
loare multiplele fatete ale personaju-
lui, fara sa-l idealizeze si fird si se
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teamid de ceea ce o face ridicola pe
eroind. Jocul ei are calitifi rare: pre-
cizia, masura, umorul. El este striin
de replicile rostite ,in general”, de
declamatie, de atitudinile intimpla-
toare, nejustificate, si se defineste in
functie de relatiile si de comunicarea
cu celelalte personaje. Fiind concret,
temeinic implintat in realitatea actiu-
nilor scenice, acest joc este, in acelasi
timp, un mod de comentare a perso-
najului, Ileana Predescu gtie si-gi iro-
nizeze eroina cu discretie si masura,
prin intreaga ei atitudine, chiar atuneci
cind tace. Plastica actrifei a fost in-
delung studiatd, ea se distinge prin
gratie si evocd vechile creatii egiptene.
Toate acestea conferd interpretérii ac-
tritei eleganta si stil, apropiind-o muilt
de caracteristicile dramaturgiei lui
Shaw.

Fory Etterle pune in slujba par-
titurii lui Cezar o tehnica indelung
exersati. El parcurge cu virtuozitate
textul. Dar interpretarea lui este mai
putin inriddacinatid in realitatea rela-
tiillor si imprejurarilor scenice, ea tin-
de mai mult spre recitare decit spre
actiune, De aceea, Cezar este prezent
in scend mai curind prin ecoul medita-
tiilor lui ; nu sim{im farmecul contra-
dictoriu al caracterului imaginat de
autor. I se poate imputa actorului o
anume lipsi de curaj; de vreme ce
Shaw nu s-a temut ca reumatismul si
chelia il vor minimaliza pe general, de
ce si-l1 lipseascd actorul de orice mic
gest omenese, atit de necesar pentru a
demonstra ideea lui Shaw, care afir-
ma ca eroii erau oameni ca s§i noi ?!

Restul distributiei, cu exceptia uneori
a lui Petricdi Gheorghiu (Rufio) si a
lui Gheorghe Ghitulescu (Britannus),
nu reuseste si se adapteze stilului co-
mediei. In unele interpretidri transpar
tiparele unor obisnuinte care, in alte
piese, pot sd-i slujeasca pe actori, dar
aici se dovedesc rigide. Asa se intimpla
cu Nelly Sterian (Ftatatita), la care in-
tentiile ironice rimin abia schitate,
sau cu Gheorghe Aurelian (Pothinus),
prea grav in retoricd. Pufini dintre
interpreti stiu sd minuiasca acele mi-
raculoase arme moderne care sint iro-
nia si autoironia. A-l1 juca pe Shaw
nu inseamni doar a reprezenta nigte
personaje mai mult sau mai putin a-
tragitoare, mai mult sau mai putin
inteligente, dar si a executa un joc
spiritual, comentind permanent actiu-
nile si gindirea personajelor prin in-
treaga interpretare. Ceea ce ii reuseste,



in unele scene, lui Septimiu Sever
(Apolodor).

Inconsecventele apar si pe alte pla-
nuri. Daca, de pilda, costumele soldati-
lor egipteni din primul tablou si ves-
mintele de ceremonie ale Cleopatrei
sint caricaturizate, costumele din cele-
lalte acte ramin strdine de intentiile
ironice, devenind uneori chiar prea
fastuoase. In unele mizanscene, ca si
in unele gesturi si intonatii ale in-
terpretilor, se citeste limpede intentia
de parodiere asabloanelor teatruluiro-
mantic, dar alte momente sint amorfe,
lipsite de culoare (mai ales in actul
III) si contrazic direct stilul piesei.

Regizorul a cdutat si atace grandi-
locventa, chiar cu armele ei, satiri-
zind-o dinfuntru. Dar dacd aceste
arme nu sint deplin stipinite, ele se
pot intoarce Impotriva intentiilor celui
care le foloseste, revenind la acea ima-
gine giunoasi a grandorii istorice, pe
care spiritul contemporan nu o mai
poate accepta. Spunem adeseori ci,
pentru actorii nostri, este absolut ne-
cesar exercifiul repertoriului clasic.
Dar iatd ca, dupd Cercul de cretd cau-
cazian, Cezar gi Cleopatra demonstrea-
za ca regizorii tineri au nevoie de an-

TEATRUL DE STAT DIN PLOIESTI

+SAPTE PACATE” de Mircea

Recenta premierd ploiesteand a pri-
lejuit publicului o surprizi: pe scena
unui teatru ,serios“ a prins viati nu
un spectacol obisnuit in trei sau patru
acte, adevaratd desfasurare de for-
te actoricesti, c¢i o suitd de scene-
te, de tablouri satirice, imbinate prin-
tr-un abil comperaj — un spectacol
bazat numai pe text, si nu agre-
mentat, ca la estradi, de dans si de
muzicd, fard momente de recreatie,
in care intentia, tema, adresa si-si ia
vacantd, lasind spectatorului prilejuri
de ,destindere“. Surpriza a cucerit
publicul, incintindu-1 prin adierea de
prospetime a mnoutitii, prin calitatea
satirei, dar mai ales prin ecoul direct
al actualitatii.

Sapte pdcate este, dupd cum mar-
turisesc autorii in programul de sala,
o ofensivd Impotriva acelor ,pacate”
care, ,chiar dacid nu sint cuprinse in

trenamentul marelui spectacol inspirat
din istorie.

Cu inconsecventele si incertitudinile
sale, montarea de la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra“ dovedeste inci o
datd cit de stringent necesar este pen-
tru actori si, in general, pentru tea-
trele mnoastre, exercitul constant al
marii dramaturgii. Un asemenea exer-
citiu nu se poate realiza decit in ca-
drul unei anumite continuititi in re-
prezentarea operelor diferitilor drama-
turgi. Or, la noi, s-a jucat Shaw spo-
radic, fard prea mult discernimint in
alegerea textelor, si aceasta este prin-
cipala cauzd pentru care interpretii nu
se pot adapta decit cu greutate stilului
acestui dramaturg. Problema este mai
importantid, ea nu se reduce la nece-
sitiatile de antrenament ale actorilor,
ci este o problemad de culturd teatra-
14. In functie de modul in care sint
reprezentate operele diferitilor drama-
turgi, publicul isi formeazd gustul si
opiniile. Reprezentarea consecventa,
poate chiar pe cicluri, a teatrului lui
Shaw pe scenele noastre este necesara
si publicului, si actorilor, si regizo-
rilor.

Ana Maria Narti

Crisan, Al. Andy si Radu Stanescu

paragrafele codurilor, trebuie totusi
supuse judecitii opiniei publice®.
Interesul de care se bucurd aceasta
formula de spectacol isi are radicinile
si in traditie. Pentru ci sceneta, mo-
nologul satiric, eca atare, au un izvor
stridvechi, care poate fi urmirit de la
inceputurile teatrului nostru. Exista
apoi, incultura noastrd, o indelungata
operid de educare a gustului publicului
pentru teatrul satiric, bazata, evident,
pe o receptivitate particulard a po-
porului nostru fatd de acest gen, pe
o incontestabila predispozitie pentru
gluma si ris a spectatorului. Iati de
ce spectacolul — care se marturiseste
si un rod al vizitei in tara noastra a
trupei Teatrului de miniaturi din
U.R.S.S,, conduse de Arkadii Raikin —
s-a bucurat de o sinceri adeziune a
spectatorilor ; si daca mai sint multe
de facut pentru a atinge Indl{imea
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modelului, nu putem totusi si& nu a-
plaudidm, laolaltd cu spectatorii, pe

Mircea Crisan, Alexandru Andy si
Radu Stéanescu, pentru initiativa.
Suita de miniaturi alcadtuind textul
spectacolului Sapfe pdcate evita, de
multe ori, cdile béatidtorite, incercind
si nu reia nici miruntele teme mult
dezbatute in spectacolul de revista sau
in emisiunile de umor ale radiotele-
viziunii, nici facilele rezolviri care le
insotesc de obicei. Ele nu reiau nici
tematica teatrului leningriadean, ci
reusesc, cu modestia care sti bine
primilor pasi, s& se situeze pe coordo-
nate specifice ; subiectele, clare, fara
pretentii filozofice, sint de natura sa
trezeasca interesul spectatorului si sa-1
educe, amuzindu-l. Unele dintre aceste
miniaturi demascad periculoase tare de
caracter, cum ar fi carierismul (,Atit
am avut de spus“). altele lovesc in
plin vicii de insemnatate sociala : ,Ne-

Toma Caragiu in ,Prezentatorul*

In dreapta: Toma Caragiu in
wPescarul® 3 ,Blajinul*; |, Nebu-
nul* ; LCinci minute om*

bunul®, ,Contro! de calitate®, ,Fard
suprapret”,

Evident, miniaturile nu se situeazi,
toate, la aceeasi inidlt{ime a rezolvarii
artistice. Cele mai bune dintre ele a-
testd insd un ochi ager, capacitatea
de a creiona, rapid si usor, din numai
citeva replici, o variatd tipologie, pre-
cum si o generoasd vinid de umor sub-
til, de bun-gust. Trei dintre miniaturi
— ,Un fiu model“, ,Pescarul® si ,Ne-
bunul“ — reprezinti, prin expresia
concentratd (a unui continut, binein-
teles, valoros) mici ,modele* ale ge-
nului, primele doud construind un
personaj, o viatd, o atmosferi, in ci-
teva minute. ,Peronul“ si ,Zi de
spilat® — parind amabil exerci-
tiu de tipologie — reconstituie, in
joacd parcd, o intreagd lume de in-
terese méarunte, cotidiene, revendicind,
cu arma orbitoare a reflectoarelor,
dreptul puritatii de a patrunde in toa-
te ungherele vietii omului de azi. ,Ra-
diografia® gindurilor nude ale meschi-
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nului ,referent II* Scurtu (,Atit am
avut de spus®) si a ,principiilor” chiu-
langiului si  superficialului Jenicad
(,Control de calitate®), infifisate fara
protectia eternelor pretexte si subter-
fugii, asa cum rareori oamenii au cu-
rajul sa si le automarturiseasci, re-
prezintd o tendinta originala de asa-
nare morald pe calea artei. Din suita
miniaturilor se incheagid si figura
unui personaj cumsecade (un rezoneur
modern, infatisat ca prezentator), ca-
re , isi di cu parerea“, cind cu o blinda in-
gaduinta, cind cu o necrutatoare ironie
— personaj susceptibil sa traiascid pe
scena siin afara acestui spectacol. Se
practicd, cu evident succes, arta re-
plicii definitorii, a replicii-sinteza psi-
hologica, care se retine, devenind un
bun de largd circulatie, asemenea a-
necdotelor (,Chiar! Ce-mi trebuie ? !,
de pilda..)

Incarcatura de idei si substanta ar-
tistica a textului nu s-au dovedit insid
suficient de dense pentru un specta-
col de peste douid ore, pe alocuri ele
rarefiindu-se, palind. ,Unul care are
timp“ are un aer vetust; ,Ce dulcee
ea“ nu are valoare de generalizare,
vizind mai degrabid un caz izolat, de
incurabild imbecilitate. ,La Aprozar*
porneste de la o intenfie justd, dar se
riticeste pe drum, sigeata nimerind
departe de {inta.

Astfel de nereusite partiale nu um-
bresc insd valoarea acestei prime rea-
lizari, cu atit mai mult cu cit, prin
specificul siu, un asemenea text este
menit si se reinnoiascd si sa se im-
bogiteascd necontenit, pe masurd ce
viata indicd noi probleme care solici-
td condeiul autorilor.

Aducind pe scenid acest spectacol
(regia — Alexe Marcovici), Teatrul
de Stat din Ploiesti a realizat un lu-
cru meritoriu, o experientd interesan-
td, in care se pot descifra multe in-
vatdminte utile formarii actorilor sai
pe linia unui stil de joc modern, con-
centrat spre o maximia expresivitate,
printr-o mare economie de mijloace.

In decorurile mai mult schitate, a-
decvate, prin simplitate, genului, ale
lui Valeriu Moisescu, spectacolul si-a
giasit un ritm alert, si a izbutit sa
aibd un fir conducator, menit si dea
unitate intregului. Colectivul de inter-
preti a servit textul cu entuziasm ; si
daca justificata lipsd de experientd in
ceea ce priveste exigentele acestui
gen — reclamind un indelungat an-
trenament individual si de echipd —
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a facut ca actorii si nu reuseasci in-
totdeauna in conturarea tipurilor, pe
parcursul atit de limitat si in econo-
mia atit de severda ale cite unui rol,
aceasta se datoreste, in bund parte,
si modalitatii alese de regia ploiestea-
nd, care, preferind o posibilitate din
multele pe care le oferd textul, a con-
struit spectacolul aproape in intregime
pe un singur actor. Am retinut totusi
aparitiile lui Aristide Teicid, Mo{ Ne-
goescu, Ginei Trandafirescu

Intreaga greutate a reprezentatiei a
apasat pe umerii actorului Toma Ca-
ragiu, care a realizat suita rolurilor
principale si monologurilor, plus com-
perajul. Constient de riscurile unei in-
terpretiri diluate, ,acceptabile“, dar
lipsite de relief, in intreg spectacolul,
el a ales modalitatea de a selecta ace-
le momente care ofereau ,spatiu® de
desfasurare temperamentului siu artis-
tic, si a neglijat, pare-se in mod deli-
berat, restul. Si am asistat la un fe-
nomen interesant : in contact cu puter-
nica personalitate a artistului, perso-
najul principal al textului s-a trans-
format : blajinul comentator gi-a pier-
dut mnaivitatea, zimbetul siu amar a
cistigat incisivitate, ironia lui marcind
o pozitie de superioritate morald si in-
telectuala evidentd si declarati asupra
Jlumii celor sapte picate”. In ,Ne-
bunul“ si ,Pescarul”, Toma Caragiu
a realizat o demonstratie de virtuozi-
tate actoriceascd, compunindu-si mi-
cile roluri cu un remarcabil simt al
detaliului expresiv. In interpretarea
sa, monologul ,Un fiu model* a de-
venit momentul grav al spectacolului,
din care a razbatut o améraciune puri-
ficatoare, aspra, adinc omeneascd, o
neiertitoare minie impotriva dezuma-
nizarii, O singurd nereusitd marcheazi
actorul in aceastd seard, in care chel-
tuieste cu atita generozitate voce, ges-
ticd, mimica, pantomima si insusiri de
transformist : monologul ,,Ce dulce e
ea“; insipidului personaj din text —
actorul nestiind sa fie pur §i simplu
insipid — i s-a substituit o masci cu
totul neinspirata.

Din péacate, interpretarea nenuanta-
tad si lipsitd de pozifie criticiA a acto-
rului Stefan Chivu a impiedicat de-
plina valorificare a unuia dintre mo-
mentele importante ale spectacolului
(,Atit am avut de spus“).

Spectacolul — de actualitate — ar
fi pretins insd o conceptie regizorala
in permanentd pe mdsura textului, ne-
admitind nici o clipd jocul in oglin-
zile ingeldtoare ale ,eternului uman®,



reternului feminin“, Oamenii acestor
miniaturi trdiesc in 1963, ne sint
uneori tovarisi de munecd, alteori ve-
cini de bloc. Pe scend, unii dintre ei
au aparut cumva decontemporaneizafi;
o grimi si o costumatie impoviritoa-
re, de pildd, asociate unui joc insufi-
cient de simplu, de modern, au exe-
cutat o ,mutatie“ in timp a persona-
jelor in tablourile ,Zi de spalat® si
»Un sot inventiv®. Anumite rezolvari
regizorale au contravenit tonului ge-
neral, de bun-gust, al spectacolului;

TEATRUL SATIRIC-MUZICAL ,,C. TANASE“

astfel, finalul scenetei ,Césdtorie-ful-
ger“ frizeaza vulgarul. Asemenea sci-
deri au ficuteca in cursul reprezenta-
tiei s ramind, pe lingi reusitele sem-
nalate, momente albe, lipsite de nerv.

Munca depusd pentru montarea
spectacolului Sapte pdcate trebuie so-
cotiti un inceput menit si trezeasci
interesul atit al scriitorilor cit si al
teatrelor pentru acest gen, apt sa se
bucure de popularitate.

Ileana Popovice

+CA LA REVISTA” de Horia Serbdnescu, Sadi Rudeanu, Stelian

Filip, Grigore Pop si lon Rus

Teatrul de revistd s-a desprins, in
general, de pozitiile invechite fata de
substanta artistici a genului: a aban-
donat scheme, clisee, modalititi desuete,
aflate in contradictie cu noua realitate
ce se cere reflectati, cu rostul si cu
locul acestui teatru in ansamblul cul-
turii noastre teatrale. Odata cu recuzita
si cu decorurile prafuite, au fost tre-
cute in magazia cu vechituri si glumele
in doi peri, §i scenele siropoase, si vul-
garitatea.

Noua premierd, Ca la revistd, se si-
tueazd pe aceastd linie ascendenta.
Textul (Horia Serbanescu, Sadi Ru-
deanu, Stelian Filip, Grigore Pop si
Ion Rus) poartd, in bund masurd, am-
prenta actualititii. Spectacolul se des-
fisoara alert si se urmireste cu pla-
cere, Existd citeva momente satirice
reusite. Sceneta ,Fantomele din... bu-
levard”, de pilda. Aici,desi satira vi-
zeazd citeva tipuri des si de multa
vreme exploatate in scris sau pe scena,
de ciatre umoristii nostri, nu se creeazi
impresia de ,lucru vizut“. Comicul nu
se mai sprijini pe argoul folosit de
personaje, pe cimilituri de bulevard
puse cap la cap, cu sau fard coerenta,
si care, atunci cind nu erau nocive,
erau, in cel mai bun caz, de un comic
ieftin si ineficient. Ridicolul tipului de
bulevardist apare de astd datd organic,
intrinsec personajelor, dezviluite si sa-
tirizate in esenta lor sociala. In ,Hai
sid te fac un fribunal“, apuciturile
procesomane, striine normelor de con-
duitd socialistd, sint satirizate de ase-
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menea in chip reusit. In rolurile celor
doua femei maniace, care fisi petrec
aproape tot timpul pe silile tribuna-
lelor, exasperind autorititile prin plin-
gerile lor absurde, Puiu Cilinescu si
I. Brandea au reusit, dincolo de co-
micul travestiurilor, sd creeze, cu mij-
loace caricaturale, dar nu sarjind, doua
tipuri care se retin.

Mai sint in spectacol si alte mo-
mente reusite: ,Deseuri la.. birou“;
cupletul ,Scoala de sapte ani.. de a-
casd“ (interpretat de Didi Ionescu cu
multd verva, dar cu unele efuziuni
temperamentale nu indeajuns dozate).
Nu pot trece insd neobservate unele
nereusite. Sceneta ,Teatrul antic“, bu-
nioard, care incearcai si satirizeze lo-
catarii care nu-si indeplinesc indato-
riri elementare fatd de administratia
blocului (in locatarul recalcitrant, Puiu
Calinescu), desi conceputd original, isi
pierde pe parcurs forta si adresa sa-
tirica.

O altd scenetd in care obiectivul sa-
tirei se pierde pe drum este ,Medic
de divorturi®“. Aici, personajul ineri-
minat — un sot flusturatic — apare
inzestrat cu un farmec pe care nu-l
au adeseori nici personajele pozitive
si este tratat cu o amabild ingaduinta.
Am cita, la acest capitol, si momentul
.La maternitate® — o sceneti in care
ideea e mult diluatd si unde reapare
o situatie care a retinut prea des
atentia autorilor de revistd, oferindu-le
posibilitatea realizidrii unor momente
comice cu un efort artistic minim.



Sus - Horia $erbiinescu ¢i Puiu Ci-
linescu ; jos : Luigi Iomescu

Regia spectacolului (B. Filticineanu
si Nicolae Frunzetti), pe lingd preocu-
parea manifestatd si cu alte prilejuri
in ceea ce priveste ritmul, diversitatea
prezentirii momentelor scenice, minui-
rea mestesugita a procedeelor de tehnica
scenici proprii estradei, vadeste de astd
datd si o mai atentd muned cu actorii.
In afara cuplului de certi popularitate
format din Radu Zaharescu si Horia
Serbanescu (primul si compozitor, cel
de-al doilea — interpret care, desi
abordeazi in cele mai multe cazuri
tipuri asemdinatoare, le rezolva in chip
variat, cu mijloace comice fine), am
retinut cu deosebire pe Puiu Cailinescu,
a cérui interpretare ni s-a parut mai
cizelatd, mai atenti la definirea carac-
terologicd a personajului si mai putin
stipiniti de ticuri si de preocuparea
pentru ,efecte” sigure la public. I. An-
tonescu-Cardbus insd nu a fost folosit
pe misura posibilititilor sale. In afara
cupletului ,Ca la revisti“, pe care l-a
spus cu nerv, celelalte doud aparifii
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Sus : Ion Antonescu-Ciribug si
Aida Moga ; jos : Radu Zaharescu

ale sale au fost, si datoritd textului,
destul de sterse.

Aida Moga a dovedit inci o dati,
in ,Fantomele din... bulevard®, ci poate
realiza cu talent dramatic un personaj.

Fara preocupare pentru un fast de
paradd, care sid incarce inutil scena,
si fara céutari ostentativ originale, de-
coratorul Puiu Ganea a realizat un ca-
dru potrivit evolutiei scenice a inter-
pretilor si corpului de balet.

Coregrafia (Nicolae Sever si Sandu
Feyer) — in ansamblu — inspiratd te-
matic din actualitatea noastrd (mai
putin ,,Visul unui vinitor®, care s-ar fi
vrut feeriesinue), Ni s-au parut reu-
site tablourile ,La Borzesti“ si — in-
tr-o mai micd mésurdi — ,Vaporul
prieteniei, in acesta persistind o
anume preferintd, pentru locul comun
in reflectarea pitorescului.

In general, spectacolul Ca la revistd
se remarcd, repetdm, prin acuratete si
prin tendinte spre calitate artistica.

Ilie Rusu
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O noud piesd a lui Viktor
Rozov

Titlul este Inainte de cind. Ca mai
toate scrierile lui Rozov destinate sce-
nei, si aceastd piesd a fost jucati pen-
tru prima oard la Teatrul central pen-
tru copii din Moscova, desi cuprinsul
ei e departe de a fi destinat specta-
torilor minori. Regizor este A. Efros,
un cunoscut si frecvent adept al dra-
maturgiei lui Rozov.

Piesa descrie citeva momente din
viata actuala a unei familii sovietice.
O tinard sofie isi pardseste sotul, in-
torcindu-se la péarinti, cu un copil de
curind niscut ; un prieten vine si ple-
deze cauza sotului, dar ajunge pina
la urma sia vorbeasci pentru sine in-
susi si obfine in chip neasteptat dra-
gostea tinerei femei; un batrin tra-
verseazd criza inadaptéarii la noile con-
ditii de lucru din uzina sa; intre doi
adolescenti se infirip4 prima iubire.
Acestea reprezintd materialul faptic din
care dramaturgul cliadeste piesa. Ceea ce
intereseaza aici este, dupa cit sustin
cronicarii, subtilitatea wunei analize
psihologice care oglindeste multilate-
ral evolufia relatiilor de familie si de
muncd in societatea socialistd contem-
porana.

Spectacolul a fost realizat intr-o ma-
niera aparent veche. Tradifionalul de-
cor, cu o camerd de locuit, reprodusa
in chip fidel, joc sobru, in spirit sta-
nislavskian, machiaj redus la mini-
mum. ,In timp ce toate teatrele, stra-
duindu-se si infitiseze cit mai cuprin-
zidtor multilateralitatea vietii noastre,
impart actiunea in episoade pe care le
raspindesc in cele mai variate puncte
geografice, V. Rozov si A. Efros nu
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pérdsesc o locuintd strimtd si ne arata
o foarte obignuitd felie de wviata* —
scrie B. Emelianov in revista ,Teatr®,
nr. 3. ,Totusi, in ciuda arhaismu-
lui formei, spectacolul incintid prin
uimitoarea lui prospetime si actuali-
tate... Oamenii stau doar de vorba,
asteptind ora cinei, dar in vremea asta
se hotarisc nu numai destinele lor, ci
tofi cei care au venitla spectacol par-
ticipad la o confruntare cu uriasele pre-
faceri din tara noastra. Cit de minu-
nat poate sluji uneori pe autor forma
arhaica a prezentarii unei felii de via-
td neinfrumusefata! Ce intelept au
procedat V. Rozov si A. Efros incer-
cind sa obtind totul de la o formi ve-
che, mult incercatd, inainte de a goni
dupid cele mai noi efecte teatrale!
Qare nu se ascunde in aceasti metoda
secretul inovatiei autentice ?%

1"
1

»Mutter Courage” intr-un teatrv

de pe Broadway

O tindrd actritd de teatru, Anne
Bancroft, a obtinut anul acesta cea
mai inaltd distinctie cinematografica a-
cordati in Statele Unite, Premiul Os-
car, pentru unicul rol interpretat vreo-
data in film, acela al infirmierei din
Miracol la Alabama. Interpreta a iesgit
cistigatoare dintr-o competitie la care
mai luau parte celebrele Katherine
Hepburn si Bette Davis. Ea aabordat
de curind rolul Annei Fierling din ce-
lebra piesi a lui Brecht, montati pe
Broadway de Jerome Robbins.

Comentariile presei americane recu-
nosc in unanimitate forta si frumu-



sefea piesei. Se pare Insi ci rolul a
fost prea devreme atacat de tinira in-
terpretd, care nu posedd incd expe-
rienta necesard pentru a duce cu bine
la capit o asemenea incercare. In
schimb, colega ei, Zophra Lampert, in-
terpreta Kattrinei, a izbutit o realiza-
Te care cumuleazd elogiile tuturor cro-
micarilor.

Demisia lui Vilar si criza
teatrului francez

Plecarea lui Vilar de la conducerea
Teatrului National Popular din Pa-
ris a impresionat profund opinia pu-
blicd din Franta. Animatorul, directo-
Tul si principalul regizor al cunoscu-
tului teatru a avut de intimpinat se-
rioase dificultidti in munci, pentru a
lua o asemenea hotérire. Dar ce se va
intimpla de aici inainte cu teatrul lui?
Pentru a raspunde acestei intrebari,
revista , Arts“ a intreprins o ancheta
in rindul oamenilor de teatru. Ansam-
blul lui Vilar reprezentind unul din
cele mai insemnate dintre teatrele
franceze contemporane, ancheta a alu-
necat lesne pe panta unei dezbateri
generale, Iatd citeva spicuiri din opi-
niile celor solicitati sd raspunda.

André Barsacq: ,Trebuie si gisim
0 solutie generald crizei teatrului in
Franta. Trebuie si eliberdm teatrul
de taxe. Sintem supusi taxelor de par-
ciA am fi o industrie rusinoasa.. Tre-
buie sd credm o asociatie a specta-
torilor si oamenilor de teatru, care
s dispunid de un buget de stat. Tre-
buie sd aducem la teatru si clasele mij-
locii, care nu pot plati un bilet cu
optsprezece franci.. Trebuie sa actio-
nam repede, caci in doi ani nu vor
mai exista decit directori-garajisti, iar
noi vom fi inlaturati cu totii — cifi
mai sintem, patru sau cinci. Produca-
torii ne vor angaja, dar ei nu urma-
resc decit beneficiul, vedeta. In A-
merica ei au sterilizat teatrul, care a
fost obligat si renascd in afard de
Broadway*.

Raymond Rouleau : ,Trebuie si mo-
dernizam teatrele noastre nationale, sa
depasim spiritul lor de izolare, aspec-
tul lor de muzee istorice. Da, este
necesara o ventilare serioasi. Teatrele
noastre si creeze cu adevarat teatrul
francez. Aceastid idee este atit de pu-
ternicd incit ea se va realiza cu si-
guranta. Vom vorbi despre asta un an
sau doi, dar va trebui sa ajungem la
realizarea acestui deziderat. Un vechi
proverb flamand spune: nu se pot
face pantaloni noi din stofi wveche.”

Antoine Bourseiller : ,Cu Jean Vi-
lar, teatrul devenise act de vitejie.
Odatd cu el, arta teatrald a devenit o
preocupare sociald. Un public nou si
adevirat s-a pus in miscare. El a in-
ceput s vind intr-un loc anume, stiind
ce va gisi aici: stilul unui animator
— nu ca pind atunci parfumul unei fe-
mei intretinute —, ideologia unei per-
sonalitdfi care este, in acelasi timp,
un artist de admirat si un om demn
de toatd stima. Iatid de ce, astézi, tea-
trul are nevoie de personalititi mar-
cante, de «stele», in sensul in care
Vilar, Claudel, Barrault, Brecht,
Planchon, Laurence Olivier, Orson
Welles sint stele, adicid adevarati con-
ducitori care pot ilumina publicul...
Solutia este sid-1 péastraim pe Vilar
acolo unde se afld, unde a facut to-
tul, sd4 nu-l lasim sa plece, cel putin
sd nu-l lasdm sd plece de tot, pentru
a nu lipsi noaptea atit de sdracd in
care se afld teatrul de o stea atit de
stralucitoare.”

Francois Billetdoux : ,,...Ce este esen-
tial ? Dupid péirerea mea, nu succe-
siunea lui Vilar, ci insusi viitorul lui.
Un om de teatru este o aparifie rara
si efemerd. I se cuvine respect si, in-
tr-o civilizatie ca a noastrd, respectul
trebuie si se traducd in cifre §i mij-
loace pe masura nazuinfelor acestui
om de teatru... Cred ci lucrul cel mai
important este ca oamenii de teatru
inalt calificati s& poatd dispune, im-
preund, de mijloacele necesare pentru
a-si desfasura activitatea pe plan na-
fional si international, fara sa mai
fie legati in mod unic si individual de
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TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA*

prezintid alternativ in silile din:

Bd, SCHITU MAGUREANU nr, 1 si Str, ALEXANDRU SAHIA nr, 76 A
urmiitoarele spectacole :

»PASSACAGLIA*
de Titus Popovieci

Direcfia de scend: Liviu Ciulei
arlist emerit

0 SINGURA VIATA«

de Tonel Hristea
Direcfia de scend: Lucian Pinlilie

., TACHE. IANKE si CADIR*

de Vietor Ion Popa
Direclia de scend: N. Al. Toscani

»COPIII SOARELUI*
de Maxim Gorki

Direcfia de scend: Liviu Ciulei
artist emerit
§i Lucian Pintilie
AL PATRULEA%
de Konstantin Simonov
Direcfia de scend: Dinu Negreanu
»~CRED IN TINE#

de Vadim Korostiliov
Direcfia de scend: George Carabin

»CUM VA PLACE¢
de William Shakespeare

Direcfia de scend: Liviu Ciulei
arltist emerit

»CEZAR $I CLEOPATRA*
de George Bernard Shaw

Direcfia de scend: Lucian Pintilie

" .SFINTA I0ANA#

de George Bernard Shaw
Direcfia de scend: Livin Ciulei
artist emerit

+MOARTEA UNUI COMIS-
VOIAJOR:¢
de Arthur Miller

Direcfia de scend: Dinu Negreanu
»MENAJERIA DE STICLA#
de Tennessee Williams
Directia de scend: Dinu Negreanu
+MAMOURET**

de Jean Sarment
Direcjia de scend: George Teodorescu

In pregitire :

-RAZBOI SI PACE*

dramatizare dupd Lev Tolstoi de Erwin Piseator, Alired Neumann §i

Guntram Priifier

Direcfia de scend: Dinu Negreanu

»+COMEDIA ERORILOR*
de William Shakespeare
Direcfia de scend: Lucian Giurchescu

+PORTRETULS
de Al. Voitin
Direcfia de scend: Vlad Mugur
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TEATRUL DE STAT DIN BAIA-MARE
Repertoriul stagiunii 1962-1963

»INDRAZNEALA%
de Gheorghe Vlad

Direcjia de scend: Mihai Radoslavescu
Scenografia: Constantin Rusu

»GENERALUL $I NEBUNUL*
de Angelo Vagenstein

Direcfia de scend: Petre Meglei si Mihai Radoslavescu
Seenografia : Paulovics Laszl6

»ANTIGONA SI CEILALTI
de Peter Karvas

Direcfia de scend: Petre Meglei §i Mihai Radoslavescu
Scenografia: Adriana Leonescu

»TREI GEMENI VENETIENI

de Aldo Colalto

Direcjia de scend: Petre Meglei
Scenografia: Paulovics Lészlé

»wBULEVARDUL LENINGRADULUI*
de I. Stock

Direcfia de scend: Mihai Radoslavescu
Scenografia: Paulovics Laszlé

In pregitire :

»SE CAUTA UN VINOVAT+
de Marecel Aymé

Direcfia de scend: Marius Popescu
Scenografia: Andrei Vineanu-Damaschin

Intre 22 aprilie gi 10 iunie, Teatrul de Stat din Baia-Mare
intreprinde un turnew in fard, cu piese din repertoriul stagiunii
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% CONCURS DE DRAMATURGIE ORIGINALA

in dorinfa de a contribui la imbogdtirea dramaturgiei
§ originale si pentru a intimpina in mod deosebit cea de-
a 20-a aniversare a eliberdrii patriei noastre de sub jugul
fascist, Comitetul pentru Culturd si Arta al Sfatului Popular al
Regiunii Oltenia, in colaborare cu Teatrul National din
Craiova, organizeazé un concurs de lucréri dramatice cu
tema ,IN REPUBLICA POPULARA ROMINA SOCIALISMUL
¥ A INVINS DEFINITIV LA ORASE §I SATE”.
A Lucrérile (comedii, drame, poeme dramatice etc.),
¥ oglindind aspecte ale luptei de azi ;a poporului nostru,
\ condus de partid, pentru constructia desfésuratd a socia-
¥ lismului, vor fi trimise pind la data de 31 decembrie 1963
4 pe adresa Teatrului National din Craiova, str. Mihai Vitea-
" zul nr. 1, Regiunea Oltenia.
Lucrarile, nesemnate, vor avea un motto si vor fi insofite
~ de un plic inchis in care se vor mentiona numele autorului
) si motto-ul respectiv.
__ La concurs pot participa toti autorii de lucréri drama-
 tice, membri si nemembri ai Uniunii Scriitorilor, membri ai
. cercurilor literare s. a.
' Lucr&rile valoroase vor fi premiate dup& cum urmeaza:

Premivl I  10.000 lei v

Premiul Il 7.000 lei 3

Premiul Il 5.000 lei
Trei mentiuni a cite 1.000 lei

S

i

el

el

e -

Acele lucrdri premiate pe care teatrul va hotéri sa le §
* includ@ in repertoriv vor fi achizitionate.-
{ Lucrérile valoroase pe care teatrul nu le va putea §
| reprezenta din motive obiective (imposibilitatea de a alc&tui |
4 o distributie corespunzétcare, fematicd ce a mai; fost pre- §
. zentd de curind pe scena teatrului etc.) vor fi multiplicate |
Y de catre Teatrul National din Craiova si transmise tuturor |
- teatrelor dramatice din tard.

I. P. 2, c. 1914

INSTITUTULUX
PpE ISTORIA



TEATRUL NATIONAL ,L L. CARAGIALE®

prezintd :

IN SALA COMEDIA

O serisoare pierduti
de I. L. Caragiale
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului
Apus de soare
de Barbu Delavrancea
Regia : Mihai Zirra
maestru emerit al artei
Febre de Horia Lovinescu
Regia : Miron Niculescu
Regele Lear de W. Shakespeare
Regia : Sicé Alexandrescu
artist al poporului
Anna Karenina, dupd romanul
lui L. N. Tolstoi
Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

Cidul de Corneille
Regia : Mihai Berechet

Macheth de 'W. Shakespeare
Regia : Mihai Berechet
Orfeu in infern
de Tennessee Williams
Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

Poveste din Irkutsk
de Alexei Arbuzov
Regia : Radu Beligan
artist al poporului
Cercul de cretdd caucazian
de Bertolt Brecht
Regia : Lucian Giurchescu

Vizita bétrinei doamne
de Friedrich Diirrenmatt
Regia: Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

Cuza Vodi
de Mircea Stefdnescu
Regia : Sied Alexandrescu
artist al poporului
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Siciliana de Aurel Baranga
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Fiicele de Sidonia Driguganu
Regia : Alexandru Finti
maestru emerit al artei

Masina de scris de Jean Coctean

Regia: Alexandru Finti
maestru emerit al artei

Bolnavul finchipuit de Moliére
Regia : Sici Alexandrescu
artist al poporului

Vicleniile lui Seapin de Moliére
Regia : Marcel Anghelescu
artist emerit

Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia : Miron Niculescu

Ancheta de Alexandru Voitin
Regia: Miron Niculescu
Adam si Eva de Aurel Baranga
Regia : Sici Alexandrescu,
artist al poporului

Viitoarele premiere :
Nevestele vesele din Windsor de W. Shakespcare
Regia : Lucian Giurchescu

Maria Stuart de Schiller
Regia : Miron Niculescu

Emineseu de Mircea Stefdnescu
Regia : Sicd Alexandrescu, artist al poporului
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