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Unele problew '
o
a

n ansamblul culturii si artei noastre socialiste, teatrul ocupa un
loc insemnat, ca mijloc de educare a oamenilor muncii, de
influentare §i transformare a constiintelor in spiritul invatiturii
marxist-leniniste, al ideologiei partidului. Prin insusi specificul siu, teatrul nostru
are posibilitatea de a pune publicul in contact nemijlocit cu ideile inaintate
ale societdfii noastre, cu problemele construirii socialismului, cu eroii inaintati ai
vremii noastre — adevirate modele de viatd pentru oamenii muncii —, de a
prezenta imagini din viata altor popoare care construiesc socialismul, sau care
luptad pentru cucerirea libertédtii lor sociale si a independentei nationale. Prin ca-
pacitatea sa de a aduce pe scend realitatea actuald in plin proces de dezvoltare
si de a reinvia eroi ai altor epoci, exemplare inaintate ale omenirii in mersul siu
istoric, teatrul constituie un instrument prefios de inriurire educativi a colecti-
vitatii, de cultivare a celor mai inalte virtuti omenesti.

In aceastd lumind este limpede ce importantid prezintd repertoriul in activi-
tatea unui teatru, in orientarea sa, in stabilirea programului sau ideologic-artistic.
Prin repertoriul jucat, teatrul isi afirm# pozitia sa politicd, isi exercitd functia
sa sociala educativd, de mesager al ideilor inaintate, de scoald de inalti cultura,
de educare a gustului pentru frumos. Repertoriul este factorul principal care de-
fineste profilul fiecirui teatru in parte, ca si al intregii miscari teatrale in an-
samblul sdu.

Considerim, de aceea, ci este necesar si punem in discutia Comitetului unele
constatiri si observatii privind orientarea si calitatea repertoriului actual al
teatrelor dramatice, in lumina sarcinilor de raspundere pe care teatrul nostru le
are de indeplinit in prezent, in procesul de formare a constiinfei socialiste a
oamenilor din tara noastra.

* Referat prezentat de artistul poporului Radu Beligan, presedintele Consiliului teatrelor, la gedinta
plenard a Comitetului de Stat pentru Culturd §i Actd din 26—27 aprilie a.c.
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Este imbucuritor si constatim ci, in alcituirea repertoriului, teatrele noastre
se orienteazd, din ce in ce mai ferm, spre lucrdri cu tematici de actualitate, in
ansamblul general al repertoriului tematica contemporani fiind in prezent predo-
minanta. Ponderea lucrarilor originale in repertoriul general al teatrelor a crescut
in mod evident, Pe de o parte, numirul pieselor originale inscrise in repertoriul
fiecirui teatru a crescut faid de anii trecufi, pe de altd parte, a crescut numirul
titlurilor de lucrdri originale inscrise in repertoriul general. Apar mereu nume
noi de autori, care se alaturd detasamentului de dramaturgi cunoscuti, dovedind
atractia mereu proaspatd pe care scena o exercitd nu numai asupra spectatorilor,
ci si asupra creatorilor, indemnati de dorinta de a comunica, de la aceastd inalta
tribuna, cu un numeros auditoriu contemporan, pentru a dezbate problemele vietii
noastre de azi. Numai in prima parte a stagiunii, de pildi, au fost prezentate
in premierd doudzeci de piese noi originale si sint in repetifie alte citeva, pe
linga piesele care, consacrate in alte stagiuni pe scenele unor teatre, au fost pre-
zentate in premierd locald pe alte scene, sau reluate acolo unde succesul lor s-a
dovedit trainic. Dintre acestea, unele apartin unor autori care fac acum primul
contact cu scena — poeti, ziaristi, prozatori cunoscuti, sau chiar debutanti in
cimpul literelor. Citim dintre piesele noi reprezentate in aceasti stagiune: Steaua
polard de Sergiu Fircisan, Febre de Horia Lovinescu, O singurd viatd de
1. Hristea, O felie de lund de Aurel Storin, Bdiat bun, dar.. cu lipsuri de Nicufd
Ténase, Accident pe Sirada Noud de Maria Foldes, Ancheta de Al. Voitin, Adam
§i Eva de Aurel Baranga etc. Apar initiative ale teatrelor din regiuni, dornice de
a avea intiietatea in prezentarea unor luerdri originale. (De exemplu: Teatrul
National din Iasi, Teatrul Nafional din Craiova, Teatrul Nafional si Teatrul Ma-
ghiar de Stat din Cluj, Teatrul de Stat din Timisoara, Teatrul de Stat din
Sibiu etc.)

Daca comparam aceastd situatie cu aceea de acum citiva ani, c¢ind titlurile
pieselor originale promovate intr-o stagiune erau foarte pufine (4—5 piese pe sta-
giune), ne dim seama cid in aceastd directie existd un progres evident. Un progres
existi si in ceea ce priveste diversitatea temelor tratate. De pilda, piesa Steaua
polard afirmi ideea luptei oamenilor de stiintd comunisti impotriva influentelor
ideologiei burgheze ; Bdiat bun, dar.. cu lipsuri infitiseazi aspecte ale procesului
de crestere pe plan etic cetifenesc a tinerilor muncitori de la Hunedoara; legi-
tura strinsi intre intelectualitate si popor se reflecti in actiunea piesei Febre, in
timp ce O felie de lund, Accident pe Strada Noud, sau Grddina cu trandafiri de
Andi Andries afirma forta principiilor eticii socialiste care cidlduzesc relatiile noi
dintre oamenii societatii noastre ; Mirele furat de St. Haralamb si Stela Neagu, ca si
Suzi, vaca noastrd de A. Kolocvrat surprind unele aspecte caracteristice ale
luptei intre nou si vechi in satul colectivizat ; Adam si Eva afirma ideea vigilentei
oamenilor cinsti{i impotriva elementelor descompuse care incearcd si se menfina
in societatea noastrd prin ingeldciune si mecinste. )

Se remarci si o imbogitire a mijloacelor de expresie, a genurilor dramatice
si a formelor folosite de autori in tratarea diverselor teme.

Continutul de idei al pieselor s-a imbogétit, replica a devenit mai consis-
tentd, mai expresivda, dovedind grija autorilor pentru cizelarea artistica. Psihologia
personajelor a dobindit mai multa adincime.

Important este indeosebi faptul cid sfera preocupirilor dramaturgilor virstnici
si tineri este cu precadere circumscrisd in perioada contemporanid, ceea ce con-
stituie un factor important al cresterii fortei educative a teatrului nostru.

In ce priveste repertoriul universal, observim de asemenea prezenta pe
scenele noastre a unor piese valoroase, aparfinind dramaturgiei sovietice si a
celorlalte tari socialiste, precum s§i dramaturgiei progresiste din alte tiri. Piese
ca Oceanul de Stein, Poveste din Irkutsk de Arbuzov, Bulevardul Leningradului
de 1. Stock, ca si alte piese sovietice cunoscute mai de mult, vorbesc spectatorilor
despre inalta raspundere a omului sovietic fatd de viatd, fatid de umanitate, despre
caracterul educativ, transformator, al muncii, despre inaltele principii ale eticii
comuniste, care conduc viata si comportarea cotidiand a oamenilor ce construiesc
comunismul. Se joacd pe scenele noastre piese reprezentative din unele tari socia-
liste, ca Prima zi de libertate de Leon Kruczkowski, Antigona §i ceilalfi de Peter
Karvas etc.,, precum si piese ale unor dramaturgi de renume mondial, ca Brecht
(Cercul de cretd caucazian, Svejk in al doilea rdzboi mondial, Ascensiunea lui
Arturo Ui poate fi opritd), Tennessee Williams, Friedrich Diirrenmatt, Bernard
Shaw, Eduardo de Filippo, Arthur Miller., Fondul clasic al repertoriului teatrelor
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noastre isi mentine strialucirea si se imbogiteste cu valorificarea scenici a unot
piese de la inceputurile dramaturgiei noastre, scrise de M. Kogilniceanu, Costache
Caragiale sau Alecsandri, precum si cu opere ale marilor dramaturgi clasici uni-
versali, ca Ibsen, Shakespeare, Moliére, Lope de Vega, Cehov, Gorki etc.

Variat ca tematica, genuni si stiluri, repertoriul actual al teatrelor noastre
a prilejuit realizarea unor spectacole valoroase, semnalind totodati existenta unui
front larg de interpretfi, tineri si virstnici, regizori, actori si pictori-seenografi,
deosebit de inzestrati. Spectacolele prezentate in ultima vreme de teatrele noastre
dovedesc o crestere a maturitifii ideologice si artistice a interpretilor, o mai ac-
centuatid tendintd de a sublinia mesajul ideologic al pieselor, de a patrunde sen-
surile adinci ale operei dramatice si a le fransmite in mod convingitor si emo-
fionant. Amintim dintre cele mai reusite : Steaua polard, la Teatrul,C. I. Nottara“,
spectacol pus in scend de Radu Penciulescu; O singurd viafd, la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra“, pus in scend de Lucian Pintilie; Adam si Ewva, la Teatrul
National ,I. L. Caragiale®, de Sicd Alexandrescu ; Oceanul, la Teatrul Tineretului,
de D. D. Neleanu; Chirifa in Iagi, la Teatrul de Stat din Brasov, de Ion
Simionescu ; Prima zi de libertate, la Teatrul de Stat din Sibiu, de Cilin Florian ;
Poveste din Irkutsk, la Tg. Mures, de Harag Gyoérgy ; Bulevardul Leningradului,
la Teatrul National din Iasi, de Ion Olteanu etc. Concursul tinerilor artigti din
teatrele dramatice organizat in luna decembrie 1962 a demonstrat existenta unor
remarcabile forte tinere, care-si dezvoltd talentul cadutind cdi noi de expresie
artisticA pe platforma trainici a realismului socialist.

Avem astdzi in teatrul nostru condifiile necesare pentru a realiza acele
opere emotionante, puternic mobilizatoare, atit pe planul dramaturgiei cit si al
artei spectacolului, pe care spectatorul nostru le asteapti cu o exigenfa indrepta-
titA de nivelul general al viefii si culturii noastre actuale. Publicul nostru nou a
indrigit teatrul, si fiecare spectacol nou, reusit, constituie un adevirat eveniment,
asteptat cu nerabdare gi salutat cu insuflefire de spectatorii entuziasti.

Trebuie si spunem totusi ci asteptdrile si cerintele spectatorilor nu gésesc
intotdeauna un raspuns satisficitor. Ne vom referi, in acest sens, in special la
dramaturgia originald care, fati de bogitia mesfirsita de teme si de probleme ale
realititii noastre actuale, apare incid insuficienti, atit sub raportul cuprinderii
tematice, ¢it si sub raportul adincimii tratarii.

Calitatile relevate in ultimii ani de dramaturgia noastrd, precum si pre-
tuirea de care ea se bucurd in rindurile publicului, indreptitesc o examinare exi-
gentd a sliabiciunilor manifestate in acest domeniu de creatie.

Lipsesc din repertoriu piese de mare respiratie sociali, marile drame si
comedii care si oglindeasci procesele esentiale, majore, ale timpului nostru in
conflicte puternice, pasionante.

Imaginea realitd{ii noastre de azi, cu tot ce are ea mai méref{ si mai emo-
tionant, procesul de formare a omului nou, superior ca nivel de gindire si com-
portare eticd si sociald, sint ifncd insuficient prezentate pe scenele de teatru. Te-
matica de actualitate pe care o abordeazid mulfi dramaturgi este ginditd si tratatd
adesea intr-un mod minor, in aspecte prea putin semnificative.

Clasele societdtii noastre, clasa muncitoare si tdrdnimea, au trecut in acesti
ani printr-un proces de prefacere structurald. Rindurile clasei muncitoare au
crescut, a crescut nivelul intelectual al muncitorului ; odatd cu ridicarea nivelului
sdu de viatd, orizontul sdu de gindire s-a largit. Prin incheierea procesului de
colectivizare a agriculturii, viata taranimii muncitoare a intrat pe un fiagas nou,
suferind transformdiri profunde, dind la iveald aspecte noi ale luptei intre nou si
vechi, S-a format in fapt o clasi noud, fir&nimea colectivistd, prietend si aliata
de nidejde a clasei muncitoare. In lumea satului de azi, bitdlia pentru intirirea
economico-organizatorici a gospodiriilor agricole colective se desfdsoard in strinsa
legdturd cu procesul de ridicare a constiinfei tdranului colectivist, care prezintd
aspecte dintre cele mai interesante.

Avem oare multe piese care sd vorbeascd in mod convingitor despre aceste
fenomene caracteristice vietii noastre actuale ? Trebuie si recunoastem ci nu.

Chiar si problemele actuale ale intelectualitatii, care-i preocupi in mai
mare misurd pe unii autori dramatici, nu sint inca explorate in profunzime. Cu
unele exceptii, dramaturgii continud sa ne infafiseze o intelectualitate supusi so-
vaielilor si oscilatiilor intre individualism si aderarea la spiritul colectivist. Or,
realitatea a dovedit cid intelectualitatea tarii noastre a evoluat in acesti ani, da-
toritd indrumdrii intelepte si consecvente date de cétre partid, precum gi datoriti
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infuziei fortelor proaspete, de origine muncitoreascd si f{araneascd, cu care ea s-a
imbogitit. In institutele de cercetiri stiintifice, in scoli si institute de inva{amint
supericr, in intreprinderi si la sate activeazi astizi un numdir mare de intelectuali .
tineri si virstnici, legati de popor, devotati cauzei socialismului, angajati pe deplin
in batalia pentru descoperirea unor noi drumuri in stiinta, pentru supunerea na-
turii si punerea ei in slujba societitii socialiste. Din péacate, asemenea probleme
lipsesc din piesele aparute in ultima vreme.

In schimb, asa cum am mai spus, autorii zidbovesc adesea asupra unor aspecte
si probleme mai putin esentiale, sau trateazi teme importante intr-un mod minor,
cu argumente ideologice si artistice inconsistente. De pilda, pentru a demonstra
superioritatea viefii si moralei noastre socialiste fatd de modul de viatd occidental,
scriitoarea Lucia Demetrius a imaginat cosmarul eroinei din piesa sa Intoarcerea
din vis, in care ambii termeni ai comparatiei (lumea noastra si cea din Apus)
apar in imagini vagi, sterse, putin concludente. Unele piese trateazi mici drame
de familie, cu vag aspect etic, sau se intorc spre trecut, pentru a demasca incid o
data morala abjecta a burgheziei sau a micii burghezii intelectuale, fira a patrun-
de insd in profunzimea procesului istoric si a desprinde principala fortd a epocii.

Lacuna esentialda a lucrarilor dramatice prezentate in ultimul timp pe sce-
nele noastre constd in slaba realizare a figurii omului inaintat, a eroului con-
temporan — omul muncii, activist de partid sau de stat, muncitor, tdran sau
intelectual.

Dramaturgia noastrd realist-socialisti numéard citeva tipuri remarcabile de
personaje inaintate, cu o constiinta partinicd dezvoltatd, militanti hotiriti si
consecventi pentru victoria noului: Cerchez din Ziaristii, Spiridon Biserici din
Mielul turbat, Ceocilteu din Indrdzneala, Proca din Steaua polard. Acestia sint
oameni care apartin cu adevirat zilelor noastre, care luptd impotriva vechiului
sub formele sale diverse de manifestare : rutind, birocratie, influenta a ideologiei
burgheze, individualism, carierism. Acesti eroi, care au dat nastere si unor creatii
actoricesti valoroase, sint iubif{i de publicul spectator pentru bogitia lor sufleteasci,
pentru frumusetea lor morala, pentru forta exemplului lor, care cuceresc masele.
Dar asemenea eroi sint incd prea putini in dramaturgia noastra.

In ultimul timp se observd la unii dramaturgi tendinta de a inlocui eroul
inaintat, concret, inzestrat cu trasituri umane convingitoare si puternic ancorat
in realitatea sociala a zilelor noastre, cu schemele unor fipturi lipsite de consis-
tentd si de contingente cu realitatea, simboluri abstracte, care nu conving pentru
cd nu au calitatea necesarid pentru ca arta si convingi : veridicitatea. Fenomenul
este ceva mai vechi si el se inrudeste cu schematismul. Acum insi el a cépitat
aspecte noi, pe care unii incearci si le justifice prin folosirea unor mijloace de
expresie si procedee asa-zis moderne. Astfel, activistul de partid este infatisat
uneori ca un fel de factotum, omniprezent si omnipotent, plutind ca un fel de
providenti deasupra tuturor personajelor, rezolvindu-le toate problemele de viat3,
de la cele mai grave pind la cele mai maérunte, printr-o simpld si miraculoasi
miscare de baghetd, ca Bofogan din Costache si viata interioard. Altd datd, eroul
pozitiv este un simbolic controlor financiar, care, pentru a demasca moravurile
descompuse si escrocheriile unor pungasi, incepe prin a mima comportamentul
dezgustator al acestora, transformindu-se intr-un comentator abstract al wunor
probleme generale, firid ca, prin ceea ce spune si ceea ce face, sd se dovedeasca
in mod pregnant un reprezentant al moralei inaintate a societafii noastre. (Emi-
lian din Prostii sub clar de lund.) Chiar si eroul unei comedii in general izbutite,
ca O felie de lund, poartd trasadturile unui erou simbolic. Prin citeva travestiri ca-
meleonice, el reuseste sia rezolve problemele tuturor membrilor unei familii (§i
conceptia inapoiati despre educatia fetelor, si césitoria celei mari, si invatitura
celei mici, gi prejudecatile mamei, si nostalgiile tatdlui). Existd discutii siin jurul
eroului noii comedii a lui Al. Mirodan, Seful sectorului suflete ; naddjduim ca ele
se vor solda cu rezultate pozitive, autorul dorind si-si imbunitateascd lucrarea.
Unii dintre autorii pieselor citate, dindu-si seama de slabiciunile lucrérilor lor, aure-
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luat munca asupra textelor. Preferinta unor autori pentru o simbolistici alambicaté si
dizolvarea caracterului concret al eroului intr-un ocean de fraze si idei ,general-uma-
ne“ ne poartd cu gindul inapoi, citre unele piese ale dramaturgiei rominesti dintre
cele doud riazboaie, sau catre unele opere contemporane ale dramaturgiei apusene, in
care asemenea procedee isi pot gisi uneori justificarea prin insesi conditiile sociale in
care dramaturgii trebuie si creeze. Eroi de tipul ,omului care aduce ploaie“, al
profesorului din Copacii mor in picioare, sau al lui Val din Orfeu in infern repre-
zintd imagini poetice ale unor aspiratii mai mult sau mai putin limpezi ale auto-
rilor spre o lume mai bunid decit aceea capitalistd, aspiratii pe care dramaturgii,
din diverse cauze, nu stiu sau nu pot si le concretizeze. Transplantate in drama-
turgia noastrad, care-si trage resursele dintr-o societate in care aspiraiile cele mai
profunde ale poporului isi gisesc rezolvarea concreti, reali, aceste procedee, ca si
continutul pe care ele il exprimé, nu-si gisesc rostul. Folosirea lor are drept re-
zullat ocolirea realitdfii concrete si inlocuirea imaginii artistice realiste, cu scheme,
simboluri si fictiuni abstracte, lipsite de fortd de convingere si deci de eficacitate
educativa.

Si nu atit caracterul simbolic al acestor personaje le rapeste forta emo-
tionald, educativd, c¢i mai ales continutul exprimat prin vorbele si faptele lor,
care este lipsit de substantd ideologici, singura ce di viabilitate si eficientd unui
personaj dramatic, iInvestit cu misiunea de mesager al unui ideal social si
etic inaintat.

O alti tendinti care s-a facut simtiti in ultima vreme este tendinta spre
vulgaritate, spre gluma ieftind si poanta echivoca. Articolul din ,Scinteia“, ca si
discutiile care au avut loc la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“ asupra piesei
Prostii sub clar de lund de T. Mazilu, au relevat aceasta ca una din deficientele
principale ale piesei. Autorul urmaérind, in mod justificat, si demaste moravurile
abjecte ale unei lumi aflate azi la periferia societdtii noastre, s-a pierdut in des-
crierea amaéanuntitd, naturalistd, a vietii intime a personajelor sale, tocindu-si
ascutisul satirei si aducind in scend insdsi vulgaritatea, atit in situatii, cit si in
limbaj, ceea ce pe drept cuvint a nemulfumit publicul larg. Tendinta spre vulga-
ritate s-a manifestat si in ale piese, cu mai putind acuitate, ce e drept, dar
intr-un mod care meritd a fi semnalat ca o primejdie fatd de rosturile educative
ale teatrului nostru. (De pildia, in Cuibul cu mirese de 1. Avian, si chiar, pe
alocuri, in Bdiat bun, dar.. cu lipsuri de Nicutid Téanase.)

Se stie ce putere de comunicare si de influentare capatd cuvintul rostit de
pe scend in fata unei sidli de sute de oameni. Cind este rostit si cu talent, el
capitia fortda de convingere si contamineazid. Plecind de la spectacol, publicul,
mai ales tinerii, repetd uneori replici intregi din piesa viazutd. Ticurile verbale
ale personajelor lui Caragiale au intrat in limbajul curent, in sens peiorativ, iar
inceputul monologului filozofic al lui Hamlet este cunoscut azi si de copii. Tocmai
de aceea, scriitorul de teatru trebuie sd se gindeascd mai adinc la responsabilitatea
pe care si-o asumi prin fiecare cuvint pus in gura ercilor sidi, si studieze efectul
cuvintelor in sald si sd intervind ori de cite ori efectul acesta este daunator. Cind
spectatorul tindr pleaci de la teatru repetindu-si cuvintele lui Satin: ,,Omul, ce
mindru suni acest cuvint®, inseamna ci teatrul si-a atins finta, cd bagajul spiri-
tual al spectatorului a dobindit inci o valentd; dar dacd spectatorul, plecind de
la teatru, repeti poantele ,smecherilor® de pe bulevard, tot talentul si energia
cheltuitd de interpreti, ca si sumele cheltuite peniru spectacol, s-au consumat
cu rezultate negative. Unii autori au incercat si justifice gustul pentru un limbaj
frust, primitiv, prin citarea unor exemple din Shakespeare sau Brecht, dar parti-
cularititile de stilsi de limbajale unor autori strdini si ale unor epoci istorice cu
anumite trasdturi caracteristice nu pot servi drept justificare pentru imperfec-
tiunile unor opere adresate direct publicului nostru.

Se semnaleazi, de asemenea, unele tendinte spre falsid inovatie, abuz mani-
fest de comentatori, de retrospectii si anticipatii, frecventa unor procedee
artificiale, prin care unii autori cred cd pot suplini soliditatea constructiei
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dramatice, argumentatia organic-artistici a temei propuse. Aceastd falsd inova-
tie si gustul pentru un conventionalism exagerat aduc pe scend hibrizi lipsifi de
viabilitate. Un exemplu este piesa Cazul studenfului Mihai Lotreanu de Radu
Theodoru, prezentati de Teatrul de Stat din Timisoara, in care comentatorul
actiunii pare si fie insusi autorul piesei, in plin proces de improvizare a lucririi,
intrind in conflict si cu personajele sale si cu spectatorii.

Unii autori, destul de numerosi in ultima vreme, au incercat si demaste in
operele lor aspecte ale modului de via{d capitalist, cursa inarmirilor condusi de
imperialigtii americani, pericolul armelor nucleare. Intentia, desigur, este pozitivi.
Sint folositoare si asemenea piese. Dar insuficienta cunoastere a mediului de viata
abordat si superficialitatea tratarii problemelor au dus de cele mai multe ori, in
mod firese, la esec. Inlocuindu-se cerintele elementare ale cunoasterii realitatii si
procedeele artei realiste, printr-o simbolisticAi confuzi, care apartine teatrului
absurd — la moda acum in unele {iri capitaliste — s-a ajuns in piesa Moartea nu
vine din cer, a tinarului scriitor, talentat de altfel, D. R. Popescu (publicati de
revista ,Steaua“), la un rebut artistic, in care lipsa de logicd se intilneste cu vul-
garitatea, iar gluma ieftini cu falsa originalitate.

Se manifesti, de asemenea, insuficienti exigentd fatid de calitatea artistica
a unor piese, in care constructia defectuoasd, dialogul stingaci, inexpresiv, nefini-
sarea artisticA fac sd se piarda, nevalorificate, teme si idei pretioase.

Desigur, aceste slabiciuni se datoresc in primul rind insuficientei aprofun-
dari a realitdtii de citre unii dramaturgi, superficialititii si grabei cu care acestia
lucreazi, lipsei strdduinfei necesare pentru rezolvarea artistici a temelor alese.

Sint unii autori care, grabindu-se sd-si vadad lucrarile jucate, nu numai ca
nu depun suficientd stiruintd pentru desadvirsirea lor artisticd, pentru exprimarea
cit mai limpede si convingitoare a ideilor, pentru conturarea pregnanti a con-
flictului, a caracterelor, a situatiilor, dar resping chiar ajutorul pe care unele
teatre sint dispuse si-1 acorde, cu céldurd si spirit constructiv, pentru imbuna-
tafirea ideologicd si artisticA a lucririlor. Credem ca tinerii nostri dramaturgi ar
trebui si se gindeascd mai des la exemplul marilor inaintasi : Caragiale, Gogol
sau Cehov, care au ostenit indelung asupra lucridrilor devenite capodopere ale
dramaturgiei universale, fari a fi obligati la aceastdi muncid staruitoare de alt-
cineva decit de propria lor constiin{d de creatori. Vorbind la Conferinfa pe tara
a scriitorilor, tovariasul Gheorghe Gheorghiu-Dej spunea :

»Opere care si-si croiasci drum spre inima oamenilor, infruntind cu triinicia
lor timpul, nu pot fi serise din fuga condeiului, ci sint rezultatul cunoasterii adinei,
al studiului indelungat al realititilor, al unui sustinut efort artistic, al muncii de
migald a creatorului, pitruns de modestie si exigentd fata de roadele trudei sale.”

Existd insi si lipsuri serioase in munca teatrelor pentru stimularea si pro-
movarea creafiei originale.

Multe din piesele reprezentate, sau aflate in curs de pregitire in aceastd
stagiune, sint rodul colaborarii teatrelor cu autorii dramatici, ceea ce dovedeste
ca in teatre a crescut simtul datoriei pentru promovarea in repertoriu a drama-
turgiei originale. Dar calitatea scdzutd a unor piese dovedeste cid nu toate teatrele
fsi duc misiunea pind la capit. Prea putine teatre manifestd initiativd in atra-
gerea autorilor dramatici la o colaborare creatoare pe teme inspirate din
procesul de construire a socialismului. De cele mai multe ori, munca tea-
trelor cu autorii se mirgineste la asteptarea pasivi si acceptarea fard exi-
gentd a lucririlor oferite de dramaturgi, lipsind tocmai interventia activa si
contributia directd la orientarea creatorilor spre problematica esenfiald, spre
conflictele caracteristice realitdfii noastre actuale. Continuid si se manifeste in
munca unor teatre slidbiciuni mai vechi, ca lipsa de operativitate in relatiile lor
cu autorii, impreciziune si inconsecventi In aprecierea unor piese, lipsd de
hotdrire si de spirit de radspundere, care demobilizeazd creatorii. Munca cu
autorii dusi in cadrul teatrelor are adesea un caracter superficial, rezumindu-se
la indreptarea unor imperfectiuni secundare, de forma, subapreciindu-se studiul
profund si temeinic al continutului lucrdrii, al mesajului ei ideologic.
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Aceastd munca superficiald a avut drept rezultat, de pildi, punerea in sceni
la Teatrul Regional Bucuresti a piesei Sapte insi intr-o cdrutd de Paul Anghel,
lucrare cu un continut de idei confuz, care denatura aspecte importante ale reali-
tatii. De asemenea, unele piese propuse in repertoriu de Teatrul ,C. I. Nottara®
n-au putut fi reprezentate din pricina nivelului lor ideologic si artistic foarte
scazut. Consiliul artistic si, mai ales, secretariatul literar al acestui teatru au
dovedit in repetate rinduri lipsd de exigentd si mult subiectivism iIn aprecierea
lucrarilor, ceea ce a avut drept rezultat o serie de esecuri in munca cu autorii
si, In consecinti, diminuarea increderii autorilor in capacitatea teatrului de a-i
sprijini efectiv in munca lor de creatie.

Unele teatre din tard au inscris in repertoriu piese inainte ca ele si-si fi
primit din partea autorilor forma definitivd, ceea ce a adus perturbiri in des-
fasurarea planului de productie al acestor teatre.

La rindul siu, revista ,Teatrul”, care in general are merite in stimularea
si popularizarea creatiei dramatice originale, a publicat in ultima vreme si piese
nefinisate indeajuns. Este bine ci revista ,Teatrul® publici piese noi, inainte de
a fi reprezentate, Dar, uneori, redactia nu a fost destul de exigentd in munca sa
cu autorii, ea nu a exercitat un rol activ in orientarea acestora spre anumite
teme, ca si in procesul de imbunitatire a lucrarilor, pentru ca autorul si inte-
leagad directia spre care si se indrepte in definitivarea textului pentru sceni.

La aceasta se adaugid si exigenta scizuti de care a dat dovadi, in unele
cazuri, si Consiliul teatrelor, apreciind unele lucriri in mod superficial, firi o
analizi critici temeinici.

Consiliul teatrelor nu s-a afirmat inci in mod suficient ca organ de con-
ducere si indrumare a activititii teatrelor, indeosebi in ceea ce priveste orientarea
ideologicd a acestora.

Graba cu care au fost acceptate spre tipirire si reprezentare in teatre unele
piese amintite aici are drept izvor o intelegere gresiti a sarcinii de stimulare si
sprijinire a creatiei originale si a dorintei de promovare a acesteia. Este un fapt
verificat cd dramaturgia originalid si-a cucerit astizi un loc de seamd in reper-
toriul teatrelor noastre. Ea si-a cucerit locul cuvenit datoriti meritelor reale ale
celor mai bune din piesele noastre actuale. Succesul acestora a demonstrat in
mod convingitor ci publicul nostru nou iubeste creatia originald si priveste cu
inleres operele care-i vorbesc,in imagini artistice emotionante, expresive, despre
problemele si oamenii zilelor noastre. Dar adevirata dragoste pentru creatia ori-
ginald nu Inseamni renuntarea la exigenti. Tocmai pentru cid publicul iubeste
creatia originald, este necesari o exigen{d sporitd pentru realizarea unor lucriri
cit mai valoroase, profund educative. Pasiunea pentru nou irebuie si fie céliuzita
de cea mai profunda principialitate partinicd, pentru ca, alidturi de noul veritabil,
si nu fie promovat surogatul.

Lipsuri in munca de indrumare a creatiei s-au manifestat, dupi pérerea
noastri, si la Sectia de dramaturgie a Uniunii Secriitorilor, care si-a limitat in
ultima vreme activitatea la discutarea citorva piese, dupi reprezentare, sinuin-
totdeauna dupi cele mai obiective criterii de apreciere.

Critica de teatru acordi prea pufind atenfie problemelor dramaturgiei
originale. De cele mai multe ori, critica se margineste la recenzarea pieselor noi,
si, din pidcate, nu de putine ori, pe un ton apologetic. In aprecierea unor piese,
critica a dat dovadid de superficialitate, fie ladudindu-le peste masurd, cum s-a
intimplat cu Sapfe ingi intr-o cdrufd, ale cirei lipsuri esenfiale de continut n-au
fost semnalate in cronicile aparute, fie criticindu-le in mod excesiv, cum s-a
intimplat cu Bdiat bun, dar.. cu lipsuri. $Si intr-un caz si in celilalt, critica tea-
trald nu a manifestat criterii de apreciere suficient de limpezi, bazate pe analiza
profundi, marxist-leninisti, a contfinutului ideologic al operei de artd. Critica nu
are inci rolul indrumiitor pe care il impune viata artistici, nu dezbate incd cu
suficientd rdspundere, in mod critic si constructiv, fiecare lucrare aparuti, nu
intreprinde cercetiri stiintifice in domeniul teoriei dramaturgiei, care si generali-
zeze experienfa creatoare a ultimilor ani
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Etapa actuali a des#virsirii constructiei-socialiste pune in fata dramaturgiei
probleme noi, a ciror oglindire cere studierea atenti si cunoasterea profundia a
realititii, intelegerea si tratarea ei artistici justd, pe planul conflictului dramatic.
Documentele partidului nostru, precum si Invatdtura marxist-leninistd, stiinta
legilor obiective ale dezvoltarii societdtii, il ajutd pe dramaturg si inteleagid adinc
fenomenele actuale ale societdtii noastre, séd-si orienteze creatia in mod just.

S-a format in acesti ani un nou personaj, care se cere oglindit cu putere
in dramaturgie, un tip nou de erou, autor al numeroaselor infaptuiri ale regi-
mului nostru. Este muncitorul ridicat de partid la radspunderea de conducitor,
care a trebuit si lupte si sid Invingd nenumérate greutiti pentru a-si duce la
capiat misiunea incredintatd. Este activistul de partid de la sat, care a dus o
luptd grea Impotriva reactiunii, pentru convingerea t{ardnimii asupra juste-
tii drumului aratat de partid, in numele propriului ei interes, pentru invingerea
mentalitdtii inapoiate, a meintelegerii. Este invatitorul de fard devenit activist
social — militant activ impotriva prejudecitilor, a superstitiilor, a inertiei —, ajutor
de pretal partidului in lupta pentruridicareadin intuneric si ignorantd a tardnimii
Este tindrul entuziast, dornic de a acumula c¢it mai multe cunostinte si a-si pune
toate fortele si capacitatea de muncid in slujba lumii noi, socialiste, in numele
fericirii si demnititii omului. Este omul muncii — erou anonim, creator insufle-
tit al bunurilor materiale, care se bucurid de roadele muncii sale, care-si iubeste
patria socialistd si nu precupeteste nici un efort pentru inflorirea ei. Publicul
asleaptd si vadd pe sceni, reflectati artistic, imaginea acestui erou, pe care-1
intilneste in viatd la fiecare pas, si care constituie pildd si model de urmat.
Autorii gasesc in viati modelul acestui erou, viu, concret, convingitor, realitatea
li-1 oferd generoasi, si nu e nevoie si-1 confectioneze din scheme si simboluri
abstracte. Acesta nu e un erou ideal, ¢i un erou councret care, in procesul de
transformare a lumii, in luptd cu greutitile, cu vechiul, creste, se transformi si se
desivirseste el insusi.

In peisajul social al tarii noastre existd conflicte puternice, ascutite, con-
tradictii ireconciliabile intre nou §i vechi — care nu se pot rezolva decit prin
izbinda noului —, forme subtile si complexe ale luptei de clasi, al cérei tarim
principal este in momentul de fatd cel ideologic. Aceasta inseamnid ci dramatur-
gii au posibilitatea ca, studiind profund realitatea, sd detecteze si si combata
in operele lor manifestirile mentalititii inapoiate, si& demaste pericolul pe care-1
prezintd existenfa in realitatea noastri a unor elemente incd ostile regimului
nostru, care folosesc arma otrdvitd si subtild a calomniei, a propagandei in slujba
ideologiei burgheze, a scepticismului si indoielii, si infiereze pe cei ce jefuiesc
din avutul poporului, pe cei ce insealid buna-credin{d a oamenilor cinstifi.

In aceasti biatilie pentru formarea omului nou, comedia satirici isi are
locul sdu de cinste, ca mijloc de demascare si combatere — de pe pozitiile inain-
tate ale moralei si ideologiei comuniste — a fenomenelor negative, a ramasitelor
si influenfelor moralei si ideologiei burgheze. Dramaturgia noastrd are vechi tra-
ditii de luptd pentru educarea poporului in spiritul patriotismului si al inaltelor
idealuri de progres, precum si pentru combaterea — cu ajutorul satirei — a
viciilor morale si sociale.

Publicul nostru de azi are dreptul si cearid dramaturgilor si teatrelor sa
duci mai departe aceste traditii prin opere profund emotionante §i mobilizatoare,
patrunse de spiritul combativ al partinitd{ii comuniste.

* % %

In ceea ce priveste alciAtuirea repertoriului general al teatrelor se constata,
pe lingd rezultatele bune de care am vorbit la inceput, lipsuri, care dovedesc ca
unii directori nu privesc cu destuli responsabilitate sarcina ce li s-a incredintat.
Persistd incd in munca unor conducitori de teatre practica alcdtuirii reperto-
riului la intimplare, fird un studiu aprofundat al valorii lucrdrilor dramatice si
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al necesititilor teatrului in raport cu sarcinile sale educativ-culturale si cu posi-
bilitatile de realizare scenicd de care dispune. Se manifestd inca tendinta spre
lucrdri usoare, de o substantd ideologicd si artistici precard, dar care, prin arti-
ficii formale, asigurd succes la o parte mai inapoiatd a publicului, cu inclinatii
si gusturi mic-burgheze. Asa este cazul cu piesele Mdria sa bdrbatul de Klara
Feher, Logodnicul de profesie se insoard de Oldrich Danek, sau chiar Incotro,
fldcdule ? de Vera Panova, care nu pot fi considerate reprezentative pentru dra-
maturgia tarilor socialiste, dupd cum nu poate fi consideratd reprezentativa pen-
tru dramaturgia progresistid francezid comedioara politistdi a lui Robert Thomas
Opt femei, pe care, recent, doud teatre din Bucuresti au intentionat si o pre-
zinte spectatorilor. Uneori, teatrele se lasd atrase de latura spectaculoasa, fals
inovatoare, a unor piese, sau de factura stranie, ciudata, a altora (ca, de pilda,
Micile tragedii de Osvaldo Dragun), firi a se gindi la efectul acestor piese asu-
pra spectatorului nostru, care vine la teatru mu pentru a-si omori plictiseala, ci
pentru a se imbogéiti sufleteste.

Tendinta spre spectaculos in sine este cultivatd si de unii regizori, care
insistd adesea pentru programarea unor piese in repertoriu dupa criterii striine
de valoarea ideologicid a lucrdrilor. Acest lucru explicd, de pilda, intentia unor
teatre de a inscrie in repertoriu piese cu un mesaj confuz, ca Vedere de pe pod de
Arthur Miller, sau Marele Romulus de Friedrich Diirrenmatt.

Sarcina educativa a teatrului nu implicad ingustarea repertoriului, ci, dim-
potrivd, imbogitirea lui continua, asigurarea contactului publicului cu operele
dramatice de valoare universald, apartinind culturii progresiste a tuturor popoa-
relor. Dar aceasta presupune alegerea a ceea ce este cu adeviarat valoros din dra-
maturgia popoarelor, a epocilor frecute — opere bogate in idei gene-
roase si de o ftinutd artisticd cu adevdrat reprezentativi. Lirgirea reper-
toriului nu trebuie si devind scop in sine si nu trebuie realizatd in numele unei
false originalitati. Criteriul de selectie trebuie sia fie acela al continutului pie-
selor, al claritatii ideilor, al accesibilititii, al valorii lor artistice, Chiar din lueri-
rile unor autori de mare renume, ca de pildi Arthur Miller, Friedrich Diirren-
matt, Jean Anouilh si altii, vom promova acele lucriri care exprimi o pozitie lim-
pede, inaintatid fatd de viatd si societate, si nu lucrarile mai putin izbutite ale
acestora, care exprimid faze mai putin semnificative in evolutia lor ideologica si
artistici. In programarea unor piese ale autorilor din tari capitaliste, trebuie sa ne
fie foarte clar scopul inscrierii lor in repertoriu. Fara indoiala, nu tofi acesti
autori sint militanti sociali, si adesea formele de expresie folosite de ei prezinta
unele particularitiati datorite condifiilor de viatd, publicului caruia i se adreseazi.
Noi jucim insi aceste piese pentru fondul lor de idei, pentru capacitatea auto-
rilor de a reflecta critic aspecte caracteristice lumii in care traiesc.

Problema publicului trebuie sd fie preocuparea principald pentru conducito-
rii teatrelor. Cui se adreseazi ? Cu ce scop? Cu ce mijloace ? Iatd intrebirile
esentiale la care teatrul trebuie sd rdaspunda prin intreaga sa activitate. Daca
la alcidtuirea repertoriului, precum si la interpretarea scenici a fiecarei piese, se
va porni de la aceste criterii, munca teatrului va avea o linie de orientare lim-
pede, va servi cu consecventd si eficacitate scopului ei fundamental : formarea
constiinfei socialiste a maselor.

Aceste criterii trebuie sa célduzeascd teatrul nu numai in alcituirea reper-
toriului de premiere, ci si in realizarea repertoriului stabilit, in programarea pie-
selor in repertoriul curent. In aceastd stagiune, unele teatre si-au modificat pe
parcurs repertoriul stabilit la inceput, inlocuind — sub diferite motive discuta-
bile — piese cu continut bogat, cu altele mai putin consistente, ceea ce a impri-
mat repertoriului din partea a doua a stagiunii o orientare mai subreda. Pe de
altd parte, o sumard analizi a repertoriilor curente jucate de teatre (de pilda,
in lunile ianuarie si februarie 1963) dezviluie serioase deficiente in consecventa
orientarii acestora. De pilda, Teatrul de Stat din Bragov a prezentat in luna
ianuarie, atit la sediu cit siin deplasari, de 29 deori piesa Un drac de fatd de Da-
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maschin. de 18 ori Chirifa in Iasi si de doud ori Nofa zero la purtare; Teatrul
de Stat din Galati a prezentat in luna februarie 15 spectacole cu Jocul dragostei
si-al intimpldrii, 12 spectacole cu Tom Sawyer, noud spectacole cu Doamna
ministru si numai doud spectacole cu o piesd originald, si anume Mielul turbat.

Privit astfel pe o anumitad perioadd, repertoriul real al acestor teatre apare
sirac si de o valoare educativid redusi, desi repertoriul lor permanent cuprinde
mult mai multe piese valoroase, care, programate judicios, ar da mai multd boga-
tie de idei, varietate si eficienti educativd activitdtii teatrului respectiv, Datoria
conducerii teatrelor este de a manevra astfel repertoriul incit un numér cit mai
mare de spectatori si poatd vedea cele mai valoroase lucrdri dramatice, a céror
forta educativa justificd o difuzare ¢it mai largd in rindul spectatorilor.

Acelasi criteriu al calititii trebuie si ciliuzeasci teatrele si in alcidtuirea
repertoriului de deplasari. Nu pot exista doud categorii de repertorii : unul pentru
sediu, corespunzitor celor mai inalte exigenfe, si altul pentru deplasdri in mediul
rural, conceput ,indulgent“, cu rabat de calitate. Justificarea dati de Teatrul
,C. 1 .Nottara“, de pilda, pentru insusirea unei piese extrem de slabe, ca fiind
conceputi ,pentru deplasiri la tari“, exprimi o pozitie nejusti, de dispref{ fatad
de publicul nou din satele noastre. Teatrele au datoria de a contribui la imboga-
tirea orizontului cultural al oamenilor muncii de la sate, prezentindu-le nu luecrari
superficiale si hibride, ci care si vizeze universul de gindire si de preocupari al
taranului nou.

* % %

In ce priveste arta spectacolului, nu avem intentia si analizim pe larg,
cu aceastd ocazie, problemele interpretédrii scenice. Ne vom referi numai la citeva
aspecte si tendinte remarcate in cursul acestei stagiuni, si care afecteazd valorifi-
carea fondului de idei al repertoriului, fac sd sporeasci sau sd scada forta de con-
vingere. eficienta educativd a acestuia.

Se stie cA marea calitate a teatrului rominesc a stat si std in realismul
interpretadrii, in forta sa de convingere si emotionare, in veridicitatea jocului
actoricesc si in claritatea conceptiei regizorale. Scoala noud a teatrului nostru
socialist, care continud si dezvoltd traditiile realiste sdndtoase ale Inaintasilor,
isi datoreste marile succese din tara $1 de peste hotare tocmai acestei calitafi
importante.

Pe temelia realismului socialist sint nu numai posibile, dar chiar absolut
necesare ciutidrile si experimentele creatoare, inovatoare, frimintarea pentru gisi-
rea unor noi mijloace de exprimare convingitoare, pregnanti, a continutului de
idei, de comunicare intensi cu spectatorul, de influentare a constiintei sale pe
calea emotiei artistice. Asemenea ciutdri si experimente pozitive, menite si& ma-
reasci capacitatea de expresie a artei scenice, si limpezeasci si mai mult mesa-
jul ideologic al pieselor, au inceput si se dezvolte tot mai viguros in teatrele
noastre, fiind cu c#ldurd sprijinite si promovate. In acest sens, am amintit mai
inainte citeva realiziri ale acestei stagiuni. .

Atunci insd cind cdutdrile devin un scop in sine, urmirind originalitatea
cu orice pret, ele se transformi intr-o barierd intre mesajul operei dramatice si
public, S-au observat in ultima vreme unele tendinfe spre un modernism exage-
rat al formei, spre exhibitionism, care duc la incircarea spectacolului’' eu efecte
exterioare ce intunecid ideile textului. Asemenea tendinte s-au viadit si cu ocazia
concursului tinerilor artisti. Asa, de pilda, in spectacolul Generalul si nebunul
prezentat de Teatrul de Stat din Piatra Neamf, regizorul, incadrind actiunea pie-
sei in formula unui spectacol de cire, a imprimat tuturor personajelor piesei tra-
sdturi caricaturale, obligind actorii si execute actiuni mecanice, dezarticulate,
golind personajele de continutul lor uman. In Poveste din Irkutsk prezentati de
Teatrul de Stat din Galati, confinutul de viatd si forta emotionald a piesei lui
Arbuzov au fost convertite intr-o formuld simbolicd sterila, inadecvata textului,
in care actorii isi rosteau rolurile ca intr-un recital de poezie, iar decorul era
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Tedus la aparifia pe fundal a unor pete colorate, in forme geometrice, constituind
adeviarate sarade pentru spectatori : dreptunghi albastru pentru personajul pozitiv,
violet pentru cel contradictoriu, portocaliu pentru forta colectivului, si douid oui
colorate pentru nasterea a doi gemeni,

Adeseori, elementele formaliste in arta spectacolului au drept izvor insu-
ficienta cultura si maturitate ideologicd a unor tineri artisti care, in cidutarea unor
forme noi de expresie, redescoperi procedee de mult uzate ale artei burgheze si
le preiau mecanic, fird a intelege inadvertenta lor la continutul si misiunea artei
socialiste. Forta teatrului nostru constd in capacitatea de a valorifica la maximum
ideile i virtufile emotionale ale operei dramatice prin mijloace de inalti tinyta
artisticd si, in acelasi timp, larg accesibile.

Limpezimea si partinitatea conceptiei regizorale, intelegerea clari de cétre
regizor a sensului major al operei sint o conditie esentiali pentru orientarea
spectacolului pe linia exprimdérii ideilor inaintate ale textului in imagini artistice
convingitoare, emotionante, autentic originale. Din picate, ideile unor opere ale
dramaturgiei occidentale, puse recent in scenid de teatrele noastre, nu si-au gésit
cea mai limpede si mai completi expresie scenici in spectacolele respective, inter-
pretarea neepuizind relevarea fondului de criticd sociald confinut in text. Asa s-a
intimplat, credem, cu piesele Magina de scris, Vizita bdtrinei doammne, si altele.
Dar aceasta ar necesita o analizd aparte, pe care sperim ci o va face critica
teatrala.

* % %

Ne afldim in momentul cind pregitirea stagiunii viitoare trebuie sd preo-
cupe pe orice conducitor de teatru. Alcituirea repertoriului si, indeosebi, im-
bogitirea repertoriului cu noi lucrdri originale trebuie sd stea in centrul aten-
tiei tuturor teatrelor.

O examinare a santierului creatiei in momentul de fa{d arati cd sint in
repetitie, sau in curs de definitivare pe masa de lucru a autorilor, unele piese
noi de Titus Popovici, Dorel Dorian, Gh. Vlad, Paul Everac, Eugen Mandric,
Laurentiu Fulga, Teodor Mazilu, Virgil Stoenescu, S$tefan Berciu, care abor-
deazi teme inspirate din procesul de formare a omului nou, din lupta impotriva
ramaisitelor moralei capitaliste in viata si in constiinta oamenilor muncii. Sint in
lucru si piese care vor aduce in fata publicului figuri proeminente ale trecutului
istoric sau cultural al poporului nostru, ca de pilda Horia, evocat de Mihai Beniuc,
sau Mihail Eminescu de Mircea Stefinescu. Acelasi examen sumar ne arati insid
ci portofoliul unor teatre nu deschide o perspectivd optimistd asupra repertoriu-
lui original din stagitinea sau stagiunile viitoare. Conform unei practici mai vechi,
caracterizate prin pasivitate, conducerile unor teatre asteaptd ca piesele mari sa
descindad pe masa lor de lueru, firi nici un efort ; ele nu incheie contracte cu dra-
maturgii, nu iau initiative care si stimuleze abordarea de citre autori a unor teme
actuale importante.

Instrucfiunile Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd, cu privire la
alcituirea repertoriilor anuale, intrate in vigoare la inceputul acestui an, pun
in fata teatrelor ridspunderi sporite in conceperea repertoriului si in special
in stimularea si promovarea creafiei dramatice originale.

Pe de o parte, mai bine decil oricine, conducerea teatrului si organele
locale pot cunoaste necesititfile i particularititile publicului dintr-o anu-
valorificare scenicdi, la un cit mai inalt nivel, a unei opere dramatice. Pe de
alti parte, apare tot mai mult ca o necesitate obiectivi si ca o posibilitate reala
ca teatrul si fie laboratorul de creatie al dramaturgiei originale, centrul munecii
concrete, creatoare, eficiente cu dramaturgii.

Pentru a raspunde tuturor acestor necesitafi si conditii, stilul de munca

si de conducere in teatru trebuie si se ridice la un nivel superior.
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Existd in prezent un mare numdir de scriitori de teatru, unii reprezentind
personalitd{i artistice bine definite, cu o bogati experients, ale céror lucriri au
si intrat in patrimoniul dramaturgiei noastre realist-socialiste, altii aflai in ciu-
tarea unui drum artistic propriu, iar alfii de-a dreptul incepatori in ale scrisului
sau in ale dramaturgiei. Cu atit mai mult acestia din urmi au nevoie de ajutorul
concret, plin de dragoste si, in acelasi timp, de exigenti, al teatrelor.

Dramaturgia este un gen dificil, care ridicd in fata creatorilor mari proble-
me, de o deosebitd complexitate. Aceasta cere din partea teatrului o contributie
competentd si constructiva in relatiile cu dramaturgii si, in special, capacitatea
de a scoate la iveald griuntele pretios continut intr-o lucrare de debut, pentrua
sprijini autorul in munca de desavirsire a lucrarii. In teatre, lucrarile trebuie
studiate in mod aprofundat, iar discutiile cu autorii trebuie purtate cu toata
raspunderea, pentru ca autorii sd primeasci pareri juste, exprimate cu claritate.
Trebuie evitate tergiversarile, aminarile, trecerea unei lucrdri de la o instanti
la alta, metodele birocratice, care si deruteazi, si indeparteazid pe autori.

Data fiind complexitatea problemelor pe care le ridicd activitatea unui
teatru ca institufie cu caracter ideologic — probleme de orientare, de maiestrie,
de organizare —, rolul directorului de teatru apare limpede, ca factor hotaritor
si de mare rispundere, conducdtor politic, militant pentru traducerea in viata
a politicii partidului in domeniul artei teatrale. Sarcinile de raspundere pe care
teatrele le au de indeplinit in educarea socialisti a oamenilor muncii cer din
partea directorilor de teatre spirit partinic, exigentd si principialitate, o buna
rregatire culturald si de specialitate, o orientare ideologicd fermi, o profunda
cunoastere a vietii. Directorul de teatru trebuie sa fie animatorul pasionat al
intregii activitifi a institufiei pe care o conduce. Preocuparea permanentd a
directorului trebuie si fie publicul, lirgirea ariei de activitate si de influenta
a teatrului in rindurile oamenilor muncii, satisfacerea c¢it mai inaltd a necesi-
tatilor spirituale ale acestora. Criteriul succesului, pe care il invocd mulfi
directori pentru justificarea inscrierii unor piese in repertoriu, trebuie si fie
inteles in mod aprofundat si complex, slujind nu unor concesii in repertoriu,
ci fiind echivalent cu criteriul calitatii, privitd sub toate aspectele de continut
si forma. Adevaratul succes in arta teatrului se realizeazi atunci cind specta-
colul lasd urme adinci in constiinfa spectatorului, cind stimuleazd gindirea crea-
toare si trezeste sentimente nobile.

Un sprijin substantial in activitatea de conducere a teatrului pot si trebuie
sd-1 aduca consiliile artistice si secretariatele literare.

Secretariatul literar nu poate fi confundat, asa cum se mai intimpld uneori
in practicid, cu un simplu resort insircinat cu tiparirea programelor de salid si a
afiselor. Secretariatul literar trebuie si fie acel nucleu ideologic al teatrului, in
care se elaboreazd premisele programului de activitate artisticd al institutiei, cw
spirit de inifiativd si pasiune creatoare. Primul contact al autorului cu teatrul se
face de cele mai multe ori prin secretariatul literar. De aceea, aici trebuie sa
lucreze oameni competenti, cu o limpede orientare ideologicd si un orizont cultu-
ral larg, care si poatd da un sprijin calificat autorilor prin aprecieri judicioase
ale lucrarilor lor.

Directorii teatrelor sint obligati si se preocupe de intdrirea secretariatelor
literare cu cadre calificate si capabile, s& indrumeze si sa controleze personal
munca acestora.

De asemenea, directorul teatrului este raspunziator de activitatea consiliului
artistic, organ consultativ, alcituit din cadrele fruntase ale teatrului si din oameni
de specialitate dinafara teatrului. De buna alciituire si functionare a consiliului
artistic depinde si gradul aportului acestuia la munca generald de conducere si
orientare a teatrului. In prezent, mandatul vechilor consilii artistice, alese con-
form unui sistem astdzi perimat, a expirat.

Experienta activitif{ii de pind acum a acestor consilii dovedeste utilitatea
lor in munca de conducere a teatrului si necesitatea folosirii mai infense si mai
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multilaterale de catre directori a ajutorului lor. Se constatd, pe de alti parte, ci
in munca unor consilii artistice au existat manifestari de subiectivism, de lipsa
de principialitate, o orieniare ideologicid neclari si formalism birocratic, care au
<constituit o piedicd in activitatea teatrelor respective.

Este necesar ca directorii teatrelor si se preocupe de alcituirea unor con-
silii artistice a caror componentd, prin competenfa si principialitatea partinicd a
membrilor, sd asigure o justd orientare ideologici a activititii teatrului, rezolva-
rea operativi si plind de raspundere a problemelor complexe de creatie legate de
sarcinile educative ale teatrului.

Un sprijin permanent si activ trebuie si acorde conducerilor teatrelor comi-
tetele de culturd si artd regionale.

In primul rind, organele locale trebuie si cunoascii foarte bine situatia si
activitatea teatrelor din regiunea respectivd, si ajute conducerile teatrelor si se
orienteze in rezolvarea problemelor complexe ce le-au fost incredintate, sa le
acorde sprijinul de care au nevoie pentru stimularea creatfiei si pentru buna des-
fasurare a muncii artistice. Comitetele de culturd trebuie si contribuie la intéri-
rea conducerilor teatrelor, a secretariatelor literare si consiliilor artistice cu cadre
bine pregitite, si participe la discutiile organizate in teatre in jurul pieselor sial
problemelor repertoriului, si vegheze la orientarea repertoriului teatrelor din
regiune in functie de sarcinile lor cultural-educative concrete, si organizeze dez-
bateri largi, pe plan local, asupra activititii desfisurate de teatrele din regiune.
Organele locale trebuie si vegheze la respectarea disciplinei de stat de cidtre con-
ducerile teatrelor si si ia masurile necesare de indreptare, acolo unde constati
abateri de la legile si regulamentele in vigoare; sia informeze Comitetul de Stat
pentru Culturi si Artd asupra problemelor care se ivesc in activitatea teatrelor,
sa se consulte cu Consiliul teatrelor din Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta
asupra problemelor de continut ale muncii teatrelor din raza lor de activitate.

Sarcini de seami iIn orientarea ideologicad si artistici a activitatii generale
a teatrelor revin Consilului teatrelor din Comitetul de Stat pentru Cultura
s5i Arta.

. Consiliul teatrelor este organul Comitetului de Stat pentru Culturia si Arta
care raspunde in mod nemijlocit de modul in care se aplica politica partidului
in miscarea teatrald din tara noastrd, de orientarea ideologicd, ca si de nivelul
general al teatrului nostru din punct de vedere al eficienfei sale educative sial
gradului siu de madiestrie artistica.

Consiliul teatrelor are datoria de a veghea la justa coordonare si proportio-
nare a repertoriului pe intreaga tard, urmarind promovarea cu precddere a dra-
maturgiei originale, precum si programarea cu spirit de discerndmint a operelor
apartinind dramaturgiei universale, clasice si contemporane. Consiliul teatrelor are
datoria de a cunoaste repertoriul tuturor teatrelor din tfard, precum si fiecare
piesd noud pe care conducerile teatrelor hotariasc si o inscrie in repertoriu. Pen-
tru a-si putea exercita controlul asupra continutului ideologic al repertoriului
teatrelor, Consiliul teatrelor organizeazi citirea tuturor pieselor inscrise de teatre
in repertoriu, inainte de inceperea repetitiilor cu lucrarile respective.

Din punct de vedere al orientirii ideologice si artistice, teatrele sint subor-
donate direct Consiliului teatrelor din Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta,
care isi exercita functiile de indrumare si control cu ajutorul principalelor forte
artistice ce activeazi in miscarea noastra teatrala.

Consiliul teatrelor trebuie sid organizeze dezbateri asupra pieselor noi ori-
ginale inscrise in repertoriile teatrelor, precum si asupra unor probleme generale
ale dramaturgiei originale, si sprijine teatrele in alcdtuirea unor repertorii bogate
si variate, prin recomandiri de piese, prin discufii cu conducerile teatrelor si cu
organele locale. Membrii Consiliului teatrelor trebuie si participe activ, perma-
nent, la viata teatrelor, dind un ajutor concret si eficient la fata locului, pentru
imbunatitirea calitatii repertoriului si a spectacolelor.

Sarcini de rdaspundere in orientarea creatiei noastre dramatice si a activita-
{ii teatrelor revin criticii teatrale, care trebuie sd fie, in acelasi timp, un indru-
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mitor al teatrului si al publicului. Prin analiza profundi a fenomenului artistic, a
creatiei dramatice si a spectacolului, critica contribuie la ridicarea nivelului artei
noastre, al dramaturgiei si al spectacolului, precum si la orientarea publicului, la
formarea gustului artistic al oamenilor muncii, la statornicirea unor criterii stiin-
tifice de apreciere a artei teatrale, Critica noastri de teatru trebuie si périseasci
tonul apologetic, atitudinea neutra, constatativa, pentru a trece la analiza critica
profund3i, constructivi, la sinteza teoreticd generalizatoare, la dezbaterea vie, argu-
mentatd a fenomenului teatral. Revistele ,Teatrul“ si ,Contemporanul“ au, in
aceastd direcfie, o mare responsabilitate.

Este necesar ca revista ,Teatrul® si organizeze discutii in jurul pieselor
originale publicate ; si se preocupe de publicarea unor articole ample de analiza
criticA de pe pozitiile esteticii marxist-leniniste ; si sprijine teatrele in alcituirea
repertoriului prin informéri despre dramaturgia altor popoare, precum si prin
analiza critici a repertoriului unor teatre si prin discutarea problemelor privi-
toare la orientarea repertoriului general. Problemele artei spectacolului trebuie
de asemenea discutate in paginile revistei ,Teatrul“, ale ,Contemporanului®“ si
ale altor publicatii, la un nivel superior de exigentd ideologicd si artisticd, de
competentd profesionala.

Publicatiile culturale 'din regiuni au de asemenea sarcina de a-si imbu-
natiti activitatea critici de analizi a muncii teatrelor din regiunea respectivi,
apreciind-o in raport cu sarcinile si nivelul de dezvoltare al artei teatrale din
intreaga tara.

Considerdam necesar ca si Sectia de dramaturgie a Uniunii Secriitorilor si
aduci o contribufie mai activd la orientarea creatiei dramatice, la indrumarea
si sprijinirea eficientd a creatorilor, la stringerea legiturii dintre creatori si viata
oamenilor muncii.

Consiliul teatrelor are datoria de a colabora permanent cu Sectia de dra-
maturgie a Uniunii Scriitorilor, organizind discutii comune in legiturd cu unele
piese si cu unele probleme generale ale creatiei dramatice, organizind actiuni
comune pentru stimularea si indrumarea creatiei.

O contribufie insemnatd la ridicarea nivelului activitafii teatrelor trebuie
sd aducid A.T.M. prin mijloacele sale specifice. In ultima vreme, Asociatia Oame-
nilor de Arti din Institutiile Teatrale si Muzicale s-a orientat mai mult spre
actiuni cu caracter festiv-protocolar, si spre o activitate de tip O.S.T.A. Este nece-
sar ca Asociatia sd-gi reia activitatea de continut, organizind actiuni menite si
contribuie la orientarea ideologicd a creatorilor de spectacole, la 0o mai profundi
descifrare a continutului operelor dramatice, la o mai limpede reliefare artisticd
a mesajului lor. A.T.M. irebuie si organizeze dezbateri asupra spectacolelor, in
cadrul carora si se analizeze, de pe pozitiile esteticii marxist-leniniste, concep-
tia si mijloacele interpretative, si inif{ieze dezbateri in jurul unor probleme teoretice
ale dezvoltarii artei spectacolului in fara noastrd. Spectacole experimentale, infor-
maéri cu caracter documentar, cicluri de conferinte, consultafii metodice — iatid o
serie de acfiuni pe care le poate organiza A.T.M. in scopul ridicarii calitatii artet
interpretative si al imbun#tatirii activitdtii cultural-educative in teatre.

Prin conlucrarea tuturor forfelor existente — si teatrul nostru dispune de
forte remarcabile, care si-au dovedit capacitatea creatoare si elanul insufletit
— vom izbuti neindoios sd realizdim noi si noi spectacole, demne de epoca de
mairete infiptuiri pe care o triim si de spectatorul nostru nou, care le asteaptad
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