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e obicei se vorbeste despre talentul autorului in crearea rolului,
pornind de la corespondenfele personajului cu realitatea, bogitia
culorilor in zugravirea chipului, forfa caracterului, amplitudinea
vietii lui spirituale, calitatea literard a replicilor si asa mai departe. Hangifa lui
Goldoni e o femeie sireatd si veseld, care did o leciie severd misoginilor ; Pro-
meteu al lui Eschyl are monumentalitate si o tirie impresionantd a cugetului;
Bélcescu al lui Camil Petrescu e o flacird pura a cirei combustie nu consuma mate-
rie, ci spirit mesianic. In judecarea unui spectacol se compari cit si cum a adaugat
actorul rolului, sau a scizut, ce idei si detalii au cilduzit compunerea viabila a
personajului, ce a imprumutat interpretul rolului si care e ponderea pe care a
ciapatat-o, nemeritat ori pe drept cuvint, in reprezentatie eroul, ce stil are jocul.
N-o uitdm pe Sonia Cluceru interpretind-o, cu marele ei har comic, pe Aneta
Duduleanu din Gaitele, nici pe Lucia Sturdza Bulandra jucind cu vervad pe ba-
trina savanti Dinescu din Citadela sfdrimatd ; numele lui G. Calboreanu rimine
legat de Stefan cel Mare din Apus de soare. Milutd Gheorghiu e o Coanid Chirita
unica, iar Radu Beligan a creat o efigie scenicd pentru Hlestakov ; in toti acestia
si in multi altii descoperim talentul artistului, exprimat in munca de intruchipare.
Dar in prefuirea artei dramatice ne referim prea arareori — iar perioade inde-
lungate, deloc — la talentul personajului scenic.

Cum poate fi depistat, analizat si cintérit acest talent si care este impor-
tanta practici a unei asemenea preocupiri?

Conditionat hotaritor de creatia autorului si de cea a actorului, personajul
scenic se desavirseste ulterior in contact cu publicul spectator, in cursul a di-
verse reprezentari si reprezentatii, dispunind deci de o relativd autonomie care-i
ingdduie o mare adaptabilitate. Aceasti autonomie se exprimi in aceea ci, dupi
nasterea sa, personajul literar-dramatie, faurit cu fortd si indeminare de autor,
porneste singur prin veacuri, capitid aureold de tip, uneori de simbol si, pastrin-
du-si esenta, da posibilitate fiecirei epoci sid descopere in structura lui noi valori,
mereu altor generatii sd-1 aclame sau si-1 renege, in cadrul a noi si noi contexte
social-istorice. Pornit din pana de aur, de cel mai inalt carat, a lui Caragiale,
neica Zaharia Trahanache e azi el insusi si mereu altul la Bucuresti si la Tokio,
la Montevideo, la Ankara, in Luxemburg, tridind o viatd multiformad si atit de
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bogatd cum poate nici parintele sdu insusi n-a visat vreodatid. Faust, eliberat
oarecum de relatiile cu celelalte fapturi din intriga dramei lui Goethe, pluteste
prin vremuri ca simbolul netdrmuritei aspiratii spre cunoastere a omului.

Aseminitoare, demonstrind aceeasi autonomie relativa, e si soarta perso-
najului intruchipat ; dupd nasterea sa ca fapturd scenici, realizati cu mare putere
de observatie si personalitate de actor, eroul isi impune datele principale tuturor
interpretarilor ulterioare, dobindind uneori si o identitate fizica, lasind in acelasi
timp deschisd posibilitatea unor completari, rectificiri, nuantiri. Nu s-a creat
deocamdatd un Cetafean turmentat fundamental diferit de acela al cérui chip
l-a fiurit Ion Brezeanu, dar noi interpreti au compus rolul cu talent distinctiv.
Oriunde se joacid Azilul de moapte in Uniunea Sovieticd, se regiseste o trasdturd
sau alta, in rolul Baronului, asa cum l-a gindit Kacealov, dar s-au obtinut si
trasaturi noi.

Asadar, multd vreme dupd ce un autor genial 1-a conceput, iar uneori dupa
ce un actor genial i-a dat trup si chip, personajul tipic,de o vasti generalitate si
de o individualitate stringentd, isi valorificA mereu alte valente ale sale, in con-
tactul cu noi medii social-culturale, cu noi perioade istorice, cu noi revendiciri
artistice ale publicului.

In functie de aceasti autonomie relativi e si caracterul receptirii perso-
najului scenic de catre spectatori: spre deosebire de orice altd operd de arti,
omul de pe sceni e creat din nou in fiecare seard si se desivirseste (sau devine
mai putin perfect) in cursul seriei de reprezentatii. Dar publicul fiecérei seri il
percepe ca pe o lucrare artisticA finitd, de sine stitdtoare, incheiere a unui
indelung proces creator, si ia cu sine imaginea omului de pe scena. Se stie ca
personajul se impune cu atita putere spectatorului incit de-abia ulterior acesta il
descoperd pe actor ca factor de realizare, si de-abia mai tirziu pe autor. Iar in
cursul aceluiasi spectacol, publicul percepe unitar si plenar personajul, in pofida
chiar §i a acelor momente scenice, destul de numeroase, in care eroul e impie-
dicat si-si exercite functia héiriziti de text si actor : intreruperea jocului din cauza
aplauzelor, solicitirile neasteptate din sald, micile accidente de pe scend, uitarea
unor replici sau schimbarea eronatd a unui nume propriu ete.

Sfera principald de manifestare a autonomiei relative a personajului este
talentul sdu in lumea in care e chemat si f{ridiasci pe scend. Acest talent se
nutreste hotdritor din imaginea literar-dramaticd, alimentat fiind $i de conceptia
regizorald, de cea scenografici si de alte elemente creatoare. Plasma lui vitala o
furnizeazia madiestria actorului. In conditiile dezvoltirii generale a culturii tea-
trale din tara noastrs, ale aspiratiei spre calitate, stimulatd de un gust din ce in
ce mai pretentios, sintem pusi destul de frecvent in situatia de a vedea pe sceni
actori priceputi fiaurind roluri remarcabile, iar din cind in cind — deocamdati
mai rar — realizind personaje talentate : acele personaje care-si duc astfel traiul
scenic incit ori de cite ori auzi ulterior numele lor, ori citesti despre ele, sa-ti
reprezinti plastic toemai acea intruchipare exemplard a lor.

E vorba numai de roluri exceptionale din punct de vedere dramaturgic ?
Nu; iatd cazul lui Hagi Tudose: personajul nu e pe deplin original, structura
lui dramatica are destule fisuri logice si artistice ; cu toate acestea, infitisat de
N. Baltiateanu, batrinul zgircit dintr-o mahala bucuresteana a veacului trecut isi
traia viata atit de intens dramatic, apirea ca un personaj atit de talentat, incit
spectacolul cipita maretie. Alt caz: al rolului episodic; stareta Melania din Egor
Buliciov §i altii are o functie oarecum restrinsd in piesd, insd prin jocul patrun-
zitor al Mariei Filotti, personajul se impunea cu atita putere, incit ti-1 amintesti
totdeauna aldturi de al protagonistului.

E vorba, dimpotrivd, de interpretari actoricesti exceptionale ? Nu; cei mai
buni actori distribuifi in rolul lui Don Carlos nu izbutesc sd-1 impund ca erou
principal, el fiind umbrit necontenit de Marchizul de Posa. Maestri experimentati
ai scenei au avut citeodatd chinuitoare esecuri in roluri inconsistente sau care nu
li se potriveau.

Cum se constituie, prin urmare, talentul personal al eroului, in ce const3,
cum il distingem ? Personajul scenic — dupd cum se stie — se cristalizeazda in
fuziunea dintre literatura si arta actorului, intr-un proces creator condus de
regizor si ajutat de alti factori artistici si tehnici. Calitdfile temeinice ale com-
ponentelor, gradul inalt de temperaturid la care se petrece fuziunea, valoarea
aliajului nou obfinut se exprimai, sintetic, in talentul personajului. Ca si in viata,
acest talent e caracterizat de un complex specific de atitudini decisive pentru
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izbutirea intr-o anume activitate. Nu spunem oare si despre oameni ci sint ,ta-
lentafi“ ? Nu e vorba numai de artisti, ci §i de meseriagi, sau conducitori, peda-
gogi, militari, activigti, organizatori, tehnicieni, sportivi, si e greu de presupus
ci existd vreo indeletnicire umand care si nu poatd fi ficutd cu talent. In sensul
curent, atribuim acest calificativ omului care-si indeplineste sarcina cu maiestrie,
se dovedeste extrem de priceput si pe deplin stipin pe tainele cele mai ascunse
ale profesiei sale, se arati a fi ager, inteligent, operativ, iar felul cum isi inde-
plineste munca are o insemnatate primordiald in succesul ei. Personajul scenic,
oglindind o realitate umand, are si el deci talentul siu profesional si de viata.
Dar, pe deasupra insusirilor profesionale si atributelor umane — iar cel mai
adesea exprimindu-le sintetic pe toate acestea —, e sarcina specifici a persona-
jului, hotaritd de subiect si de conflict; felul cum isi indeplineste aceasti sarcina
constituie nota definitorie a talentului siu. In acest sens, pini si Don Juan, a
carui misiune este de a fi un... cuceritor, e un personaj talentat care-si duce pina
la capit, cu succes, aceastd indatorire in lumea piesei.

Avem de-a face relativ rar cu personaje foarte talentate. Mai frecvent e
cazul eroilor care videsc nu talent, ¢i o anume aptitudine — adici dispun de o
suma de particularitati individuale ce alcdtuiesc numai condifia izbutirii unei
(sau unor) activititi. Iar cel mai curent e cazul personajelor care sint inzestrate
numai cu anumite predispozitii ori priceperi, avind unele sau o singura trasatura
distinctivi (de obicei temperamentald), capabild sd fie doar premisa dezvoltirii
unei personalititi talentate. Femeia-comisar din Tragedia optimistd are un talent
admirabil de revolufionar comunist, ea afld caile cele mai potrivite de a face
educatia unei mase eterogene maicinate de anarhism, de a o mobiliza la luptid si
a o inflicira pinad la jertfa de sine, dind totdeauna exemplul personal, uman si
politic, cel mai inalt, fiind pregatiti sd infrunte orice imprejurdri si manifes-
tind cea mai adincid griji pentru om. Fiesco, eroul dramei lui Schiller, nu are
talentul de revolufionar pe care i-1 intentionase dramaturgul sidu; fireste, con-
juratia lui esueazid si din alte cauze (printre care si inconsecventa conceptiei auto-
rului), dar, in indeplinirea misiunii scenice care i-a fost incredinfatid, el videste
doar o aptitudine importantd, spirit republican, capabild numai si condifioneze
izbinda actiunii sale, nu s-o si determine. Constantin Brincoveanu, din vechea
piesd a lui Nicolae Iorga, n-are nici talent de dommitor, mici vreo aptitudine real&
de a duce politica subtilda pe care in realitate a dus-o, €l nu manifestd decit o
palidd inclinare spre activitate diplomaticd ; esecul siu fatal apare nu ca o con-
secintd istorici sau ca efect al unui calcul gresit, ¢i pur si simplu ca un rezultat
al unei marginiri intelectuale si al nepriceperii de a se descurca in momentul
dat, ceea ce contrazice realitatea, atestind, din nefericire, numai lipsa de posi-
bilitdti dramaturgice ale scriitorului.

Existd diverse moduri de manifestare concretd a talentului unui personaj
si nenumaéirate posibilitdti de a-1 remarca. El se dezviluie citeodata in felul
cum personajul isi indeplineste functia de actor in lumea scenei (aceasta fiind,
fireste, o imprejurare mai particulari, relevantd numai pentru o anume laturd
a problemei). In piesele lui Shaw, de pilda, existi un joc permanent al perso-
najelor unul fatd de altul, ele se prefac adesea a fi altceva decit ceea ce sint
aievea. Aceste suprapuneri artistice constituie o posibilitate dramaturgici de a
se verifica mai profund caracterele si de a se stabili premisele unor situatii
dramatice-cheie. Richard Dudgeon, ,discipolul diavolului“, joacd rolul pastorului
Anderson si e gata si se lase executat de "englezi care-l iau drept preotul cu
pricina, cédpetenie a résculatilor americani. Doamna Clandon din Nu se stie
niciodatd mimeazd a fi interesati de dragostea dentistului Valentin pentru fiica
ei Gloria, numai ca si poati cistiga argumente care s-o indepirteze pe fata
de acest presupus vindtor de =zestre. Doamna Warren desfisoard jocul unei
actrite experimentate, de mare clasi, pentru a ascunde fiicei ei tot ce tinara
nu trebuie sa stie.

Exemplele pot fi continuate cu alte si alte piese. Nora lui Ibsen, Despot
Vodi, Arlechino, servitor la doi stipini, Petruchio, petitorul indardtnicei Cate-
rina, Nae Girimea, Mercadet, lago, Cadir, Krecinski, Volpone nici n-ar exista
ca eroi dacid n-ar juca teatru in teatru. Aceastd caracteristicAi a multor perso-
naje nu trebuie judecatd totdeauna dupad criterii etice, ci consideratd in prin-
cipiu ca procedeu dramaturgic menit sa valorifice insusirile si defectele eroului,
sa-1 ajute a-gi rezolva mulfilateral si complex sarcina scenica. Macbeth se pre-
face pentru a-si putea indeplini telul criminal, iar Hamlet mimeazd dementa
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pentru a putea descoperi mai lesne adeviarul si pedepsi pe ucigasii tatilui siu.
Electra e nevoita sd se prefacd, iar Scapin isi inventeazi identitifi fanteziste,
din placerea de a glumi pe seama lui Géronte. La unii, cum e Vassa Jeleznova,
< un moment trecitor, neesential ; la altii, cum e Henric al IV-lea al lui Piran-
dello, e o atitudine funciard in cadrul unui caz de dedublare a personalititii.
Unii isi contrafac sentimentele in mod real, cu implicatii grave in mersul con-
flictului, alfii joacid teatru in mod conventional, dezviluind apoi ei insisi starea
vremelnicd neconforma caracterului lor. Grig joacd constient rolul fals al fra-
telui Monei fafd de candidul Miroiu, dar Andronic se transpune, fird si stie,
intr-un temut santajist fatd de timoratul Bucsan. Asadar, aprecierea etici a
personajelor care joacid teatru trebuie ficutd diferentiat, de la caz la caz, céaci
in timp ce la unii aceasta e o notd definitorie a unui caracter calp, la altii nu
are nici o implicatie morald negativa; determinantd in viata eroului nu este
forma sa de manifestare, ci confinutul, conditionarea social-istoricid si politica,
‘tendinta generald a rolului, deznodamintul cédtre care se indreapti, ideea prin-
«ipald pe care o poartd, situatia fatd de mesajul piesei etc. Dar si dupd cum
isi joacd rolul cind au sarcini actoricesti (dupd cum infeleg interpretii sa repre-
zinte acest joec, evident), personajele cu astfel de sarcini se dovedesc talentate
sau netalentate. Am vazut la Teatrul din Pitesti un Figaro care isi spunea cu
exactitate replicile, avea o miscare scenicd bine desenati si comunica fara cusur
<u celelalte personaje. Dar (din cauza actorului) se dovedea un intrigant neta-
lentat ; nu cheltuia nici un siretlic ca sa-1 insele pe doctorul Bartholo, nu stra-
lucea deloc in inventie pentru a-1 duce de nas pe Don Basilio, ba chiar nu
avea nici un atribut vizibil care s-0 convingd pe Rosina a-i incredinta taina
iubirii ei ilicite. Tot astfel, Franz Moor in spectacolul bucurestean cu Hofii isi
ascundea atit de rau fatarnicia, incit era aproape imposibil si fie crezut, macar
pentru o clipd, chiar si de un béatrin bolnav, tintuit pe patul de suferinti. In
schimb, cit de apéasdtor plana drama Domnisoarei Nastasia (Marga Anghelescu)
pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R.! Pasiunea razbunarii o ficea sa taca
gemind, vedeai ci, lasindu-se atinsd de Vulpasin, isi simte carnea bratului fripta,
dar tipatul ascuns se desena pe fatd intr-un zimbet taios, infricosator. Vocea
care rostea amabilitifi forfate era surdi, undeva in adincuri se presimtea clo-
cotul, dar de vazut se vedea numai chinul de a-l1 ascunde. Iar cind preten-
dentul isi clama triumful de a fi dobindit, in sfirsit, ceea ce rivnea, ramineai
o clipd in cumpinad daci nu cumva fata a renuntat totusi la teribila-i razbunare,
atit de concentrat jucase tragica-i inselatorie. Svejk (Florin Scarlitescu — la
‘Teatrul de Comedie) domind scena, capitd proportii grandioase. Cind o face
pe prostul pentru a-l1 zipici pe soldatul nazist care péizeste vagoanele, demon-
stratia e strilucitoare, se desfisoari in toate culorile curcubeului, il lasd intr-o
totald uimire pe celadlalt si-1 uimeste pe spectator — care, vrind sa-1 urma-
reascd, isi pierde rasuflarea. Am vizut de multe ori Secunda 58 de Dorel Do-
rian si mai totdeauna actrifele distribuite in rolul tinerei ziariste venite pe
santier au jucat cu talent scena in care aceasta imagineaza, povestind, ce ar
dori si se intimple cu ea si cu inginerul Mares. Dar de-abia la a unsprezecea
premierd cu aceasti piesi, la Brasov, in fiinta datd personajului de Stela Po-
‘pescu-Puican, am intuit vibratiile adinci ale unui suflet patimas si pur, am
simtit bucuria navalnici si totodati temitoare a dragostei care se nastea, fiorul
inedit care cuprinde intreaga fapturd si o face si zboare pe tarimul inchipuirii,
-descoperindu-i pentru a doua oarad universul. Personajul isi juca cel de-al doilea
rol distantat de cel real, dar legat de acesta printr-un fir subtire, si o facea atit
.de talentat incit maturul si severul conducitor de santier isi pierdea capul in
modul cel mai convingator.

Mai e interesant de subliniat cad personajele care joaci un dublu rol il
interpreteaza pe cel de-al doilea in stilul celei mai bune arte interpretative a
timpului lor : ciobanul Agnelet, clientul mesterului Pathelin, isi trage pe sfoard
avocatul in maniera farsei populare; Cyrano isi persifleazid adversarul, Vicontele
-de Valvert, indbusindu-l sub o cascadd de rodomontade. De unde necesitatea
pentru artist de a cunoaste nu numai piesa, autorul si vremea scrierii, ci si
peisajul general teatral al timpului, solul artistic pe care au crescut personajele
ce urmeazd a le incorpora.

Personajul literar talentat il ajutd pe actor sa-si construiascd rolul, sa
-creeze pentru piatra prefioasa fauritd de scriitor o montura (filigranata, de
maestru giuvaergiu. Un asemenea personaj stimuleazd gindirea creatoare si naste
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idei noi de interpretare, determinind forme expresive originale de intruchipare ;
dupa cum personajul netalentat, care-si cautd loc in lumea artei numai cu o
sdraca zestre temperamentald, purtind o prea mare incarciturd de muschi pe
un prea slab schelet caracterologic, stinghereste creatia actoriceasci, o face si
arate caznitd. Exista unele personaje care izbutesc mai totdeauna in viata lor
scenica (bineinteles, cind incap pe mina unor actori inzestrati). Asa sint: Ariel
din Furtuna lui Shakespeare, Sfinta Ioana a lui Shaw, Valia din Poveste din
ITkutsk, Catavencu. Batrinul {aran Vlaicu, din cunoscuta piesi a Luciei Deme-
trius, a fost totdeauna un prilej de succes pentru interpretii sii din zeci de
teatre si chiar formatii amatoare. La fel, Petru Arjoca din Cetfatea de foc de
Mihail Davidoglu. Dar personajul care s-a vrut central din Impdrdtita lui Ma-
chidon de Tiberiu Vornic si Ioana Postelnicu, Lisaveta (porecla ei e si titlul
piesei), a ramas totdeauna sters, cedind planul prim Mariei Machidon, mama
Lisavetei, destinatd de autori a se afla in plan secund ; tot asa, Fata in albastru
din Celebrul 702 de Al. Mirodan n-a reusit mai niciieri si se impuni, desi
functia ei in piesid este desemnatd ca foarte importantd, in timp ce rezoneurul
Joe ofera tuturor interpretilor un material excelent pentru o compozifie per-
sonala. E cunoscutd apoi si imprejurarea cind personajul in care autorul a investit
toatd rezerva sa de inventfie si originalitate e depasit pe scend de alt personaj,
cu care scriitorul s-a aritat mai zgircit, dar care apare mult mai talentat in
scena : eroina din Arcul de triumf lasd o amintire nesigurd, in timp ce, peste
capul ei, se infruntd, in viziunea publicului, batrinul Mayer Bayer cu colonelul
Ciolac — Jules Cazaban si Toma Dimitriu.

Personajul scenic talentat spune mai mult decit ceea ce rosteste in filele
textului si aratd mai mult chiar si decit a hotédrit regizorul la data cind a in-
cheiat creatia. Toma Cibulea (Grigore Vasiliu-Birlic — in piesa In Valea Cu-
cului de Mihai Beniuc) era constituit cu precizie in seara premierei, dar la re-
prezentatiile ulterioare minia lui de om cinstit la vederea necinstitului siu ad-
versar a luat forme noi; pe wurma, afitat de neincrederea scriitorului care a
venit sa-1 viziteze, béatrinul colectivist e gata si sard din patul de suferinti,
cigtigd argumente noi de ton, mimice, gestice, in straduinfa de a-l convinge pe
celdlalt. Actorul vagabond Sciastliviev (Jules Cazaban — in Pddurea) in repre-
zentatiile mult departate de premiera a inceput sd experimenteze metode noi de
a obtine de la Nesciastliviev sd ramina citva timp la conacul mosieresei Gurmij-
skaia ; si-a scos din strafundurile amintirii trucuri ale copilariei si experiente
uitate din vodevilurile reprezentate prin bilciuri, ficind un tur de fortd nemai-
pomenit ca si-1 cistige pentru pirerea lui pe sumbrul tovards de calatorie,
jucind cu atit mai inversunat cu cit creste impotrivirea celuilalt.

in acest sens, al autonomiei relative a personajului, al talentului sdu scenic
specific, ar trebui probabil reconsideratd (adicd consideratad stiintific) improvi-
zatia actoriceascd — atunci cind volumul ei nu depaseste gradul de la care rolul
ar fi in primejdie de a-si schimba natura. In acest sens, improvizatia apare ca
un raspuns si o modalitate de adecvare la solicitarile concrete ale publicului,
pe care teatrul nou il considerd un factor de creatie si ale cérui reactii autorul
si artistii nu aveau cum si le cunoasci pind in seara premierei. Si tot in acest
sens, imbogitirea vietii scenice a personajului, pe linia atributelor sale speci-
fice, trebuie socotiti ca o Improspidtare continud a observatiei artistului asupra
rolului si ea un efort de perfectionare a formei. Jupin Dumitrache Titirca
(Al. Giugaru) a devenit cu trecerea anilor mai important in calitate de proprietar
si familist, si in acelasi timp mai atent la ce se intimpla in afara scenei, mai
degajat fata de Ipingescu (cu o nuantid de vaditd superioritate morald), mai afec-
tuos in parinteasca grija fati de Zita. Svetlana Mizeri, interpreta stralucita a
Valentinei in piesa lui Arbuzov, regizatd de Ohlopkov, Suzanne Flon, interpreta
Ioanei d’Arc (de Anouilh) la Teatrul ,,Vieux Colombier®, Marcello Moretti, ne-
uitatul artist milanez de la ,Piccolo Teatro“, Besseney Ferencz, autorul per-
sonajului Galileu in reprezentatia budapestand a piesei lui Brecht, au marturisit
in diverse chipuri interesul lor pentru desévirsirea rolului in decursul re-
prezentatiilor, Candoarea austeri si ardoarea militantd a eroinei franceze
au fost pe deplin cucerite dupid ce, spectacole de-a rindul, personajul ,s-a
rodat“ infruntind grosolaniile inminusate, directe si indirecte, ale contelui
Warwick si perfidia caldilor clericali. Actrita sovietici amintitd a cdutat multad
vreme dupad prima reprezentatie starea de inspiratie a Valiei in noaptea nuniii
si atitudinea fata de Viktor dupd moartea lui Serghei; ea le-a gisit prin
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numeroase cautari care, desigur, ar fi infitisat nuante imperceptibile unui even-
tual spectator al tuturor reprezentatiilor cu aceastd piesd. Moretti nu si-a in-
cheiat niciodatd munca asupra lui Arlechino; el considera ci nu i-a conferit
inca personajului toatd truculenta care-i este proprie.

In asemenea cazuri, avem prilejul fericit de a ne intilni cu personaje
puternic individualizate, inteligente, pline de verva sau cu o vibratie tragica
coplesitoare, avind spirit de observatie ascutit, imaginatie, viati afectivd cloco-
titoare, reactii surprinzidtoare, calitatea exemplard de model pozitiv ori negativ,
strdlucire, profunzime, personaje care-{i dau convingerea cid stiu mai mult decit
spun si pot mai mult decit fac. Cautind a defini printr-un indice sintetic in-
susirile lor esentiale si bizuindu-ma in demonstratie pe elementele conerete pe
care se fundamenteaza arta spectacolului, propun, in fapt, ca discutia asupra maiies-
triei realiste a actorului in teatrul nostru contemporan si opereze cu inca un etalon
— talentul personajului —, pe lingd cele pe care le uzitim in mod curent,
pentru a sprijini astfel formularea unui raspuns §i mai calificat, ideologic si
artistic, la cerintele sporinde ale publicului.

Acest etalon tinde si masoare calitatea inaltd a personajului creat de autor,
retinind de pildi asemenea valori din dramaturgia noastrd noud realist-socia-
listd, cum ar fi Spiridon Bisericd, Cerchez, Dianilda Bulz, Pavel Proca, si
facind totodatd necesarid observatia cd avem incd un numar relativ mare de
personaje care se doresc doar ca atare, neposedind insi drept inzestrare decit
caracteristici temperamentale, ori, chiar un bagaj de particularititi ce ar putea
contribui la definirea unui caracter inaintat daci ar fi polarizate de o spi-
ritualitate bogata si complexd a personajului, de o sarcind scenicd majoria, de
ampld generalitate filozofica.

De asemenea, etalonul propus vizeazd si capacitatea actorului ({inind seama
de numaérul foarte mare de artisti dotati si plini de vitalitate creatoare de care
dispunem azi in teatrul rominesc) de a construi personajele nu numai dupa ecri-
teriul conformitatii stricte cu rolul, ¢i pe baza unui corp de idei social-politice
si educativ-estetice actuale despre rostul teatrului, pe baza studiului multilateral
asupra omului reprezentat si a intruchiparii lui contemporane. Teatrul nostru
si publicul sdu au nevoie de personaje scenice memorabile, in special de acele
modele umane, chintesenfe ale eroismului si omeniei, pe care le cultivi esen-
tial constructia socialistd, reprezentari tipice ale calitdfilor omului simplu, liber,
avintat, de o mare energie creatoare. Prin personajul scenic Inaintat, construit
cu fortd artistici, teatrul isi indeplineste cu maximad pregnantd functia sociala
pe care cu mindrie si-a asumat-o in ansamblul revolutiei culturale.

Aici are un cuvint hotaritor autorul dramatic, dar acest cuvint n-a fost
incd rostit pe deplin. Se mai intilnesc intr-o piesd sau alta personaje investite
cu rolul cel mai important, dar care, practic, rimin in umbri fati de altele,
voite de scriitor a se afla pe plan secund ; ba chiar mai apare si imprejurarea
cind calitatea celui mai inaintat erou se aratd pe scenid, in tratarea artistica,
mai putfin atrigitoare decit defectul celui mai inapoiat erou. Qare nu asa s-a
intimplat in unele piese cu tineri si despre tineri, cind bulevardistul primea
aplauze si-si difuza jargonul pasaresc, in timp ce baiatul cumsecade il dascilea
posomorit si sters ? Viata noastra de azi cunoaste oameni admirabili, multita-
lentati, iar acesti oameni doresc, ca spectatori, si afle pe scend noi si mai inalte
modele de urmat.

Dar dacd cuvintul hotaritor in ce priveste faurirea unor personaje me-
morabile il are autorul, contributia actorului nu e deloc neglijabila. Caci, ala-
turi de interprefi care dau viati rolului in asa fel incit nu-1 mai uiti niciodata,
se mai Intimpld si actori care scurteazia viata personajului. Au fost in istoria
artei spectacolului cazuri cind o anume interpretare defectuoasd, gresitd, plata,
a scos din circulatie pe multd vreme un personaj, odatd cu el piesa, ba chiar
si un autor. Responsabilitatea actorului fatd de valoarea personajului scenic func-
tioneazd ca un sever principiu practic. Cunoscind numérul mare si calitatea
actorilor nostri, se poate afirma cd ei dispun de ceea ce e principal in construirea
de personaje talentate, de eroi de neuitat — si au dovedit-o in nenumarate pri-
lejuri. Totusi, procesul de dezvoltare continud a teatrului, sporirea necurmatad a
gustului publicului impun mereu noi indatoriri pentru artist, obligat etic §i pro-
fesional si se adapteze necontenit noilor cerinte.

Cei mai buni actori ai nostri sint, de altfel, pe deplin constienti de aceste
indatoriri $i nu numai cid se stridduiesc sia le riaspundd, dar propaga, prin viu
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grai, de la catedrd, prin scris, opinii edificatoare despre cele mai eficiente mo-
dalitati de raspuns. ,Socot cd e o datorie imperioasd a noastri, a artistilor
— scrie in aceasta privinta artista poporului Aura Buzescu —, sid cunoastem in
mod temeinic realitatea timpului pe care il trdim, si studiem de pe pozitia de
luptd a clasei muncitoare conditiile istorice si sociale legate de textele carora
le dam viata, pentru a evita artificialul si gestul neconvingitor“. Noua drama-
turgie realist-socialisti, cele mai reprezentative creatii dramaturgice ale litera-
turii progresiste de peste hotare propun sarcini din ce in ce mai complexe acto-
rilor, punindu-le multe probleme noi. Realitatea noastrid oferi publicului, a carui
culturd teatrald se dezvolta fara incetare, noi termeni de comparatie pentru ve-
ridicitatea si autenticitatea actului artistic. Artistul interpret, {inind seama de
dialectica istoriei, a artei sale si a gustului, are a-si innoi mereu rezerva de ob-
servatii asupra vietii sociale si naturii umane, asupra structurii personalititii in
socialism. ,Documentarea actorului trebuie facutd mereu si in fiecare clina
— spune artistul poporului Gr. Vasiliu-Birlic —, sa privim cu mare atentie tre-
ciatorii din jur, si incercim si le descifram trasidturile, profesiile chiar. Si vi-
zitam uzinele, santierele, gospodiriile colective, s&-i cunoastem cu adevirat pe
constructorii socialismului... S& nu fugim de efortul de a cunoaste.” Studiul ca-
patid azi o importantd considerabili. ,Nu se mai pune problema simpld — arata
artistul poporului Ion Fintesteanu — de a rezolva o sarcinid de creatie, fird acea
semnificatie profundd care s-o lege de viafd. Creatorul de imagini artistice este
dublat acum de un cunoscator, de un cercetator stiintific.”

Cu atit mai ‘triste sint deci cazurile cind actori ale céror insusiri artistice,
experientd, farmec personal le stim&m, avind de interpretat roluri de anvergura,
socotite capitale in repertoriul clasic ori contemporan, dau nastere pe scend unor
personaje fara relief. In asemenea cazuri, se apreciazi cid a existat o idee gre-
sitAi sau o lipsd de incordare a vointei creatoare, dar indeobste e vorba, din
pidcate, de sdracie in cunoastere, de invechire a procedeelor de exprimare, de un
manierism pe cit de vanitos pe atit de comod. Ignoranta sau refuzul de a stu-
dia, sclerozarea mijloacelor de expresie ori conservarea unui capital limitat de
mijloace au dus uneori la transformarea poeziei moderne a piesei in melodrama,
a simplitdtii in uscdciune, a meditatiei filozofice in plictis verbios, a metaforei
in extravagant{i — si nu o dati tarele unei interpretari marginite au fost puse
in sarcina textului. Cu atit mai mare deci e satisfactia intilnirii — datorita se-
lectiei avizate a repertoriului §i muncii celor mai buni (as zice, mai vii) artisti
ai nostri — cu personaje care exprimi marile si nepieritoarele valori ale omului,
intr-o artd care-l slujeste pe om si se consacrd in intregime cauzei progresului
social.

Asemenea satisfactii nu sint putine azi, avem insi posibilitifi pe deplin
reale ca ele sa fie foarte multe, si trebuie si actiondm mai colectiv si mai eficace
in sensul valorificirii lor.

Valentin Silvesiru



