EDUCATIA TEATRALA A PUBLICULUI

Jormarea
pectatornlui
de miine

ste actuald o dezbatere privitoare la educatia teatrald a publicului ?
Articolul regizorului Horea Popescu, publicat intr-unul din nu-
merele trecute ale revistei ,Teatrul®, aduce citeva argumente te-
meinice in acest sens. Cred cid ne aflam intr-un moment in care miscarea noastra
teatrald a cistigat suficientd experientd pentru a putea trece, din acest punct de
vedere, la o actiune de adincime si perspectivd. Intr-adevir, noi avem astizi un
public de teatru mereu in crestere numerici, un public care a dovedit ci stie
sa aprecieze piesa si spectacolul de valoare. Nu-mi amintesc de o realizare In-
semnatd a teatrelor noastre care sa fi ,cazut” care si nu ,faci“ un numir mare
de spectacole. Cred cd si acestea au fost argumente care au creat in teatrele
noastre o stare de automultumire si au ficut ca mulfi factori de rispundere sa
priveascd problema formaérii si educdrii publicului de teatru ori ca pe o problemi
secundard, ori — de cele mai multe ori — ca pe o chestiune care nu meritd nici
o atentie

Afirmatia ar putea pérea exageratd, dar nu cred ci ni se poate aduce un
argument potrivnic, Pentru cd — asa cum pe bunid dreptate aridta si Horea Po-
pescu — inifiativele au fost extrem de rare, incontinue si neorganizate. De citeva
ori, Teatrul National din Bucuresti, de pildi, a programat matinee duminicale care
au adus in sala de spectacol un public numeros — in special tineret —, dar ini-
tiativa a fost parasitd. De vreo douid stagiuni se programeazi la intimplare citeva
conferinte (mai ales despre poezie), tinute de aceleasi persoane; practic, insi, nu
se mai realizeazi nmimic in directia formaérii gustului pentru teatru. Celelalte teatre
din Bucuresti nici nu-si pun, cel putin, problema. Si totusi, un public de teatru
se formeazi. Si se formeazi treptat, din copilirie si adolescenti. In aceasti pe-
rioadd trebuie si actionim pentru a forma spectatorul de miine, spectatorul exi-
gent, cult, capabil si aprecieze arta adeviratid si si respingi ceea ce nu este
viabil, concesiile fatd de bunul-gust, improvizatia. Avem un teatru pentru tineret
si copii, cu doud sili. Pentru copii se prezintd mai mult spectacole de estradid si
comedii, sau piese in cadrul cédrora elementul comic sau fantastic ocupid primul
loc. Departe de mine gindul de a cere un repertoriu rigid, care sa depiseascid pu-
terea de intelegere a micului spectator, Dar n-ar fi oare cazul si ne intrebim
daca preferinta pe care spectatorii maturi o au pentru comedie, uneori chiar
pentru comedia usoard, nu este un rezultat si al acestei unilaterale orientidri a
repertoriului pentru copii si tineret? Ar fi bine si privim Ilucrurile si in per-
spectivd, Copilul — si mai apoi adolescentul — care vine la teatru, unde giseste
un repertoriu al cdrui punct de greutate il formeazi comediile, nu-si va forma
preferiniele in aceastd direcfie? Nu va crede el oare, cu timpul, ca teatrul este
mal mul: o sursid de ris ? Ci vine aici in special s se amuze ? Si mi tem c§, in
felul in care noi concepem rostul unui teatru pentru tineret si copii, asa se va
intimpla. Pentru ci un astfel de teatru nu trebuie si prezinte un numdr X de spec-
tacole, care se succed mecanic, ci sd-si alcdtuiascd un repertoriu special, care si
formeze pe spectatorul de teatru de miine. Adicid sia afle acele forme potrivite
pentru ca spectatorul céruia scoala a inceput si-i transmiti un numéir de cunos-
tinte sd inteleagd mai bine istoria teatrului, si priceapd notiuni de artd scenicad
etc. Nu infeleg prin aceasta cid trebuie si impoviram pe tindrul spectator cu piese
care depidsesc puterea lui de infelegere.
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Paralel cu spectacolele respective cred ci trebuie si fie programate cu pri-
cepere si tact si diferite montaje din istoria teatrului, conferinfe experimentale
despre etapele dezvoltdrii literaturii dramatice, despre genuri si despre autori.
Elevii invati in cadrul orelor de curs, conform programei, despre clasici : Alec-
sandri, Caragiale, Delavrancea si despre autori contemporani, ca de pilda: Camil
Petrescu, G. M. Zamfirescu, M, Sorbul, Lucia Demetrius, Horia Lovinescu, Aurel Ba-
ranga, Mihail Davidoglu. Mai sint amintite apoi, fird a fi studiate monografic,
operele unor scriitori ca : Al. Davila, Victor Ion Popa, Mihail Sebastian etc. Se poate
insi intimpla ca, in anul scolar in care elevii studiazid opera acestor scriitori,
piesele lor si nu figureze in repertoriile teatrelor din Capitald. Nu cer in nici
un caz ca ele si fie montate special pentru uzul elevilor de scoald medie. Dar
nu s-ar putea gisi solutia ca si se realizeze un spectacol din fragmente, insofit de
o conferintd atractivd, interesantd, care si prezinte creafia unui scriitor sau evo-
lutia unui anumit gen ? Si zicem, de pildi, comedia dintre cele doud réazboaie
mondiale. Desigur cd nu pledez pentru formula rigidi — conferinti -+ fragmente
din spectacol. Se pot gisi, cu oarecare striduin{i, idei ingenioase. Cu atit mai
necesare ar fi asemenea manifestiri pentru invatamintul seral, unde elevii nu
dispun totdeauna de timpul necesar parcurgerii unui mare numéir de pagini. Ce-
rintele didactice s-ar putea imbina de minune cu cultivarea gustului pentru fru-
mos. In acelasi timp, elevii invat{i — si incd de la 14—15 ani — notiuni de teoria
literaturii, printre care si nofiuni privitoare la speciile genului dramatic. Este
oare firesc ca adolescentul si memoreze, ca pe niste operatii matematice, triisi-
turile comediei, dramei sau tragediei, si s& nu le infeleagi ,pe viu“, dintr-un
spectacol de teatru, acum, cind in cele mai importante orase ale tarii exista
teatre si posibilitatea organizirii unor turnee in bune conditii ?! In felul acesta.
am preveni orientarea unilaterald a gustului pentru teatru si l-am
face pe spectatorul de miine si inteleagd fenomenul teatral in toatdi com-
plexitatea lui. Pentru ¢i si aici mi raliez din nou parerii lui Horea Popescu :
spectatorul de teatru trebuie si Insofeasci ,cu mintea limpede“ cauta-
rile creatoare ale dramaturgului, regizorului si actorului. Brecht, Maiakovski,
Visnevski — de pildi — ar putea fi mai usor Intelesi de public, iar mesajul lor ar
patrunde mai lesne, daci publicul ar fi in prealabil pregitit in aceasti directie, Or,
in momentul de fatd, sarcina educérii publicului o are, ciudat, numai programul de
sald. Si atit. Tar noud nu ne poate fi indiferent modul in care creste publicul nostru
de peste citiva ani. M& tem ci dacid nu-l vom face si priceapd, incetul cu incetul,
caracterele specifice ale dramaturgiei si artei scenice vizute in perspectiva lor
istorica, il vom orienta spre o infelegere usoard a teatrului. Spectacolul experi-
mental va trebui repus in drepturile lui de cidtre toate teatrele. O acfiune co-
mund, dar diferenfiatd dupd profilul fiecirei institutii teatrale, va duce la imbo-
gitirea orizontului tineretului nostru, la sporirea receptivitifii lui fatd de toate
genurile dramatice, fatd de innoirile creatoare in arta scenicd. Pentru cd si acest
aspect ar trebui si ne preocupe: ca si infeleagd noul din teatru (in sensul cel
mai larg al cuvintului), publicul are nevoie si cunoasci acele trasituri specifice
artei scenice. Nu cred, de pilda, cad ar fi nefolositor, si spunem, un spectacol in
care si se prezinte unele detalii ale artei scenice: de la machiaj la ideea de con-
ventie in teatru. Or, pind acum se realizeazi incid prea putin in aceastd directie.
Radiodifuziunea transmite trei piese pe siptimini, fird a se preocupa de edu-
carea ascultdtorilor. Existi o emisiune ,do-re-mi“, dar nu si un ,ab.c. teatral“.
Faptul mi se pare inexplicabil. De curind, televiziunea a inceput si transmita
acele emisiuni din istoria teatrului rominesc, prezentate de Ion Marin Sadoveanu.
E un inceput bun, care ar trebui insi continuat si mult dezvoltat.

Educarea publicului de miine nu ne poate fi in nici un caz indiferenta.
Scoala are de spus un cuvint hotéritor ; dar nu prin aducerea elevilor la orice
spectacol, chiar dacd acestia nu-l pot inci intelege. La Ploiesti, de pilda, am vazut,
in urmd cu doi ani, o saldi de matineu, duminica, plind cu elevi de curs ele-
mentar. Se juca nu Bdiatul din banca a doua, ci Dacd vei fi intrebat. Cred ci
nu mai e nevoie s spun cid o asemenea programare arbitrard nu a avut nici un
rezultat. Nu aducind oricum elevul la teatru vom reusi sid-i dezvoltam gustul
pentru ac_easté artd, ci chibzuind cu griji toate modalititile posibile pentru a dez-
volta pasiunea si receptivitatea lui. Pentru cid mi se pare cii aceste doul obiective
va trebui sid le aibd munca de educare a publicului de miine.
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