artisticd intreaga ,anchetd”. Remarcam
totodatad bogéatia valorilor interpretative
cu care actorii au investit trasiturile
personajelor negative. Inrolul Yvonne,
Dina Cocea realizeazd o rafinatid com-
pozifie, demascind cu subtild sobrietate
natura abjectid a unei ,doamne care nu
se amestecd in treburile barbatilor® si
ilustrind, in acest personaj, coruptia
si cinismul unei intregi clase iremedia-
bil distruse. Mica lichea Spiru a fost
cu savoare realizatd de Al Giugaru,
Intr-un dozat amestec de slugirnicie fa-
tarnica si bestialitate feroce si primi-
tivi. De asemenea, interesanti ni s-a
parut compozitia lui Gabriel Danciu-
lescu in rolul lui Mihai Birsan, acto-
rul aducind in scend un imens zaca-
mint de ftristete neputincioasa, de au-
todezgust al tradatorului ; el concreti-
zeazd discret sentimentul  disperarii
omului ramas singur fiindcd si-a in-
selat idealurile. Convingitoare a fost
si aparitia lui P. Patrascu (Chirila),
care a schitat, in scurte momente
scenice, caracterul hirsutului chiabur,
firea lui violentd, orizontul sdu limitat.

TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA¥

In aceastd demonstratie de izbinzi
actoricesti si interpretiri valoroase se
inscrie ca o deosebitd creatie jocul Eu-
geniei Popovici, in rolul episodic al
Floricai. Revenim iarasi la banalul ade-
var: nu existd roluri mici.. Eugenia
Popovici a dat personajului un contur
cu totul surprinzitor, un relief scenic
deosebit, oferind un exemplu de com-~
pozitie realista.

In acest spectacol armonios,in care
muzica de sceni a Feliciei Donceanu
s-a aratat functionala si dramatica, ne-a
uimit decorul lui Mihai Tofan, care —
atit in Oameni care tac cit si in Oa-
menii inving — contribuise in mare
méasurd la realizarea atmosferei din
scend, a ambiantei plastice. De astd
data, decorul, banal, se arati chiar
suparator vederii, prin lipsd de gust si
de fantezie.

In pofida acestei neimpliniri, Anche-
ta se inscrie ca un succes al primei
noastre scene pe drumul reprezentirii
unui valoros ciclu dramaturgic.

Mira Iosif

~CEZAR Sl CLEOPATRA” de George Bernard Shaw

Data premierei : 9 martie 1963. Regia : Lucian Pintilie. Decoruri : Paul Bortnovschi. Costume : Valen-
tina Bardu. Distributia : George Mirutzd (Zeul Ra) ; Marius Pepino (Belzanor) ; George Andreescu (Persanul) ;
Gheorghe Oancea (Pel Affris) ; Geo Dimitriu (Sentinela nubiand) ; Fory Etterle (Cezar) ; Ileana Predescu

si Anca Veresti (Cleopatra) ; Nelly Sterian (Fratatita) ;
{Theodotus) ; Gheorghe Colceag (Ptolomeu) ; Vasile

Gheorghe Aurelian (Pothinus) ; Dumitru Onofrei

Boghita (Achilas) ; Gheorghe Ghifulescu (Britannus) ;

Petrici Gheorghiu (Rufio) ; Mircea Basta (Lucius Septimius) ; Emil Reisenauer (Soldatul rinit) ; Septimiu

Sever (Apolodor) ; Petrici Vasilescu (Sentinela

Martinescu  (Muzicantul) ; Rodica Suciu (Charmian) ;

romand) ; Gheorghe Jlorgulescu (Centurionul) ; Alexandru
Mihaela Juvara (Iras) ; Traian Petruty (Majordomul) ;

Mircea Gogan (Hamalul) ; Doina Mavrodin, Beatrice Biega-Kavassi, Isabela Gabor (sclavele Cleopatrei).

Orice piesd de Shaw este un edificiu
complicat si bizar, plin de ascunzi-
suri si surprize, un labirint de con-
tradictii extrase din realitate si ana-
lizate in asa fel incit cititorul sa fie
obligat si patrundid mereu mai adine
in esenta proceselor expuse, prin ne-
intreruptad dezbatere. Principiul con-
stant al creatiei ironistului irlandez
este polemica — atit in fondul opere-
lor sale, care demasca falsitatea ideo-
logiei burgheze in cele mai variate
aspecte ale ei, cit si in forma lor, care
neaga cu stralucire falsele traditii ale
artei burgheze. Cezar si Cleopatra
este, in primul rind, un pamflet poli-
tic de actualitate. Trimiterile satirice

la moravurile colonialistilor britanici
(si nu numai britanici) abundi; pa-
sajele care atacd puritanismul se in-
tilnesec mereu ; replicile care demasci
politica imperialistd ne intimpind chiar
din prolog, unde insusi zeul Ra ex-
plicd avutia claselor dominante prin
jefuirea sistematicad a saracilor.

Dar actualitatea nu se confunda
aici cu o dezbatere absolut anistorica,
in care antichitatea sa slujeascd doar
ca decor. Ceea ce deruteazi in text
nu este absenta trecutului, c¢i perma-
nenta confruntare a prezentului cu a-
cest trecut. Evocarea este neobisnuita,
pentru cd ea insdsi este activa, pole-
micd. Dacid, de pildid. Shaw descrie
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vgqlme credinfe ale egiptenilor in Nil,
pisici negre, pisici albe si porumbite
albastre, el o face pentru a ironiza
gindirea oamenilor de atunei, dar mai
ales pentru a lovi in superstitiile per-
petuate pind astazi : Cleopatra asteapti
ca Nilul si-i rdspundd cu batii in
masad si Cezar se mird cum, in anul
707 al Republicii, oamenii mai pot
crede asemenea naivititi!

In notele finale despre piesi, Shaw
scrie, cu dispret : ,Singurul mod de a
scrie piese care dau marelui public
impresia antichitiatii este acela de a
face personajele si vorbeascid in ver-
suri albe si de a se abtine de la orice
aluzie la vapor si telegraf..“ Anacro-
nismele din Cezar i Cleopatra au,
printre altele, si acest rol: a dovedi
cd actualitatea si caracterul istoric al
unei creafii nu sint contradictorii si
nu se limiteazi la date pur exterioare.
Shaw isi permite si neglijeze sau si
forteze cu bunid stiintd aparenfele si
detaliile ; el se intoarce cu douid mii
de ani in urméi, pentru a se confrunta
cu spiritul timpurilor de atunci si a
medita asupra semnificatiilor filozofice
ale istoriei si nu pentru a reface, in
mod ilustrativ, o imagine traditionala
a acelor vremuri.

De aici, originalitatea pieselor isto-
rice ale acestui dramaturg, care mai
mult pare si se joace de-a istoria de-
cit sd o evoce. Dar asta nu Inseamni
cid el nu simte farmecul istoriei, ca
nu gustd savoarea specifici evenimen-
telor si moravurilor de demult. Glu-
mind despre Cezar, Egipt, Cleopatra,
Shaw nu rdmine rece: paradoxurile
lui sint cu atit mai scinteietoare, jo-
cul trecut-prezent cu atit mai sedu-
cator cu cit sensibilitatea scriitorului
vibreazd mai puternic la ceea ce este
captivant si generator de emotie in
istorie. Sensurile contemporane capita
vigoare tocmai datoritd acestor con-
traste violente intre nuantele trecutu-
lui si culoarea prezentului. Scrierile
lui Shaw nu numai ci sint striine de
contemporaneizarea vulgard, c¢i repre-
zintd un adeviratexamen al trecutului
din punctul de vedere al intelectua-
lului modern. De aceea, actualizirile
simpliste pot lipsi aceste texte, in
spectacole, de dimensiunea lor poe-
ticd. Caci, dacd scriitorul nu respecti
litera istoriei, el se apropie totusi de
ea cu adincd intelegere. O ,desolem-
nizeazid“, dar nu o ,depoetizeazi®.

Raportul lui fatd de traditiile tea-
trului istoric este asemanitor cu ra-
portul siu fatd de istorie. Ca si alte

6 — Teatrul ar. 5
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texte inspirate din istorie, Cezar i
Cleopatra constituie un protest impo-
triva falselor traditii ale teatrului ro-
mantic, in care eroii erau infitisati ca
supraoameni, vorbirea fireasci era in-
locuitd prin declamaftie, actiunea prin
agitatie grandilocventi. De aceea,
Shaw se griabeste si anunte incd din
prolog cd, in contrast cu opiniile ris-
pindite, vom vedea oameni ca si noi,
care vorbesc ca moi, trdiesc ca noi, nu
sint nici mai rii, nici mai buni, nici
mai intelepti, nici mai prosti decit noi.
Dar protestul nu il impiedicad pe dra-
maturg si foloseascd in chip nou pro-
cedeele viabile elaborate de vechea
dramaturgie istoricid. Peripetiile, bo-
gitia de fapte, risturnirile bruste in
actiune, vestile primite in ultima cli-
pa etc. — intreg arsenalul de clasice
lovituri de teatru — actioneazia con-
stant in piesele lui Shaw. Seriitorul
imprumutid de la melodrami si de la
teatrul romantic o anume tehnicid a
senzationalului, pe care o innobileaza.
Cezar e de mai multe ori impresurat
si de mai multe ori se salveaza in
chip nastrusnic. Cleopatra o trimite
pe Ftatatita si-1 ucidd pe Pothinus;
mai tirziu, jigniti de Rufio, il ame-
nintd si pe acesta cu moartea; cind
perdeaua se ridicd, la sfirsit de act,
Ftatatita zace cu beregata taiatd pe
treptele altarului. Toate aceste efecte
nu sint aduse in sceni doar in glu-
mai ; dramaturgul apeleazi la ele fiind-
ci-1 pasioneazi actiunea si fiindcd este
inzestrat cu un acut simt teatral.

a.
%

Actualitatea comediei nu se epuizea-
zi in numeroasele trimiteri la prezent
— oricit de insemnat ar fi sensul a-
cestora —, ci este o actualitate de con-
ceptie, asezatd la temelia intregii pie-
se. Aici trebuie 34 vorbim, in primul
rind, de absolutul antidogmatism al
dramaturgului, care nu a idealizat
niciodatd nimic si nu a acceptat nici
o schemi. Shaw este unul dintre pri-
mii mari seriitori cu desavirsire laici,
cu desdvirsire strdaini de acele deprin-
deri idolatrice pe care le-a generat re-
ligia si care au patruns foarte adine
in modul de gindire european, dind
nastere tendintelor de absolutizare a
convingerilor, spaimei de contradictii,
panicii in fata dialecticii. Intr-un cu-
vint, dogmatismului, Shaw supune fie-
care idee si fiecare fapt la un examen







si cu propriile lor interese si metode
politice, care urmiresc numai cumulul
maxim de bunuri obfinute prin indi-
ferent ce mijloace. Ei nu se indoiesc
cd, dacd ii vor oferi lui Cezar capul
lui Pompei, vor obtine bunivointa in-
vingatorului, judecind in functie de
psihologia caracteristici lor. Romanii,
pretingi civilizatori, apar in toatd stra-
lucirea celei mai autentice grosola-
nii cazone. $i pentru a corecta since-
ritatea lor brutald, Shaw plaseazia a-
laturi de ei pe Britannus, cea mai di-
recti imagine a parlamentarismului
britanic, vesnic preocupat si imbrace
jaful cuceritorilor cu aparenfele gran-
dorii si justitiei.

Cleopatra, mai putin complicata de-
cit alte personaje, dezvaluie, sub se-
ducitoarele aparente ale tineretii,
chintesenta egoismului. Prezenta ei in
piesid este si ea, intr-o masurd, para-
doxald : caci eroina existd pentru a
contrazice asteptdrile pe care specta-
torii le-ar putea nutri, conform tradi-
tiei, si pentru a demonstra ci, intr-o
lucrare inspirati din campania lui Ce-
zar in Egipt, pasiunea poate lipsi, dar
nu pot lipsi raporturile politice dintre
doi oameni politici cum erau Cleopatra
si Cezar. In orice caz, intriga amo-
roasd poate insemna atit de putin in-
cit, incd inainte de a pleca, Cezar s-o
uite pe Cleopatra.

In acest caleidoscop de contradictii
se reliefeaza dominant paradoxul lui
Cezar, fireste al acelui Cezar pe care
l-a imaginat Shaw gi care nu trebuie
identificat in totul cu cel din istorie.
‘O scend din actul IV transpune direct
in actmne acest paradox. Inconjurat
de dusmani si vremelnic pérasit de
prieteni, Cezar rosteste cuvinte amare
si se refugiazid intr-o senini pasivitate.
Stoic, el mediteazd despre zédarnicia
sperantei : ,Si asa mai departe, pina
la sfirgitul timpurilor, crima va naste
crimi, totdeauna in numele lui dum-
nezeu, al dreptitii, al onoarei, al pa-
cii, pind cind, in sfirsit, setea zeilor va
fi potolitd si ei vor crea o seminfie
moud, care si inteleagi..“ Dar, deo-
data, afla ca< sosesc ajutoare: stoi-
cismul este instantaneu uitat, inte-
leptele maxime despre miceluri par
s& nu fi fost rostite niciodati,siCe-
zar se aruncid voios in lupta. Sa fi fost
intelepciunea lui o poza ? Poate, in-
tr-o anumitd misurd : nu o poza de
cabotin marunt, dornic si-si epateze
semenii, ¢i involuntara si, in felul ei,
sincera inseldciune pe care un geniu
o practicd in primul rind fata de sine,
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incercind si se convingid ci resemna-
rea este o hotarire a lui si nu atitu-
dinea la care il obligd realitatea.
Dar aceasta este doar o nuanti. Pa-
radoxul personajului e mult mai cu-
prinzitor. Cezar e singurul om pe de-
plin lucid din piesd, singurul erou care
nu se lasd ispitit nici de ,maretie",
nici de bunurile materiale, si nu as-
cultd nici de pofta de rdazbunare. Cri-
mele ii repugni si el incearci si le
infrineze, fireste, fird a-si inchipui ci
poate tine singur piept cruzimii unei
lumi. El stie ca, in timpul lui, si mul-
td vreme dupé aceea, istoria se va cla-
di pe jafuri si asasinate. Si, cu toate
acestea, actioneazii, se lasi prins in
joe, si nu indiferent, ¢i cu pasiune, cu
voluptate ! Existd in acest caracter
un principiu creator, care se mani-
festi in ciuda tristei lui luciditati.
s Ceea ce s-a spus ¢ ar fi fost am-
bitia Iui nu era decit un instinct de
explorator. Cezar a fost mult mai a-
proape de Columb sau de Franklin,
decit de Henric V* — afirmi autorul.
El prezintid pe primul impédrat roman
ca pe un spirit care a inteles superio-
ritatea moii Rome asupra celei vechi
si care are absoluti nevoie sa lucreze
pentru realizarea noilor relatii, pentru
a-si putea fructifica talentul.
Desigur, Shaw isi admird eroul, dar
admiratia lui nu devine idolatrie. Dra-
maturgul ironizeazi orgoliul vesnic in-
setat de elogii al lui Cezar, cocheti-
ria lui de orator, ii arata chelia, reu-
matismele si micile vanitifi de seduca-
tor imbadtrinit, ii ia in deridere capri-
ciile. Dar, dupd cum anacronismele
nu stirbesc valoarea meditatiei istori-
ce, aceste slibiciuni nu umbresc ade-
varul eroului. Cezar ilustreazd o idee
care a dominat toati opera dramatur-
gului si pe care acesta avea s-0 ex-
prime foarte clar peste patruzeci de
ani, vorbind despre sine insusi:
~Shaw face politicA avind dispozitia
unui om care ajuti un ciine schiop sa
sard o barierd, desi e convins cid barie-
ra e de metrecut.. Convingerea lui, pe
care nu o ascunde, este ci probleme-
le legate de complexitatea civilizatiei
moderne depasesc cu mult capacitatea
noastra politici si s-ar putea ca noi
sd nu le rezolviam niciodati... Evolutia
creatoare poate si ne inlocuiasci ; dar,
asteptind asta, trebuie si muncim
pentru a supravietui §i a ne dezvolta,
ca si ecum am fi ultimul cuvint al
creatiei. Defetismul este cea mai jal-
nicd politica.“ (Portretul meu, asa cum
ar fi trebuit sa-l facd Frank Harris.)
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Scepticismul batrinului irlandez se do-
vedeste astfel mult suvperior scepti-
cismului altor scriitori ai lumii bur-
gheze in descompunere: Shaw cre-
de in energia umani, crede in mun-
ca, stie sd accepte inevitabilul, fira si
se vaicireasci. El e mai siniitos, mai
plin de vitalitate si mai uman decit
mulfi din urmasii lui.

»
= »

In spectacolul de la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra®“, regizorul Lucian
Pintilie a ciutat si nu elimine istoria
din scena. El a procedat bine si atunci
cind nu a acoperit ceea ce este dra-
matic in text printr-o supraincircare
cu gaguri, a optat just cind a respins
ideea unui spectacol de superficiala pa-
rodie. In montare se distinge clar ana-
liza aprofundati si multilaterala a
textului. Este limpede ci Pintilie in-
cearci sid atace teatrul romantic folo-
sind impotriva lui chiar armele pe
care i le pune la dispozitie traditia.
Si este bine ci el pistreaza misura, ci
nu se aventureaza in actualizéri bar-
bare, cid respecti poezia discreti a
textului. Constatdm incd o datia ori-
ginalitatea acestui director de sceni care
nu se lasid antrenat de moda (mania
gagului este, fireste, o moda), eci cauta
cu perseverentd un drum al siu. A-
cest drum este de data aceasta cel
mai serios in raport cu textul, dar si
cel mai greu, presupunind deplina sti-
pinire a tuturor elementelor scenice.
In realizarea spectacolului intervin
insd inconsecvente, si acestea ii sparg
unitatea.

Foarte frumos este decorul lui Paul
Bortnovschi — simplu, impregnat de
acea poezie a trecutului, care este atit
de puternic prezenti in text. El in-
cinta prin echilibrul marilor volume si
prin armonia cu explozia de culori a
costumelor ; in ciuda masivitatii, a-
ceste decoruri sint concepute in asa
fel incit si poatd fi deplasate cu re-
lativd usurinta si sd nu ingreuneze rit-
mul spectacolului.

Dintre actori, Ileana Predescu este
cea care izbuteste cel mai bine sa tina
pasul cu autorul si regizorul. Inter-
pretarea ei, lucrati cu finete, descrie
subtil maturizarea politici a Cleopa-
trei, la inceput copila, in final — a-
devarata regind. Actrita pune in va-
loare multiplele fatete ale personaju-
lui, fara sa-l idealizeze si fird si se
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teamid de ceea ce o face ridicola pe
eroind. Jocul ei are calitifi rare: pre-
cizia, masura, umorul. El este striin
de replicile rostite ,in general”, de
declamatie, de atitudinile intimpla-
toare, nejustificate, si se defineste in
functie de relatiile si de comunicarea
cu celelalte personaje. Fiind concret,
temeinic implintat in realitatea actiu-
nilor scenice, acest joc este, in acelasi
timp, un mod de comentare a perso-
najului, Ileana Predescu gtie si-gi iro-
nizeze eroina cu discretie si masura,
prin intreaga ei atitudine, chiar atuneci
cind tace. Plastica actrifei a fost in-
delung studiatd, ea se distinge prin
gratie si evocd vechile creatii egiptene.
Toate acestea conferd interpretérii ac-
tritei eleganta si stil, apropiind-o muilt
de caracteristicile dramaturgiei lui
Shaw.

Fory Etterle pune in slujba par-
titurii lui Cezar o tehnica indelung
exersati. El parcurge cu virtuozitate
textul. Dar interpretarea lui este mai
putin inriddacinatid in realitatea rela-
tiillor si imprejurarilor scenice, ea tin-
de mai mult spre recitare decit spre
actiune, De aceea, Cezar este prezent
in scend mai curind prin ecoul medita-
tiilor lui ; nu sim{im farmecul contra-
dictoriu al caracterului imaginat de
autor. I se poate imputa actorului o
anume lipsi de curaj; de vreme ce
Shaw nu s-a temut ca reumatismul si
chelia il vor minimaliza pe general, de
ce si-l1 lipseascd actorul de orice mic
gest omenese, atit de necesar pentru a
demonstra ideea lui Shaw, care afir-
ma ca eroii erau oameni ca s§i noi ?!

Restul distributiei, cu exceptia uneori
a lui Petricdi Gheorghiu (Rufio) si a
lui Gheorghe Ghitulescu (Britannus),
nu reuseste si se adapteze stilului co-
mediei. In unele interpretidri transpar
tiparele unor obisnuinte care, in alte
piese, pot sd-i slujeasca pe actori, dar
aici se dovedesc rigide. Asa se intimpla
cu Nelly Sterian (Ftatatita), la care in-
tentiile ironice rimin abia schitate,
sau cu Gheorghe Aurelian (Pothinus),
prea grav in retoricd. Pufini dintre
interpreti stiu sd minuiasca acele mi-
raculoase arme moderne care sint iro-
nia si autoironia. A-l1 juca pe Shaw
nu inseamni doar a reprezenta nigte
personaje mai mult sau mai putin a-
tragitoare, mai mult sau mai putin
inteligente, dar si a executa un joc
spiritual, comentind permanent actiu-
nile si gindirea personajelor prin in-
treaga interpretare. Ceea ce ii reuseste,



in unele scene, lui Septimiu Sever
(Apolodor).

Inconsecventele apar si pe alte pla-
nuri. Daca, de pilda, costumele soldati-
lor egipteni din primul tablou si ves-
mintele de ceremonie ale Cleopatrei
sint caricaturizate, costumele din cele-
lalte acte ramin strdine de intentiile
ironice, devenind uneori chiar prea
fastuoase. In unele mizanscene, ca si
in unele gesturi si intonatii ale in-
terpretilor, se citeste limpede intentia
de parodiere asabloanelor teatruluiro-
mantic, dar alte momente sint amorfe,
lipsite de culoare (mai ales in actul
III) si contrazic direct stilul piesei.

Regizorul a cdutat si atace grandi-
locventa, chiar cu armele ei, satiri-
zind-o dinfuntru. Dar dacd aceste
arme nu sint deplin stipinite, ele se
pot intoarce Impotriva intentiilor celui
care le foloseste, revenind la acea ima-
gine giunoasi a grandorii istorice, pe
care spiritul contemporan nu o mai
poate accepta. Spunem adeseori ci,
pentru actorii nostri, este absolut ne-
cesar exercifiul repertoriului clasic.
Dar iatd ca, dupd Cercul de cretd cau-
cazian, Cezar gi Cleopatra demonstrea-
za ca regizorii tineri au nevoie de an-

TEATRUL DE STAT DIN PLOIESTI

+SAPTE PACATE” de Mircea

Recenta premierd ploiesteand a pri-
lejuit publicului o surprizi: pe scena
unui teatru ,serios“ a prins viati nu
un spectacol obisnuit in trei sau patru
acte, adevaratd desfasurare de for-
te actoricesti, c¢i o suitd de scene-
te, de tablouri satirice, imbinate prin-
tr-un abil comperaj — un spectacol
bazat numai pe text, si nu agre-
mentat, ca la estradi, de dans si de
muzicd, fard momente de recreatie,
in care intentia, tema, adresa si-si ia
vacantd, lasind spectatorului prilejuri
de ,destindere“. Surpriza a cucerit
publicul, incintindu-1 prin adierea de
prospetime a mnoutitii, prin calitatea
satirei, dar mai ales prin ecoul direct
al actualitatii.

Sapte pdcate este, dupd cum mar-
turisesc autorii in programul de sala,
o ofensivd Impotriva acelor ,pacate”
care, ,chiar dacid nu sint cuprinse in

trenamentul marelui spectacol inspirat
din istorie.

Cu inconsecventele si incertitudinile
sale, montarea de la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra“ dovedeste inci o
datd cit de stringent necesar este pen-
tru actori si, in general, pentru tea-
trele mnoastre, exercitul constant al
marii dramaturgii. Un asemenea exer-
citiu nu se poate realiza decit in ca-
drul unei anumite continuititi in re-
prezentarea operelor diferitilor drama-
turgi. Or, la noi, s-a jucat Shaw spo-
radic, fard prea mult discernimint in
alegerea textelor, si aceasta este prin-
cipala cauzd pentru care interpretii nu
se pot adapta decit cu greutate stilului
acestui dramaturg. Problema este mai
importantid, ea nu se reduce la nece-
sitiatile de antrenament ale actorilor,
ci este o problemad de culturd teatra-
14. In functie de modul in care sint
reprezentate operele diferitilor drama-
turgi, publicul isi formeazd gustul si
opiniile. Reprezentarea consecventa,
poate chiar pe cicluri, a teatrului lui
Shaw pe scenele noastre este necesara
si publicului, si actorilor, si regizo-
rilor.

Ana Maria Narti

Crisan, Al. Andy si Radu Stanescu

paragrafele codurilor, trebuie totusi
supuse judecitii opiniei publice®.
Interesul de care se bucurd aceasta
formula de spectacol isi are radicinile
si in traditie. Pentru ci sceneta, mo-
nologul satiric, eca atare, au un izvor
stridvechi, care poate fi urmirit de la
inceputurile teatrului nostru. Exista
apoi, incultura noastrd, o indelungata
operid de educare a gustului publicului
pentru teatrul satiric, bazata, evident,
pe o receptivitate particulard a po-
porului nostru fatd de acest gen, pe
o incontestabila predispozitie pentru
gluma si ris a spectatorului. Iati de
ce spectacolul — care se marturiseste
si un rod al vizitei in tara noastra a
trupei Teatrului de miniaturi din
U.R.S.S,, conduse de Arkadii Raikin —
s-a bucurat de o sinceri adeziune a
spectatorilor ; si daca mai sint multe
de facut pentru a atinge Indl{imea
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