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la Teatrul National
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Nlinea Tomoroveanu
(Rosette) si Jon Cara-
mitru (Perdican)

Regia : Moni Ghelerter. Decoruri si costume : Dan Nemteanu. Distributla : Alexandru

Hasnag (Baronul), Ion Caramitru (Perdican),

Valeria Seciu (Camille), Ilinca Tomoroveanu

(Rosette), N. Gr. Bilinescu (Pirintele Bridaine), Marian Hudac (Pirintele Blasius), Cristina
Sivescu (Coana Pluche), Matel Alexandru (Corul), George Sirbu (Un téran).

Teatrul lui Musset este in general
mult mai dificil decit se crede, pre-
supunind mari rafinamente §i nuanie
infinite in interpretare. Dantela ele-
gantd a replicilor pline de vervd, poe-
zia discretd care se degajd in anumite
momente, o melancolie find plutind
pe deasupra tuturor intimplarilor, sint

numai citeva din calitdatile de forma
care acoperd sau mai bine zis intre-
gesc dificultdtile de continut. Acestea
se reveleazd doar la o lecturd §i me-
ditatie in adincime a textului, dupi
integrarea lui intr-o epocd dintre cele
mai grele, de tranzitie, In Musset se
intilnesc mogteniri ale secolului al
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XVIII-lea cu tendinte ale romantis-
mului contemporan, depdsit insa prin
noii muguri ai realismului critic care
se anunta.

Din considerabila succesiune de gin-
dire a secolului luminilor, Alfred de
Musset a retinut citeva idei esentiale
pentru opera lui, in general, si pentru
On ne badine pas avec l'amour, in
special. De pilda, cele citeva idei ega-
litare, umanitare ale lui Perdican, ini-
ma lui deschisa fatd de tédranii de pe
mosia tatdlui sdu, ca i critica anti-
clericald destul de puternicd vin din
traditiile secolului al XVIII-lea. Critica
aceasta e intreprinsd nu numai direct,
prin cele doua figuri hazlii ale preoti-
lor Bridaine si Blasius, lacomi, servili
si intriganti, dar mai cu seama indirect,
prin deformarea launtricdi a Camillei
in constringitoarea viafd de mindstire.
Violenta unor replici ale eroului, in
acest sens, aminteste de Calugdrita lui
Diderot, de refuzul oamenilor secolului
al XVIII-lea de a accepta o viatd dusa
impotriva naturii. Musset — ca si ei —
sustine cu pasiune dreptul oamenilor la
fericire, la implinirea unei iubiri care
sa confere sens existentei. Dar el e si
fiul secolului sau si, asa cum e consem-

Valeria Seciu (Camille)

nat in Confession d'un enfant du siécle,
i-a sorbit scepticismul §i tristetile. Toate
melancoliile, toatd incertitudinea gene-
ratiei romantice, suscitate de peisajul
dezolant al Europei ravisite de esuarea
revolutiei, de campaniile napoleoniene
si de Restauratie, se intilnesc in opera
lui Musset. Si, gluma atit de find din
On mne badine pas avec l'amour nu
izbuteste sid acopere acest fond de
tristete iremediabild a artistului roman-
tie, a ,Ingerului cazut®, care a pierdut
toate iluziile. De altfel, finalul atit de
trist al comediei, generat de o gluma
necugetata, te lasd brusc in atmosfera
aceea tipic romanticéi, de neimplinire,
de deziluzie amara, acoperitd cu zim-
bet. Moartea Rosettei, victimd nevino-
vatd a unui joc frivol, destrama visul,
risipeste iluzia de o clipda a fericirii
aproape atinse. In jocul romantic de-a
dragostea e mai totdeauna cineva care
sufera. Si, cu luciditatea aceluia care
a suferit, Musset atrage atentia asupra
primejdiei de a te juca cu potentialul
de sensibilitate, cu adincimea simtirii
celuilalt, pe care chiar acesta le igno-
reazd. Perdican si Camille, loviti in
inimi si in constiin{d de moartea fetei,
se despart pentru totdeauna. Camille
se intoarce la mindstire, in conventia
din care a incercat si iasd, iar tinarul
va pleca mai departe pe drumul vietii,
cu o tristefe mai mult si cu un grav
sentiment de culpabilitate, platind cu
neimplinirea iubirii lui nefericirea gin-
gasei Rosette.

Perdican e un erou romantic, dar si
mai mult decit atit. Frivolitatea lui
aparentd, nestatornicia lui in dragoste,
resemndrile de suprafata sint de fapt
niste masti pe fata trist-surizdtoare a
lui Musset. Adincimile si frivolitatea
lui Perdican presupun contradictii so-
cial-istorice si necesita explicatii ar-
tistice dintre cele mai nuanfate. Perso-
najul e un amestec de blazare, cinism
si oboseala — venite pe filiera unei no-
bilimi imbétrinite, a carei eficienta a
luat de mult sfirsit — si, in acelasi
timp, de entuziasm tineresc, de sete
de dragoste, de ostilitate impotriva unei
lumi si a unei gindiri in care totul e
conventie eleganta, prejudecatd impo-
dobitd cu principii. Iar Camille e o
pasionata care isi ascunde dragostea,
din cochetarie prost inteleasa, sub in-



ghetatul val al unei pruderii profund
daunatoare vietii ei si celor din jur.

Amindoi eroii, care pe deasupra au
un usor aer de frivolitate, de secol al
rococoului, de papusi elegante dintr-o
lume parazitara, sint investiti, prin ca-
pacitatea de analizd psihologicd a lui
Musset, cu adincimi foarte interesante,
care depasesc in linii generale posibi-
litatea de expresie a romantismului si
anuntd realismul critic.

Din aceasta pricina, rolul lui Per-
dican si cel al Camillei sint deosebit
de grele, ele cerind interpretilor lor
experientd de viatd si de scena, cali-
tdfi de simtire, de nuantare, de joc
variat, pe care niste tineri actori, oricit
de talentati, nu le pot cuprinde. Asa
se explica, probabil, faptul cd Musset
se joacd destul de rar si la noi si pe
marile scene ale lumii. La Comedia
Franceza se joaci de obicei cu actori
consacrati, in masurd nu numai sa dea
o desfasurare scenicd de mari subtilitati
pentru punerea in valoare a continutu-
lui de idei, dar sd si creeze o atmo-
sfera speciala,sa umple scena cu per-
sonalitate si elegantda — a gesturilor,
a miscdrilor, lente si gratioase —, sa
schimbe replici intr-un ritm inaripat
de vorbele de duh in care Musset
abunda. Amintim numai de ritmul spec-
tacolului cu Annie Ducaux sau, cu
multfi ani in urma, al aceluia cu Marie
Bell.

Or, ritmul este tocmai ceea ce a lip-
sit in spectacolul pus in scend de Moni
Ghelerter la Teatrul National ,I. L.
Caragiale® ; si un Musset care treneazi,
care se desfasoara cu greu, in care
gesturile nu sugereazia si vorbele nu
zboard, nu este un Musset veritabil.
Spiritul francez al vremii aceleia de
romantism tirziu, facut, cum spuneam,
din ironie §i reflectie amara, din dez-
abuzare si melancolii transparente, nu
poate fi inlocuit prin grotescul unora
din personaje, ca Pluche si cei doi
clerici, si nici prin vivacitatea juvenila,
fireascd a Valeriei Seciu si a lui Ion
Caramitru. Amindoi sint talentati in
mod deosebit, amindoi ofera placute
prezente scenice, dar sint coplesiti de
autorul pe care-] joacd, de textul care-i
depédseste, si pe latura de filozofie

umana, destul de complicata, si pe
aceea a tehnicii dialogului. Marea scena
de la fintind, pentru care Dan Nem-
teanu facuse un frumos decor, cu un
vag parfum de sfirsit de secol al
XVIIIl-lea, de Hubert-Robert, s-a pe-
trecut destul de rigid, fara tonuri in-
termediare, fara gradatii. Or, aci se
infruntd opiniile, aci scapara revolia
mussetiand, dar la adapostul unei ele-
gante dezinvolturi, al unei indiferente
aparente. De asemenea, a fost lipsitd de
nuante scena rugii Camillei la altar,
si asta a luat din finetea crescendoului
final necesar, La fel, perechea de clerici :
Bridaine si Blasius, respectiv preotul de
tard si preceptorul tindrului Perdican,
sint insuficient de expresivi pentru epoca
si pentru starea lor. E adevarat ca
Musset ii face la fel de grasi, la fel de
mincéciosi, dar interpretarea cu sarja
ii deformeaza. Ei sint totusi niste preoti
francezi din prima jumétate a secolului
al XIX-lea, care nu stilcesc deloc lati-
neasca §i au cusurul unor gourmets.
Nu sint nici famelici, nici grosolani,
chiar daca se sapa unul pe altul in
gratiile baronului. De altfel, sarja cu-
prinde si pe baron, pe tatal lui Perdi-
can, care, in unele momente, in ciuda
frumoasei dictiuni si a agreabilei in-
fatisari a lui Al. Hasnas, devine un fel
de ,burghez gentilom*, destul de ridi-
col. Eroarea este evidenta; un nobil
cu capul in nori si chiar destul
de putin inteligent, exprimind foarte
bine, dar implicit, lipsa de functiona-
litate sociala a clasei sale, nu poate
fi tratat intr-o comedie de Musset in-
tr-un stil usor molieresc. Si Pluche,
guvernanta Camillei, pacatuieste prin
aceeasi ingrosare de contururi, burlesca.
S-a accentuat in general pe efectele
tari care stirnesc risul publicului, dar
strica discrefia ironiei, atit de specifica
lui Musset,

Rosette, foarte decorativd in persoana
Ilincai Tomoroveanu, n-a indraznit sa
se migte decit cu o prea acuzata stin-
gacie, evident voitd. Acest lucru n-a
sporit dramatismul mortii ei, ci i-a sters
prezenta.

Corul, fantezie introdusa de Musset
in aceasta comedie, s-a aratat destul
de bun, omogen si bine condus.
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Bune, decorurile, intr-un rococo dis-
cret, ale lui Dan Nemteanu, ar fi pu-
tut sluji un ritm mai viu al repre-
zentatiei.

Ne bucurd punerea in scend a unei
comedii de Musset, dar dorim si vedem

un spectacol de autenticd vind musse-
tiand. Cel jucat de tinerii actori este
un interesant experiment, dar nu o
normé de urmat.

Zoe Dumitrescu Bugulenga

INTILNIRE CU INGERUL

de SIDONIA DRAGUSANU
la Teatrul National ,I. L. Caragiale*

Regia : Mihai Berechet. Decoruri : Gabriela Nazarie. Costume : Mihai Berechet, Distributia : Geo
Barton (Grigore Mirza), Simona Bondoc (Stela Mirza), Irina Richifeanu-Jirianu (Gina Beiu), Anca Sahighian

(Liliana Botez), Dan Tufaru (Remus Nitescu),

Andronescu (Rodica Diaconu), Al. Alexandrescu-

Vrancea (Marin), Virgil Popovici (Mircea Anghel), Draga Olteanu (Jeny), N. Enache (Jean), D. Chiritd

(Ospatarul), Romeo Stavir (Un tinir), Suzana Manoliu (

Debutul Sidoniei Driagusanu in drama-
turgie, cu cinci-gase ani in urmai, semnala
o sensibilitate artistici proprie, pronuntat
feminina. Tema, in Seara rdspunsurilor,
era grava, cu tentatii melodramatice. Mo-
dalitatile de expresie ale autoarei s-au
diversificat apoi, comedia a inceput si
devina terenul predilect de vehiculare a
ideilor sale dramaturgice, fie ci punctul
culminant continua si poarte pecetea unor

tindrd).

intimpliri grave (Fiicele), fie ci referi-
rile comico-satirice deveneau absolutizante
(Zizi gi... formula ei de viajd). Dincolo
de teme §i subiecte anume, universul de
investigatie al Sidoniei Driagusanu a con-
tinuat sa se pastreze acelagi : atentia scri-
sului sdu a fost polarizati consecvent de
comportamentul intim al personajelor. In
Intilnire cu ingerul, regisim preocuparea,
manifestati anterior, de a pitrunde in

Coca Andronescu (Rodica Diaconu) §i Geo Barton (Grigore Mirza)




