Bune, decorurile, intr-un rococo dis-
cret, ale lui Dan Nemteanu, ar fi pu-
tut sluji un ritm mai viu al repre-
zentatiei.

Ne bucurd punerea in scend a unei
comedii de Musset, dar dorim si vedem

un spectacol de autenticd vind musse-
tiand. Cel jucat de tinerii actori este
un interesant experiment, dar nu o
normé de urmat.

Zoe Dumitrescu Bugulenga

INTILNIRE CU INGERUL

de SIDONIA DRAGUSANU
la Teatrul National ,I. L. Caragiale*

Regia : Mihai Berechet. Decoruri : Gabriela Nazarie. Costume : Mihai Berechet, Distributia : Geo
Barton (Grigore Mirza), Simona Bondoc (Stela Mirza), Irina Richifeanu-Jirianu (Gina Beiu), Anca Sahighian

(Liliana Botez), Dan Tufaru (Remus Nitescu),

Andronescu (Rodica Diaconu), Al. Alexandrescu-

Vrancea (Marin), Virgil Popovici (Mircea Anghel), Draga Olteanu (Jeny), N. Enache (Jean), D. Chiritd

(Ospatarul), Romeo Stavir (Un tinir), Suzana Manoliu (

Debutul Sidoniei Driagusanu in drama-
turgie, cu cinci-gase ani in urmai, semnala
o sensibilitate artistici proprie, pronuntat
feminina. Tema, in Seara rdspunsurilor,
era grava, cu tentatii melodramatice. Mo-
dalitatile de expresie ale autoarei s-au
diversificat apoi, comedia a inceput si
devina terenul predilect de vehiculare a
ideilor sale dramaturgice, fie ci punctul
culminant continua si poarte pecetea unor

tindrd).

intimpliri grave (Fiicele), fie ci referi-
rile comico-satirice deveneau absolutizante
(Zizi gi... formula ei de viajd). Dincolo
de teme §i subiecte anume, universul de
investigatie al Sidoniei Driagusanu a con-
tinuat sa se pastreze acelagi : atentia scri-
sului sdu a fost polarizati consecvent de
comportamentul intim al personajelor. In
Intilnire cu ingerul, regisim preocuparea,
manifestati anterior, de a pitrunde in

Coca Andronescu (Rodica Diaconu) §i Geo Barton (Grigore Mirza)




resorturile relatiilor familiale, in timp ce,
stilistic, autoarea opteaza pentru o for-
muli mediand, aflati undeva intre co-
medie si melodrami ; ca gen, ultima pie-
si se apropie mai mult de Fiicele decit
de celelalte lucrdri ale sale, aflate inspre
doud extreme.

Abaterile de la normele de conduiti ale
prezentului socialist capiti, intotdeauna,
greutate specificd in piesele Sidoniei Dri-
gusanu. In Intilnire cu ingerul, arhitectul
donjuan Mirza ascunde cu minutiozitate
si maximi precautie, sub aparentele unei
foarte calculate atitudini ireprosabile,
abateri condamnabile de la etica familiei.
Aparent, fird implicatii de ordin social,
desi etica familiei este o problemd de
ordin social dintre cele mai importante
— dacd nu cea mai importanti — ale
vietii intime. Dramaturgia adulterului e
veche, are multiple fatete, si in lucrarile
anterioare ale autoarei, si in alte piese
rominesti ale anilor trecuti sau prezenti,
§i — mai ales — pe piata teatrala mon-
diala. Sidonia Dragusanu nu-si propune
decit o wvariantd, sau variatiune, pe o
temd intrati in traditia scrisului pentru
scendl, intratda — se pare — in obignuinta
propriei sale activititi dramaturgice.

neori, autoarea surprinde momente de
viata autentice. Atunci, cu sensibilitatea-i
artistici recunoscutd, ea reuseste sa dea
viald unui personaj interesant, ca acela
al Ginei Beiu, in care sintetizeaza rezul-
tatele triste ale moralei barbatesti ina-
poiate. Obisnuiti si trdiasci ugor, din
diverse experiente amoroase, Gina isi
propune — firesc, obositd, la un mo-
ment dat — sa ancoreze intr-o cisnicie
avantajoasa, recurgind pentru aceasta la
toate armele-i de seductie, comitind, ,cu
ochii finchigi®, incorectitudini §i folosind
mijloace reprobabile. ,Inger® cu inteli-
genti diabolicd, Gina incearci si-1 cu-
cereascd, conform planului ei, pe arhitec-
tul Mirza. Victimd ugoard, Mirza, specia-
listul in aventuri extraconjugale, cade in
plasa, pierzindu-si — fatd de sotie si
cunoscuti — echilibrul aparentelor ire-
progabile. Autoareca se fereste de happy-
end (care, in paranteza fie spus, ar fi
sunat ridicol) si construieste un final
echivoc, dupd parerea noastrd mult prea
impdciuitorist pentru mersul de pina
atunci al actiunii.

Spre deosebire de lucririle anterioare,
unde un singur erou (Lupsa, Zizi etc.)
concentra in esenta atenfia scriitoarei, in
Intilnire cu ingerul, Sidonia Drigusanu
igi indreapta preponderenta observatiilor
satirico-psihologice spre doud dintre per-
sonaje. Lectia — pentru cd piesa are anu-
mite virtuti educative — este indreptata

Irina Richiteanu-§irianu (Gina Beiu)

atit impotriva lui Mirza, care dispretuicste
demnitatea cisatoriei, cit i impotriva Gi-
nei, care disprefuieste demnitatea femeii.
Semnalind viicile acestora, si infatisin-
du-le spectatorilor, cu ironie si adesea

spiritual, autoarea — fara a adinci son-
dajul psihologic si investigatiile fenome-
nelor observate — reugeste sia aduca in

scena probleme, care prezintd interes, din
cotidianul vietii intime. Ambii eroi au o
structurd dramaturgicd bine alcatuitd, se
definesc printr-o anume complexitate (nu
sint scheme de ,negativi®, mori de vint,
impotriva carora ,ostilitatile® sint din
capul locului inutile).

Pentru ca atitudinea autoarei si fie
insd mai pregnantd, mai dinlauntrul piesei,
se cerea, desigur, ca personajul integru
al piesei, Stela, si nu ramind la stadiul
unei scheme. Fara indoiald, nu framinti-
rile de constiinta ale femeii asupra locu-
lui si rolului sotiei in casnicie ne-ar f{i
interesat in aceastd piesa, care nu dez-
bate in principal ,cazul® Stelei, ci rela-
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tiille dintre personaje. Evolutia conflictu-
lui §i chiar deznodamintul piesei ar fi
avut de cistigat in veridicitate daca
eroina funciarmente pozitivi nu ar fi
fost alcatuita exclusiv din precepte si
pasivitati. Mai ales ¢d, in afara Stelei,
ceilalfi eroi au, parca, functia unui decor
— viu sau imert — menit sa argumen-
teze dezbatereca morala cu momente pito-
resti : studentul cu eroisme infantile in
amor, desenatoarea cu ,mica ei experien-
ta® de viata, soferul incorect, personajele
— de data aceasta literalmente decorative
— din cabana de la ,Cheia®.

Regizorul Mihai Berechet, pe scena Na-
tionalului, a intocmit o distributie de
tinuta in principalele roluri ale acestei
comedii dramatice, asigurind, prin aceas-
ta, sus{inerea solida a intrigii, evolutia
corespunzatoare a conflictului. Principala
virtute a spectacolului o constituie, dupa
parerea noastra, interpretarea Irinei Ra-
chiteanu-Sirianu in rolul Ginei Beiu. In
ansamblul creatiilor sale din ultimii ani,

demonicul inger este un personaj inedit,
care-i permite actrifei o depagire a ulti-
melor obisnuinte. Subliniind nuantat si
cu multa finete a observatiei atit conditia
personajului, cit si subtilitatea si inteli-
genta care-i ghideaza actiunile intreprin-
se, fiind ,inger® s§i .demon® in acelasi
timp, sau alternativ, dupa cum rolul i-o
cere, Irina Rachiteanu-Sirianu realizeaza
o performanta scenica de prim-plan in
spectacol. O secondeazia cu maiestrie Geo
Barton, intr-un rol asemanator altora din
repertoriul ultimilor ani (vezi Refeta feri-
cirit), acela al arhitectului Mirza. Jocul
dintre aparente si esen{a atinge momente
culminante in interpretarea sa, personajul
arhitectului sobru si corect dezvaluin-
du-gi treptat, uneori prin mici ,lovituri
de teatru” spirituale, adevarata identitate
morala. O remarca speciali pentru seena
primei intilniri cu .ingerul®. Textul nu-i
permitea Simonei Bondoc o prezenti mai
semnificativa in rolul Stelei, dupa cum
personajele interpretate de Anca Sahi-

Simona Bondoc (Stela Mirza), Geo Barton (Grigore Mirza)




ghian (Liliana) sau Virgil Popovici (Mir-
cea) nu puteau deschide drum unor in-
terpretiri mai mult decit corecte. O sar-
cina grea in spectacol revine tinarului
Dan Tufaru (interpretul studentului Re-
mus Nitescu) : aceea de a fi partenerul
Irinei Richiteanu-Sirianu in citeva scene
destul de dificile i complicate. El se
achita destul de congtiincios de misiunea
sa, depdsindu-si in parte tracul, desi per-
sonajul — §i momentele respective —
suportd inci o buna slefuire artistica. Cu
obignuita-i dezinvoltura, cu antren §i spon-
taneitate trece prin scena Coca Andro-
nescu in ambele ipostaze ale Rodicii: de
amanta tradati si de jund sotie. AL
Alexandrescu-Vrancea, pentru a fixa in-
sistent personajul soferului, recurge la o
compozitie studiata pina la micul ama-
nunt, din care nu lipsesc, insi, ingrosarile
neartistice. Prea multe eforturi (ce-i prea
mult...) cheltuieste Draga Olteanu in ro-
lul consumatoarei dietetice din localul de
la ,Cheia®, iesind astfel din piesd si tre-
c¢ind in domeniul estradei, impreuni cu
partenerii.

Montarea lui Mihai Berechet are, in
general, o buna orientare, un ton just,

SCOALA NEVESTELOR

de MOLIERE

indeosebi in redarea scenelor dintre pro-
tagonisti. Aceste momente ale specta-
colului, bine sustinute si de scenografia
eleganti a Gabrielei Nazarie, amplifica
si potenteaza directiile satirice ale textului,
justificarile psihologice. Acuratetea spec-
tacolului este prilejuita si de calitatea
superioard a ironiei la adresa personaju-
lui central, sau de evitarea discreta a sce-
nelor virtual lacrimogene (boala copilu-
lui). Concesii fiacute unui gust indoielnic
existd, totusi, ca scena seductiei tinarului
— ce frizeaza de-a dreptul trivialitatea
(tabloul 2), sau intreaga rezolvare a in-
termezzoului din cabana: o tdranca in
festiv costum national, care fisi face cruci
peste cruci vazind un grup de tineri dan-
sind twist, un ospatar care sterge cu
sortul paharele de bere, uitind sa le si
spele, un consumator tirolez, terorizat ve-
hement de o nevasti peltica §i moroca-
noasa, tofi acestia insotesc inutil si —
am zice — ireverentios acfiunea princi-
pald, umbrind tinuta reprezentatiei.

Calin Caliman

la Teatrul ,,Barbu Delavrancea‘

Regia : Ion Simionescu. Decoruri: Arh. Vladimir Popov. Costume : Igor Skakun. Dis-
tributia : Dimitrie Dunea (Arnolf), Victoria Dinu (Agnés), Doru Atanasiu (Horatiu), Gheorghe
Marinescu (Alain), Ica Molin (Georgeta), Eugen Petrescu (Crisald), George Costin (Henric),

Niki Réddulescu (Oronte), Voicu Jorj (Un notar).

Pentru multi, Moliére inceteaza de
a mai fi inteles doar ca autor de co-
medii care imortalizeaza vicii generale,
el incepind si-si piarda din rationa-
lismul clasic pentru a cistiga valori
contemporane,

Ajunge la noi tristelea sa, prezenta
intr-un numar important din marile
sale capodopere. Acestea ar putea fi
grupate sub un titlu comun : teatru al
iubirii refuzate, Din durerea lor se naste
insingurarea, care creste treptat, de
la erou la erou, de la piesa la piesa,
Nonconformismul simplist al lui Sga-
narel se reduce la domeniul vestimen-

tar si al bunelor maniere, in timp ce
acela al lui Arnolf se refera la pro-
bleme mai largi, de natura spirituala.
Se ajunge apoi la Don Juan, care re-
fuza morala ipocritd a epocii, iar de
la el la Alceste, eroul care a cerut dela
oameni mai mult decit puteau oferi
atunci. Sainte-Beuve vorbea despre evo-
lujia permanentd a ,poeziei comicului,
noi descifram azi in opera sa mitul
contemporan al solitudinii. Scoala ne-
vestelor este o marturie. Ea nu se mai
limiteazd pentru noi doar la o pro-
blema de educatie, desi importanta, ci
se inalta pind la marile intrebari ale
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