
ghian (Liliana) sau Virgil Popovici (Mir-
cea) nu puteau deschide drum unor in-
terpretări mai mult decît corecte. O sar-
cină grea în spectacol revine tînărului 
Dan Tufaru (interpretul studentului Re-
mus Niţescu) : aceea de a fi partenerul 
Irinei Răchiţeanu-Şirianu în cîteva scene 
destul de dificile şi complicate. El se 
achită destul de conştiincios de misiunea 
sa, depăşindu-şi în parte tracul, deşi per-
sonajul — şi momentele respective — 
suportă încă o bună şlefuire artistică. Cu 
obişnuita-i dezinvoltură, cu ahtren şi spon-
taneitate trece prin scenă Goca Andro-
nescu în ambele ipostaze ale Rodicăi : de 
amantă trădată şi de jună soţie. Al. 
Alexandrescu-Vrancea, pentru a fixa in-
sistent personajul şoferului, recurge la o 
compoziţie studiată pînă la micul amă-
nunt, din care nu lipsesc, însă, îngroşările 
neartistice. Prea multe eforturi (ce-i prea 
mult...) cheltuieşte Draga Olteanu în ro-
lul consumatoarei dietetice din localul de 
la „Cheia", ieşind astfel din piesă şi tre-
cînd în domeniul estradei, împreună cu 
partenerii. 

Montarea lui Mihai Berechet are, în 
general, o bună orientare, un ton just, 

Pentru mulţi, Moliere încetează de 
a mai fi înţeles doar ca autor de co-
medii care imortalizează vicii generale, 
el începînd să-şi piardă din raţiona-
lismul clasic pentru a cîştiga valori 
contemporane. 

Ajunge la noi tristeţea sa, prezentă 
într-un număr împortant din marile 
sale capodopere. Acestea a r putea fi 
grupate sub un titlu comun : teatru al 
iubirîi refuzate. Din durerea lor se naşte 
însingurarea, care creşte treptat, de 
la erou la erou, de la piesă la piesă, 
Nonconformismul simplist al lui Sga-
narel se reduce la domeniul vestimen-

îndeosebi în redarea scenelor dintre pro-
tagonişti. Aceste momente ale specta-
colului, bine susţinute şi de scenografia 
elegantă a Gabrielei Nazarie, amplifică 
şi potenţează direcţiile satirice ale textului, 
justificările psihologice. Acurateţea spec-
tacolului este prilejuită şi de calitatea 
superioară a ironiei la adresa personaju-
lui central, sau de evitarea discretă a sce-
nelor virtual lacrimogene (boala copilu-
lui). Concesii făcute unui gust îndoielnic 
există, totuşi, ca scena seducţiei tînărului 
— ce frizează de-a dreptul trivialitatea 
(tabloul 2), sau întreaga rezolvare a in-
termezzoului din cabană : o ţărancă în 
festiv costum naţional, care îşi face cruci 
peste cruci văzînd un grup de tineri dan-
sînd twist, un ospătar care şterge cu 
şorţul paharele de bere, uitînd să le şi 
spele, un consumator tirolez, terorizat ve-
hement de o nevastă peltică şi morocă-
noasă, toţi aceştia însoţesc inutil şi — 
am zice — ireverenţios acţiunea princi-
pală, umbrind ţinuta reprezentaţiei. 

Călin Căliman 

tar şi al bunelor maniere, în t imp ce 
acela al lui Arnolf se referă la p ro -
bleme maî largi, de natură spirituală. 
Se ajunge apoi la Don Juan, care re -
fuză morala ipocrită a epocii, iar de 
la el la Alceste, eroul care a cerut de la 
oamem' mai mult decît puteau oferi 
atunci. Sainte-Beuve vorbea despre evo-
luţia permanentă a „poeziei comicului", 
noi descifrăm azi în opera sa mitul 
contemporan al solitudinii. Şcoala ne-
vestelor este o mărturie. Ea nu se mai 
limitează pentru noi doar la o pro-
blemă de educaţie, deşi importantă, ci 
se înalţă pînă la marile întrebări a le 

ŞCOALA NEVESTELOR 
de MOLIERE 

la Teatrul „Barbu Delavrancea" 

Regia : Ion Simionescu. Decoruri : Arh. Vladimir Popov. Costume : Igor Skakun. Dis-
tribuţia : Dimitrie Dunea (Arnolf), Victoria Dinu (Agnes), Doru Atanasiu (Horaţiu), Gheorghe 
Marinescu (Alain), Ica Molin (Georgeta), Eugen Petrescu (Crisald), George Costin (Henric), 
Niki Rădulescu (Oronte), Voicu Jorj (Un notar). 
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existenţei umane. Ele sânt puse în pri-
mul rînd prin destinul lui Arnolf, om 
plin de contradicţii. 

Arnolf e un burghez bogat, cu pre-
tenţii de înnobilare, dar în acelaşi timp 
are şi preocupări intelectuale : 1-a citit 
pe Rabelais, ştie greceşte, cunoaşte pe 
Plutarh. Aceste indicatii dovedesc că 
un asemenea om nu se reduce numai 
la a fi un bogătaş obtuz. Pînă acum, 
a ironizat sau a rîs în hohote de sotii 
încornorati sau de diverse nereguli cas-
nice. Arnolf rîdea, dar numai pentru 
a-şi ascunde nostalgia. El căutase în 
societate o femeie, care, satisfăcîndu-i 
idealul, să-i devină sotie. Nu a găsit-o 
însă. înfrîngerea 1-a împins la o supre-
mă speculaţie raţională : să-şi creeze el 
însuşi soţia dorită. Dar iubirea este o 
pornire naturală, care nu poate fi ob-
tinută numai din jocul echerului şi al 
riglei. Gîndind prea mult, Arnolf a 
uitat natura omului. Cifrele sînt inca-
pabile să surprindă inefabilul. Ciuda-
tul proiect a fost născut din nemăr-
ginita lui sete de puritate, care nu e 
onoare măruntă de „familist", ci aspi-
ratie elevată. Ce 1-a determinat pe Ar-
nolf la această minutioasă pregătire a 
exemplarului de iubit ? El a vrut să 
înfrîngă sentimentul îmbătrînirii, către 
care începea să pornească, printr-o iu-
bire imagine vie a idealurilor de o 
viată. Dar a doua greseală a sa pro-
vine din faptul că nu întelege dra-
gostea ca stare de egală înăltime pentru 
cei doi parteneri. El ajunge la to-
tala neglijare a sufletului femi-
nin, de ale cărui subtilităti nu se 
interesează. Nefiind preocupat să se 
facâ iubit, crezînd că acest lucru vine 
de la sine, nu izbuteşte să-şi ajungă 
tinta. Există o ruptură a personalităţii 
sale, care determină, pînă la un punct, 
şi drama. Arnolf îi depăşeşte pe oame-
nii vremii prin nenumărate trăsături, 
prin altele rămînînd însă în urma se-
colului. Primele nefiind înţelese în con-
ţinutuil lor, sînt neluate în seamă, ast-
fel că doar ultimele determină reactia 
fatâ de ele. O reactie brutală, lipsită 
de delicateţe, căci Arnolf merită mai 
degrabă tristeţea noastră decît rîsul. 
Acest om al ratiunii îşi pierde, fără 
a-şi da seama, toate atributele fiinţei 
sale, datorită pasiunii exaltate care îl 

domină. Suspectând cinstea Agnfcs-ei, 
sufletul său calculat se dezechilibrează. 
Este dezeohilibrul omului pus în fata 
unui suprem eşec: acela al propriei 
sale vieti şi sperante. Eroul se adîn-
ceşte în durere, dar şi în frumusete : 
cunoscînd situatia în care se află, nu 
e destul de puternic pentru a se eli-
bera, dar îndeajuns ca să înceapă o 
luptă acerbă, mărturie a unei neobiş-
nuite tării : „Destinul minte, curînd se 
va vedea". Replica sa contine o sufe-
rinţă mai apropiată de noi decît aceea 
a marilor tragedii raciniene. Dragostea 
ajunge la ultimele ei limite. Criteriile 
de apreciere morală a unui individ le 
rezumă la unul singur: acela de a 
reuşi să obţii totala lealitate a rapor-
turilor conjugale. Omul capabil să tre-
zească o dragoste curată se află mai 
presus de orice acuzare. Este aici cre-
zul patetic al lui Arnolf, cît şi al lui 
Moliere, care şi el avea obsesia devo-
tiunii totale. Arnolf ajunge pînă acolo 
încît renuntă conştient la idealul in-
transigent care i-a determinat pînă acum 
întreaga conduită. Este suprema jertfă 
adusă de un om rational, dragostei. 
Prin acest act el ne este mai apropiat 
decît Alceste, care va rămîne perma-
nent insensibil la ideea compromisului. 
Arnolf a încercat să biruie destinul, 
însă a fost înfrînt. înfrîngerea are o 
noblete la care n-ar fi ajuns niciodată 
fără lupta dată. Eroul este însă atît 
de contrastant încît derutează. După 
această mărturie, plină de cele mai 
rare frumuseti ale sentimentului, ajunge 
la propuneri de un ridicol întristător. 
Fiinţa sa e un amestec ciudat de înăl-
tare şi meschinărie, de puritate şi bru-
talitate. Moliere posedă taina de a as-
cunde sub un aparent ridicol dureri 
şi pasiuni nebănuite. înfrînt, Arnolfva 
rămîne singur şi, de-abia acum, bă-
trîn. Eroul devine mizantrop, îmbolnă-
vit de melancolie, căci este misionarul 
unei lumi în a cărei existentă nu mai 
are putere să creadă. 

Şi totuşi, această suferintă a fost 
prilej de rîs. Motivul este datorat pe 
de o parte limitelor lui Arnolf, care 
stîrnesc şi acum aceleaşi reactii, dar 
pe de a'ltă parte limitelor, mult mai 
restrînse, ale naturalului, în numele că-
ruia scria Moliere. Montesquieu spunea : 
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I n t e r p r E ţ i 

vâzuţi de: 
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Mijloc : Dimitrie Dunea (Arnolf). 

Jos : Niki Rădulescn (Oronte).;. G. Marinescu 
(Alain) ; Ion Simionescu, rcgizorul spectacolu-
lui 



„La 27 de ani mai iubesc incă", iar 
La Fontaine, avînd 35 de ani, socotea 
că „mi-a trecut t impul de iubit". Pen-
tru noi, capacitatea de a iubi perma-
nent este astăzi un suprem criteriu de 
apreciere umană. 

Cine sînt celelalte pei-sonaje ? 
Agnes, o fată crescutâ de Arnolf, 

dar care rămîne departe de acela ce 
n-a ştiut să se facă iubit. şi mai ales 
înţeles, văzînd doar cătuşa iubirii lui 
Arnolf, nu şi esenţa ei. Un personaj 
care merită mai multă atenţie este 
Crisald. Mulţi au văzut în el sfătui-
torul de bun-simţ al lui Arnolf. Ce 
reprezintă în realitate ? Un om care 
acceptă compromisul, neconfirmînd prin 
nimic existenţa unei personalităţi. El 
este destul de inteligent pentru a în-
ţelege lucrurile, d a r permanent, din 
teamă, refuză drumuri le drepte. Ar-
nolf voia să lupte cu destinul, Crisâld 
afirmă : „Cînd soarta o decide, zadar-
nic te mai zbaţi". Arnolf şi Alceste sînt 
vii, pentru că mai pot urî sau plînge, 
pe lîngă Crisald şi Philinte, care refuzâ 
a se mai interesa de un lucru în care 
au încetat să creadă : perfecţionarea 
umană. Cît de departe este călduţa lor 
mulţumire de idealurile că t re care tind 
ceilalţi doi : sinceritate, ihtransigentă, 
independentă. 

„Alături de aceştia, trăieşti ca 
printre lupi, 

Nu, haită trădătoare, tu n-ai să 
mă corupi." 

Astfel ni se pare că ne putem apro-
pia de Şcoala nevestelor, pentru a-i 
descoperi acele tristeti şi suferinte la 
care oamenii secolului al XVII-lea nu 
ajunseseră încă să fie sensibili. în 
piesă, există un Moliere care rîde, şi 
unul care plînge. încercăm să ne re-
găsim în ei. 

* * * 

Drumurile permise de piesă specta-
colului sînt multiple : fie unul tradi-
ţional, care ar fi adus clasicului „u-
şoara contemporaneitate cu toate epo-
cile" (Sainte-Beuve), fie unul de recon-
struire realist-documentară a universu-
lui epocii. sau de descoperire a unor 

trăsături general-umane, care s trăbat 
pînă la noi, sau unul de critică dusă 
pînă la grotesc. Regizorul I. Simionescu 
a conceput spectacolul numai ca o farsă. 
Poate de aceea personajele n-au con-
tur, nu se definesc caracterologic, pe 
Arnolf nu-1 simţim decît „bogătaş ob-
tuz", prin indicatiile date de text ; Cri-
sald, nu înţelegem cărei clase şi men-
talităti aparţ ine. Tratarea lor este în 
general stilizată exterior şi nu esenţia-
lizată, în înţelesul că nu devin nici 
personaje concrete ale vremii, nici în-
truchipări ale unor vicii permanent 
umane. Şi multe gaguri sînt exterioare 
ideii artistice. De pildă, scena din gră-
dină dintre Arnolf şi Agnes. în care 
este justificat doar trandafirul din 
mîna ei, simbol al unei pretinse ino-
cente. Mişcarea servitorilor care sînt 
cînd pomi, cînd statui, pare gratuită 
şi forţată. Modalitatea farsei nu este 
susţinută de o fecundă inventivitate 
regizorală şi nici de o linie precisă a 
stilului. Astfel. scena în care Arnolf 
dă sfaturi Agnes-ei, în timp ce Alain 
îl bărbiereşte, este amuzantă în sine, 
dar intră în seria unor gaguri cu alt 
specific decît cele utilizate în general, 
exclusiv bazate pe convenţie. Nu se 
poate ti-ece cu vederea o altă problemâ 
de o deosebită importanţă : rostirea ver-
surilor. Piesa a fost scrisă de Mo-
liere în cinci acte şi în versuri, cu o 
evidentă intenţie polemică : aceea de 
a demonstra că o comedie poate sta 
alături de tragedie prin elegantă şi 
perfecţia formei. Spectacolul nu acordă 
o atenţie deosebită pronunţiei frumoase 
a versului clasic. Antrenamentul acto-
ricesc în acest domeniu se dovedeşte 
deficitar. 

Decorurile. semnate de arhitectul 
V. Popov. sînt frumoase. delicate, de 
bun-gust. Ele susţin însă o altă con-
cepţie asupra piesei, mai precis o tra-
tare gratioasă, fluidă. îndepărtându-se 
de intenţiile iniţiale de interpretare în 
stilul farsei. 

Moliere însuşi a jucat rolul lui Ar-
nolf, urmărind o in te ipre tare succesivă 
a stărilor personajului. Dimitrie Dunea 
preferă tratarea pe o linie unică, aceea 
a ridicolului şi a brutalitâţii eroului. 
Totuşi. profilul personajului îşi păs-
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trează o acurateţe care vădeşte o evo-
iluţie binevenită a actoruilui. 

O reuşită — initenpretarea Victoriei 
Dinu în Agnes. Actriţa a subliniat cu 
atenţie limita între inocenţa ei, aşa 
cum o crede Arnolf, şi cea reală. De-a 
lungul desfăşurării rolului, simţim că 
ascunde ceva în întîlnirile cu tutorele 
său şi se oferă cu o frumoasă since-
ri tate lui Horaţiu. Nuanţata caracteri-
zare a personajului şi variaţia mijloa-
celor (scena citirii maximelor e o do-
vadă) fac din acest rol un succes al 
interpretei. Gh. Marinescu în Alain 
aduce un firesc şi un umor plăcut, în 
t imp ce Ica Molin nu are aceeaşi spon-

taneitate, dind deseori impresia de re-
ticenţă. D. Atanasiu şi E. Petrescu, în 
Horaţiu şi respectiv Crisald, se limi-
tează la o recitare corectă a textului, 
necomunicînd nimic deosebit. în gene-
ral, însă, spectacolul, din punct de ve-
dere actoricesc, este sobru şi de bun-
gust. 

Reprezentarea lui Moliere este tot-
deauna binevenită pe scenele noastre. 
în repertoriul Teatrului „Barbu Dela-
vrancea", Şcoala nevestelor reprezintă 
Un punct de cultură cîştigat, care, din-
colo de unele neîmpliniri, interesează 
spectatorii. 

G. B. 
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