ghian (Liliana) sau Virgil Popovici (Mir-
cea) nu puteau deschide drum unor in-
terpretiri mai mult decit corecte. O sar-
cina grea in spectacol revine tinarului
Dan Tufaru (interpretul studentului Re-
mus Nitescu) : aceea de a fi partenerul
Irinei Richiteanu-Sirianu in citeva scene
destul de dificile i complicate. El se
achita destul de congtiincios de misiunea
sa, depdsindu-si in parte tracul, desi per-
sonajul — §i momentele respective —
suportd inci o buna slefuire artistica. Cu
obignuita-i dezinvoltura, cu antren §i spon-
taneitate trece prin scena Coca Andro-
nescu in ambele ipostaze ale Rodicii: de
amanta tradati si de jund sotie. AL
Alexandrescu-Vrancea, pentru a fixa in-
sistent personajul soferului, recurge la o
compozitie studiata pina la micul ama-
nunt, din care nu lipsesc, insi, ingrosarile
neartistice. Prea multe eforturi (ce-i prea
mult...) cheltuieste Draga Olteanu in ro-
lul consumatoarei dietetice din localul de
la ,Cheia®, iesind astfel din piesd si tre-
c¢ind in domeniul estradei, impreuni cu
partenerii.

Montarea lui Mihai Berechet are, in
general, o buna orientare, un ton just,

SCOALA NEVESTELOR

de MOLIERE

indeosebi in redarea scenelor dintre pro-
tagonisti. Aceste momente ale specta-
colului, bine sustinute si de scenografia
eleganti a Gabrielei Nazarie, amplifica
si potenteaza directiile satirice ale textului,
justificarile psihologice. Acuratetea spec-
tacolului este prilejuita si de calitatea
superioard a ironiei la adresa personaju-
lui central, sau de evitarea discreta a sce-
nelor virtual lacrimogene (boala copilu-
lui). Concesii fiacute unui gust indoielnic
existd, totusi, ca scena seductiei tinarului
— ce frizeaza de-a dreptul trivialitatea
(tabloul 2), sau intreaga rezolvare a in-
termezzoului din cabana: o tdranca in
festiv costum national, care fisi face cruci
peste cruci vazind un grup de tineri dan-
sind twist, un ospatar care sterge cu
sortul paharele de bere, uitind sa le si
spele, un consumator tirolez, terorizat ve-
hement de o nevasti peltica §i moroca-
noasa, tofi acestia insotesc inutil si —
am zice — ireverentios acfiunea princi-
pald, umbrind tinuta reprezentatiei.

Calin Caliman

la Teatrul ,,Barbu Delavrancea‘

Regia : Ion Simionescu. Decoruri: Arh. Vladimir Popov. Costume : Igor Skakun. Dis-
tributia : Dimitrie Dunea (Arnolf), Victoria Dinu (Agnés), Doru Atanasiu (Horatiu), Gheorghe
Marinescu (Alain), Ica Molin (Georgeta), Eugen Petrescu (Crisald), George Costin (Henric),

Niki Réddulescu (Oronte), Voicu Jorj (Un notar).

Pentru multi, Moliére inceteaza de
a mai fi inteles doar ca autor de co-
medii care imortalizeaza vicii generale,
el incepind si-si piarda din rationa-
lismul clasic pentru a cistiga valori
contemporane,

Ajunge la noi tristelea sa, prezenta
intr-un numar important din marile
sale capodopere. Acestea ar putea fi
grupate sub un titlu comun : teatru al
iubirii refuzate, Din durerea lor se naste
insingurarea, care creste treptat, de
la erou la erou, de la piesa la piesa,
Nonconformismul simplist al lui Sga-
narel se reduce la domeniul vestimen-

tar si al bunelor maniere, in timp ce
acela al lui Arnolf se refera la pro-
bleme mai largi, de natura spirituala.
Se ajunge apoi la Don Juan, care re-
fuza morala ipocritd a epocii, iar de
la el la Alceste, eroul care a cerut dela
oameni mai mult decit puteau oferi
atunci. Sainte-Beuve vorbea despre evo-
lujia permanentd a ,poeziei comicului,
noi descifram azi in opera sa mitul
contemporan al solitudinii. Scoala ne-
vestelor este o marturie. Ea nu se mai
limiteazd pentru noi doar la o pro-
blema de educatie, desi importanta, ci
se inalta pind la marile intrebari ale
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existenfei umane. Ele sint puse in pri-
mul rind prin destinul lui Arnolf, om
plin de contradictii.

Arnolf e un burghez bogat, cu pre-
tentii de innobilare, dar in acelasi timp
are si preocupdri intelectuale : l-a citit
pe Rabelais, stie greceste, cunoaste pe
Plutarh. Aceste indicatii dovedesc cd
un asemenea om nu se reduce numai
la a fi un bogitas obtuz. Pind acum,
a ironizat sau a ris in hohote de sotii
incornorati sau de diverse nereguli cas-
nice. Arnolf ridea, dar numai pentru
a-si ascunde nostalgia. El cdutase in
societate o femeie, care, satisfacindu-i
idealul, sd-i devind sofie. Nu a gisit-o
insi. Infringerea 1-a impins la o supre-
ma speculatie rationald : sd-si creezeel
insusi sotia doritd. Dar iubirea este o
pornire naturald, care nu poate fi ob-
tinutd numai din jocul echerului si al
riglel, Gindind prea mult, Arnolf a
uitat natura omului. Cifrele sint inca-
pabile sd surprindd inefabilul. Ciuda-
tul proiect a fost ndscut din nemair-
ginita lui sete de puritate, care nu e
onoare maruntd de ,familist, c¢i aspi-
ratie elevatid. Ce l-a determinat pe Ar-
nolf la aceastdi minutioasd pregitire a
exemplarului de jubit? El a vrut si
infringd sentimentul imbé&trinirii, citre
care incepea si porneascd, printr-o iu-
bire imagine vie a idealurilor de o
viatd. Dar a doua greseald a sa pro-
vine din faptul cd nu infelege dra-
gostea ca stare de egald indli{ime pentru
cei doi parteneri. El ajunge la to-
tala neglijare a sufletului femi-
nin, de ale cirui subtiliti{i nu se
intereseazd. Nefiind preocupat si se
facd iubit, crezind cd acest lucru vine
de la sine, nu izbuteste sid-si ajungad
tinta. Existd o rupturd a personalitatii
sale, care determind, pind la un punct,
si drama. Arnolf ii depdseste pe oame-
nii vremii prin nenumadrate trésdturi,
prin altele rdminind insd in urma se-
colului, Primele nefiind intelese in con-
finutul lor, sint neluate in seama, ast-
fel cd doar ultimele determind reactia
fatd de ele. O reactie brutald, lipsita
de delicatete, cdci Arnolf meritd mai
degrabd tristetea noastrd decit risul.
Acest om al ratiunii isi pierde, fara
a-si da seama, toate atributele fiintei
sale, datoritd pasiunii exaltate care il
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domind. Suspectind cinstea Agnés-ei,
sufletul sdu calculat se dezechilibreaza.
Este dezechilibrul omului pus in fata
unui suprem esec: acela al propriei
sale vieti si speranfe. Eroul se adin-
ceste in durere, dar si in frumusete:
cunoscind situatia in care se afli, nu
e destul de puternic pentru a se eli-
bera, dar indeajuns ca sd inceapd o
luptd acerbd, marturie a unei neobis-
nuite tarii : ,Destinul minte, curind se
va vedea®“. Replica sa contine o sufe-
rin{d mai apropiatd de noi decit aceea
a marilor tragedii raciniene. Dragostea
ajunge la ultimele ei limite. Criteriile
de apreciere morald a unui individ le
rezumd la unul singur: acela de a
reusi sd obtii totala lealitate a rapor-
turilor conjugale. Omul capabil si tre-
zeascad o dragoste curatd se afld mai
presus de orice acuzare. Este aici cre-
zul patetic al lui Arnolf, ¢it si al lui
Moliére, care si el avea obsesia devo-
tiunii totale. Arnolf ajunge pind acolo
incit renuntd constient la idealul in-
transigent care i-a determinat pind acum
intreaga conduitd. Este suprema jertfa
adusd de un om rational, dragostei.
Prin acest act el ne este mai apropiat
decit Alceste, care va rdmine perma-
nent insensibil la ideea compromisului.
Arnolf a incercat sid biruie destinul,
insd a fost infrint. Infringerea are o
noblete la care n-ar fi ajuns niciodata
fard lupta datid. Eroul este insd atit
de contrastant {incit deruteazi. Dupa
aceastd marturie, plind de cele mai
rare frumuseti ale sentimentului, ajunge
la propuneri de un ridicol intristitor.
Fiinta sa e un amestec ciudat de inil-
tare si meschinédrie, de puritate si bru-
talitate. Moliére posedd taina de a as-
cunde sub un aparent ridicol dureri
si pasiuni nebédnuite. Infrint, Arnolf va
rdmine singur si, de-abia acum, ba-
trin. Eroul devine mizantrop, imbolna-
vit de melancolie, cici este misionarul
unei lumi in a cérei existen{d nu mai
are putere si creada.

Si totusi, aceastd suferintd a fost
prilej de ris. Motivul este datorat pe
de o parte limitelor lui Arnolf, care
stirnesc si acum aceleasi reactii, dar
pe de altd parte limitelor, mult mai
restrinse, ale naturalului, in numele ca-
ruia scria Moliére, Montesquieu spunea :



Interpreti

vazuti de:

Sill_ yom
Sus : Victoria Dinu (Agnés) ; Dorn Atanasiu (Ho-

u
ratiu).

Mijloe : Dimitrie Dunea [Amplf).

Jos : Niki Ridulescu (Oronte) ; G. . Marinescu
(Alain) ; Jon Simionescu, regizorul spe
Iui .




2La 27 de ani mai iubesc inca“, iar
La Fontaine, avind 35 de ani, socotea
ca ,mi-a trecut timpul de jubit“. Pen-
tru noi, capacitatea de a iubi perma-
nent este astdzi un suprem criteriu de
apreciere umana,

Cine sint celelalte personaje ?

Agnés, o fatd crescuta de Arnolf,
dar care riamine departe de acela ce
n-a stiut s se faca iubit, si mai ales
inteles, vdzind doar cidtusa iubirii lui
‘Arnolf, nu si esenta ei. Un personaj
care meritda mai multd atentie este
Crisald. Multi au vazut in el sfatui-
torul de bun-sim{ al lui Arnolf. Ce
reprezintd in realitate? Un om care
accepta compromisul, neconfirmind prin
nimic existenta unei personalitafi. El
este destul de inteligent pentru a in-
telege lucrurile, dar permanent, din
teamad, refuza drumurile drepte. Ar-
nolf voia si lupte cu destinul, Crisald
afirma : ,Cind soarta o decide, zadar-
nic te mai zbati®. Arnolf si Alceste sint
vii, pentru cd mai pot uri sau plinge,
pe linga Crisald si Philinte, care refuza
a se mai interesa de un lucru in care
au incetat sd creada: perfectionarea
umand. Cit de departe este cidlduta lor
mulfumire de idealurile céatre care tind
ceilalti doi: sinceritate, intransigenta,
independenta. '

»~Alaturi de acestia, traiesti ca
printre lupi,
Nu, haitd tradatoare, tu n-ai sa
ma corupi.”

Astfel ni se pare ca ne putem apro-
pia de Scoala nevestelor, pentru a-i
descoperi acele tristeti si suferinte la
care oamenii secolului al XVII-lea nu
ajunsesera incd sa fie sensibili. In
piesda, exista un Moliére care ride, si
unul care plinge. Incercim sa ne re-
gasim in el

Drumurile permise de piesid specta-
colului sint multiple: fie unul tradi-
tional, care ar fi adus clasicului .u-
- soara contemporaneitate cu toate epo-
cile* (Sainte-Beuve), fie unul de recon-
struire realist-documentara a universu-
lui epocii, sau de descoperire a unor

66

trasaturi general-umane, care strabat
pind la noi, sau unul de criticdi dusa
pind la grotesc. Regizorul I. Simionescu
a conceput spectacolul numai ca o farsa.
Poate de aceea personajele n-au con-
tur, nu se definesc caracterologic, pe
Arnolf nu-l simtim decit ,bogitas ob-
tuz®, prin indicatiile date de text; Cri-
sald, nu infelegem carei clase si men-
talitati apartine. Tratarea lor este in
general stilizatd exterior si nu esentia-
lizatd, in intelesul cad nu devin niei
personaje concrete ale vremii, nici in-
truchipari ale unor vicii permanent
umane. Si multe gaguri sint exterioare
ideii artistice. De pilda, scena din gra-
dind dintre Arnolf si Agneés, in care
este justificat doar trandafirul din
mina ei, simbol al unei pretinse ino-
cente. Miscarea servitorilor care sint
cind pomi, cind statui, pare gratuita
si fortatd. Modalitatea farsei nu este
sustinutd de o fecunda inventivitate
regizorala si nici de o linie precisa a
stilului. Astfel, scena in care Arnolf
da sfaturi Agnés-ei, in timp ce Alain
il barbiereste, este amuzanta in sine,
dar intrd in seria unor gaguri cu alt
specific decit cele utilizate in general,
exclusiv bazate pe conventie. Nu se
poate trece cu vederea o alta problema
de o deosebitd importanta : rostirea ver-
surilor. Piesa a fost scrisa de Mo-
liere in cinci acte si in versuri, cu o
evidenta intentie polemica : aceea de
a demonstra ca o comedie poate sta
alaturi de tragedie prin eleganta si
perfectia formei. Spectacolul nu acorda
o atentie deosebita pronuntiei frumoase
a versului clasic. Antrenamentul acto-
ricesc in acest domeniu se dovedeste
deficitar.

Decorurile, semnate de arhitectul
V. Popov, sint frumoase, delicate, de
bun-gust. Ele sustin insa o altd con-
ceptie asupra piesei, mai precis o tra-
tare gratioasa, fluida. indepartindu-se
de intentiile initiale de interpretare in
stilul farsei.

Moliére insusi a jucat rolul lui Ar-
nolf, urmiérind o interpretare succesiva
a starilor personajului. Dimitrie Dunea
prefera tratarea pe o linie unica, aceea
a ridicolului si a brutalitatii eroului.
Totusi, profilul personajului isi pés-



treaza o acuratete care viddeste o evo-
lutie binevenitd a actorului.

O reusitda — dinterpretarea Victoriei
Dinu in Agnés. Actrita a subliniat cu
atentie limita intre inocenta ei, asa
cum o crede Arnolf, si cea reala. De-a
lungul desfasurarii rolului, simtim ca
ascunde ceva in intilnirile cu tutorele
sau si se oferd cu o frumoasd since-
ritate lui Horatiu, Nuantata caracteri-
zare a personajului si variatia mijloa-
celor (scena citirii maximelor e o do-
vada) fae din acest rol un succes al
interpretei, Gh. Marinescu in Alain
aduce un firese si un umor placut, in
timp ce Ica Molin nu are aceeasi spon-

taneitate, dind deseori impresia de re-
ticenta. D. Atanasiu si E. Petrescu, in
Horatiu si respectiv Crisald, se limi-
teazd la o recitare corectd a textului,
necomunicind nimic deosebit. In gene-
ral, insd, spectacolul, din punct de ve-
dere actoricesc, este sobru si de bun-
gust.

Reprezentarea lui Moliére este tot-
deauna binevenita pe scenele noastre.
In repertoriul Teatrului ,Barbu Dela-
vrancea®, Scoala nevestelor reprezinta
un punct de cultura cistigat, care, din-
colo de unele neimpliniri, intereseaza
spectatorii.

G. B.

+wCOLOMB E"

de JEAN ANOUILH
la Teatrul ,,C. I. Nottara"

Regia : Sanda Manu. Decoruri :
Mircea Marosin, Costume : Olga Scor-
teanu. Distributia : Nataga Alexandra
(Doamna Alexandra), Marieta Rares
(Doamna Georges), Rodica Tapalaga si
Elena Caragiu (Colombe), Aurel Fo-
galschi (Emil Robinet), Constantin
Brezeanu (Du Bartas), Val. Sandulescu
(La Surette), Cristea Avram si S$Stefan
lordache (Armand), Mihai Heroveanu
(Desfournettes)., Ion Dichiseanu $i Alex.
Dridgan (Julien), George Turcanu (Coa-
forul).

lon Dichiscano (Julien) §i Rodica
Tapalagi (Colombe)



