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In actuala stagiune, multe fagaduinte
mai vechi au gisit climatul tradu-
cerii in fapte. Printre acestea, specta-
colele experimentale (despre care se
discuta destul, cu ani in urmai, fara
ca lucrurile si se urneascd din stadiul
dezideratelor) par sia fi dezlantuit o
reactie in lant: la Teatrul ,C. I. Not-
tara*, la Teatrul Mic, la Teatrul Evre-
iesc de Stat. Si mai imbucurdtor este
faptul e¢a nici unul dintre spectacolele
ale cdror premiere s-au succedat in
ultimul timp nu seamand cu celelalte.
Luate impreund, ele vorbesc insa des-
pre marea nevoie de varietate a crea-
torilor nostri de teatru, despre imagi-
natia lor bogatd §i diversa, despre cau-
tdrd innoitoare in ceea ce priveste atit
substanta dramatici, cit si mijloacele
alese, formula reprezentatiei.

Vizionind spectacolul de poezie si
dans de la Teatrul Mic, infelegem de ce
cuvintul ,recital* a fost aici respins.
Creatorii (regia — Letitia Popa, core-
grafia — Miriam Réaducanu, scenogra-
fia — Lucu Andreescu) nu si-au con-
struit spectacolul pe o suitd de ,nu-
mere, multumindu-se sa asigure o suc-
cesiune logicd si un comperaj decent,
ci au gindit un spectacol de teatru,
ale carui mijloace de expresie sa fie
miscarea si versul, Astfel, poezia nu
mai are aici un rol ,de serviciu®, consti-
tuind partea ,mai accesibila®, ,mai di-
rectd”, ei contribuie, cu drepturi egale,
la crearea unui climat, unei atmosfere.

Momentele sau etapele acestui spec-
tacol se grupeazd in jurul unor stari
afective : copilarie, durere, minciuna,
adolescentd, dragoste, cautdri, Interpretii
(patru actori §i noua balerini) nu ,re-
cita“ si ,danseazd®, ci cauta in arta lor
corespondentul teatral al sentimentului,
Dansul devine monolog dramatic sau
liric, ori scenetd amuzantd ; recitatorii
ies din inexpresiva imobilitate traditio-
nala, incearca sa gaseasca atitudinea cea
mai potrivitd versului, renunta sa de-
biteze textul in cascada, desfoind poezia,
petald cu petald. Exista in acest spec-
tacol o agreabila si vie comunicare in-
tre interpreti, o reciproca si stimula-
torie atentie activa, punctatd cu un
umor fin, de buna calitate (ca In reac-
tia la wvarianta ,lirica® a ,Scrumbiei
sarate“, de pilda). Toate aceste virtuti
culmineaza in ,Copilarie“: aici exista
un scenariu de text si miscare foarte
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bine compus, un echilibru fericit intre
haz si emotie, o interpretare de echipa,
inspirata si cursiva, creind senzatia de
improvizatie spontani. Dupa un ase-
menea debut, nu se poate si nu obser-
vi, desigur, ¢ nu intreg spectacolul
este la fel de legat; totusi, si alte parti
ale sale contin idei originale, solutii noi :
LDurere“, ,Dragoste®, ,Cautari“ sint cele
care se contureazd mai precis in me-
morie.

Arta dansatoarei Miriam Raducanu
— pe_ a carei forta expresivd se spri-
jina in mod esential si spectacolul de
la T.ES. — isi dezvaluie, in reprezen-
tatia Teatrului Mic, o noua fafa:
artista a elaborat aici o conceptie co-
regrafica foarte apropiata teatrului mo-
dern si a adus in scend o echipa fti-
nara pe care o conduce s§i in care se
integreaza, Evolutiile ei (inepuizabila
poezie a ,,Zborului“ pasiunea din ,Ri-
tual¥, grava incordare a ,Gindurilor®)
ramin momentele de artd cele mai
inalte : dansatoarea-actritd nu este ab-
sorbitd de desenul elegant al unor pasi,
ci vibreaza toatd ca o strund de vioara;
chipul ei mobil se transfigureaza si ea
construieste mici poeme ale atitudinii
si gestului. Este firesc si necesar ca o
asemenea arta sa faca ,scoala” ; si daca,
deocamdata, cele mai tinere balerine
n-au trecut incd hotarul executiei co-
recte, dansind cu aplicatie, dar fara sa
atingd acel grad de libertate interioara
la care exercifiul se comuti in act ar-
tistic, ele n-au izbutit mai putin citeva
secvente foarte vii si spirituale : ,Plim-
bare®, ,Primdvard ploioasd* ete. Iar
precizia si calitatea execufiei de care
dispune Ion Tugearu, distinctia si so-
brietatea Simonei Stefdnescu, sau pros-
petimea si umorul gestului lui George
Caciuleanu (in ,Idila“ cu mingea de
fotbal) s-au afirmat cu pregnanta.

Un asemenea spectacol nu-si pro-
pune, de obicei, sa evidentieze talen-
tul unuia sau altuia dintre actori. Din
nou, insa, Olga Tudorache surprinde
si incinta : este atita fortd si tempe-
rament in scurtele-i aparitii, o aseme-
nea varietate de inclinatii, posibilitati,

mijloace, atita precizie a nuantei —
de la hazul exploziv in recitarea
wScrumbiei* la simtirea intensa a wver-
surilor lui Quasimodo si la matura
gindire asupra celor ale lui Ritsos —
incit nu ne-am putut opri regretul ca
rolul ei in acest spectacol a fost atit
de mic.. O justd nota de sobrietate si
concentrare a gasit Eliza Plopeanu, mai
cu seama pentru ,, Abandonata“ de Ga-
briela Mistral'; Vasile Gheorghiu de-
buteaza si el interesant si viu, dar reia
de citeva ori pe parcurs ideea inter-
pretativd, monotonizind-o astfel ; stipin
pe o tehnicd remarcabild si pe o voce
bine lucrata, Dinu Ianculescu apare
totusi cam rece si cam impersonal.
Problemele spectacolelor de acest fel
nu se opresc insa la cizelarea artis-
ticA a uneia sau alteia dintre intentii,
¢i sint problemele complexe ale con-
ceptiei, selecfiei, dozajului. Letitia
si Miriam Ré&dducanu le-au rezol-
vat cu multd sigurantd si cu un bun-
gust desdvirsit ; reprezentatia, chiar
daca nu este pe intreg parcursul la fel
de densa si de bogatd, cuprinde o
selectie sclipitoare si este realizatd cu
finete si gingdsie. Viitoarele specta-
cole de poezie pe care teatrul si le
propune, cenirate pe opera unor perso-
nalitdti poetice profund originale (ca
Prevert sau Labis), beneficiind de un
suport dramatic mai unitar, vor avea
un punct de plecare mai putin dificil.
Existd insa si un alt aspect al pro-
blemei, care vizeaza aportul unor ase-
menea spectacole la imbogatirea pale-
tei expresive a actorilor din teatru;
sub acest raport, le-am dori acestora
sarcini mai dificile decit au avut
acum : de pilda, un spectacol de mig-
care realizat cu actori (la care si con-
tribuie, printre al{i specialisti, poate
chiar Miriam Raducanu) ar solicita
multe dintre resursele neexplorate ale
interpretilor, i-ar obliga la un intens
efort de autocunoastere, le-ar oferi un
antrenament util ca suport pentru o
innoire a mijloacelor utilizate obisnuit,
in munca de fiecare zi in teatru.
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