GINDITORUL
CA DRAMATURG

INSEMNARI DESPRE TEATRUL LUI GEORGE CALINESCU

In ,Sensul clasicismului®, Cilinescu defineste, analizind critic romanul rominesc,
atributele metodei clasice. Dintre aceste date, unele se continua in formele de teatru pro-
fesate de el — forme pline de inedit — in cadrul dramaturgiei noastre. Initial, el refuza
originalitatea, preluind modele si scheme strdvechi, a ciror rigoare ii permite, ii impune
w.moderarea lirismului® §i surprinderea inefabilului. Sint ascunse in aceste aspiratii insesi
visurile unui clasic, ce-si inscrie gindirea in norma fixd, dar pastreaza satisfactia de a-i
scapa prin sensibilitatea nuantelor.

Cilinescu afirmd mai departe oroarea fati de ,descriptiv® si ,personal®, calitdti
ale ,omului comun“. Refuzindu-si o asemenea calificare, el ne apare pasionat si obtina
o atitudine obiectivd, chiar ostentativ obiectivid, fati de materialul dramatic. Prin aceasta,
isi indrepta opera citre demonstrarea unor valori rationale, justificate prin argumente
precise si logice. Sun §i Ludovic al XIX-lea, indiferent de modalitate, tind, in primul
rind, catre demonstratia lucidad, dusi pind la ultimele limite, a caracterului i ideii.
In aceasti demonstratie se intereseazi numai de argumentul logic, care marcheazi ati-
tudini si clarifici intrebdari. Cilinescu urmireste transformarea fiecirei scene intr-un
asemenea argument, si de aceea se rezumd numai la scrierea momentelor edificatoare.
Teatrul sdu nu se intereseaza de evolutia succesiva, de veridicul ei psihologic, ci numai
de puterea de convingere §i de rezultatele ce le obtine. Cilinescu spunea: ,Marile opere
sint caracterizate printr-un anume soi de schematism, si zicem mai bine, printr-o anume
transluciditate si lipsa de mister, prin claritate.”

E insa Cilinescu dramaturgul, numai un clasic ?

Piesele pentru marionete, despre Napoleon (Napoleon §i Sf. Elena, Despre minie
sau Napoleon §i Fouché) si despre Voltaire (Secretarii domnului de Uoltaire si Rizbunarea
lui Uoltaire) ne reveleazia o altd laturd, care nu exclude clasicismul, dar il completeazi.
Aici se alatura valorilor rationale, gratioase ingenuititi pline de farmec si amuzament,
in care trdiesc gratuitatea si candoarea, aproape infantild, a jocului. Aceste lucridri poarti
in ele un amestec de relativ si absolut, de imuabil §i devenire (Phedra — parodie de
teatru abstractionist). Limitele dispar, iar copilul se amuzi, trigind cu prastia in statui
§i gindindu-se ca putem ajunge sa apreciem istoria dintr-un unghi de vedere uman.
Cilinescu vedea in asemenea lucrdri si un exercitiu de scriere dramatici, pregititor
pentru opere de mai mare amploare. Acestor exercitii, pe acelasi drum, le adauga
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versificarea unor scurte scenete folclorice, in care deseori stribat puternice accente de
lirism — Cintec de soare §i lund, Brezaia, Crdiasa fard cusur.

Indiferent de directiile pe care le urmeazi, Cilinescu aspiri spre un teatru de
idei, viabil numai ,atunci cind ideea a cipitat fortd pasionald si corporalitate®. El por-
neste de la traditii folclorice, autohtone, i[l:):erice sau orientale, compune societiti si por-
trct_iz;azi eroi, dar nu se oferd niciodati formulei unice. De aceea, parafrazind o pro-
pozitie a sa, incercim sd spunem nu ce este teatrul siu, ci cum este.

In aceste rinduri, ne oprim doar la textele publicate, si nu §i la numeroasele
manuscrise ce urmeaza a fi cercetate. Studiul lor va determina, desigur, o apreciere mai
complexd a dramaturgului. De asemenca, riminem preocupati de teatrul calinescian ca
formd literara, nu si de posibilititile de spectacol oferite, nici de repercusiunile sale
in planul intelectual al actorilor. Lirgirea si imbogitirea acestui plan insemnau pentru
Cailinescu una din ideile des sugerate migcirii noastre artistice.

PIESELE IN ACTUALITATE

Teatrul siau, cu exceptia lui Ludovic, pare scipat din contextul realitifii actuale.
Cilinescu insi nu accepta astfel de opere, pe care le privea ca un mecanism circulind
in vid. Era convins ci ,doar contingentul este calea sanitoasi spre universal“. Drama-
turgul contrazice pe ginditor ?

Sun a fost scrisi in 1948, dati edificatoare. In acele clipe, exprimarea prin para-
boli devine una din solutiile frecvente ale omului de arti onest, impuse de conditiile
vremii. Cheia ei de intelegere era de altfel larg accesibili. Vizut in aceasta conditionare
istoricd, desprindem clar, din intransigenta morald a eroului, din refuzul oriciarei abateri
de la un ideal superior, replica dati de Cilinescu politicii oficialitatii de atunci. Iar in
proportiile si tendintele celor cinci puteri negative, care se opun aspiratiilor constructive
ale eroului, autorul, fira indoiald, pornea si de la tragicul moment pe care il trdia
Europa finsingerati. Cu putini ani inainte, scrisese in ,Proverbele lui Solomon“: ,cu
omul cel nebun nu fi tovardsie®. Sun, pini la un punct, ne apare ca o concluzie a
acesteil invataturi.

Atitudinea autorului fati de realitate a devenit directa in zilele noastre, el apirind
permanent preocupat de activitatea zilnici a lumii noi, cit si de transformarile culturale
survenite. Pe acestea, le va descoperi, cu toata claritatea, prin contactul direct cu viata
satului, care fi procurd §i surpriza aspectului inedit al folclorului ,cu functii si detalii
noi“. Este cauza esentiald care il determind la transcrierea scenetelor folclorice.

In profilul omului si vietii noastre contemporane, Cilinescu remarci semnificatia
ce a obtinut-o cultura. Expresia deplini a acestei intelegeri o aduce Ludovic al XIX-lea,
piesd scrisi in cinstea anului 1964. Muncitorii intimpina a douazecea aniversare a elibe-
rarii patriei, lucrind, in acelagi timp, la un tunel §i la un spectacol cu o piesd scrisd
si interpretati de ei. Planurile activititii productive si a celei spirituale nu mai rdmin
striine unul de altul, ci se intilnesc in formatia complexd a oamenilor de azi. Acest
lucru il demonstreaza Cailinescu, in primul rind, in piesa, abulia lumii franceze din acel
.ancien régime“, reconstituit de muncitorii-interpreti, contribuie doar la lirgirea univer-
sului lor intelectual. Ea nu afecteaza insa prin nimic continutul filozofic §i activitatea
practicd a lumii noastre. Multi dintre cititori au ramas surpringi de interesul manifestat
de muncitori pentru o lucrare situati intr-un moment destul de indepirtat istoriceste.
Dar chiar in alegerea piesei sti ascuns, cu un mare rafinament, originalul omagiu adus
de Cilinescu oamenilor de azi. Ei nu se mai limiteazi la piese cu personaje §i actiuni
usor de urmirit, reusind aici, de pilda, si descifreze si si extragd un sens adinc dintr-o
lume in care eleganta s§i eticheta sint singurele preocupiri, si recunoascd, fird dificultate,
stilul Mariei Tereza, asa cum muncitorul cult din ,Scrinul negru® vorbeste cu dezinvol-
tura de fintinile lui Ludovic al XIV-lea. Este un tip uman care apartine exclusiv operei
calinesciene.

i, creatorul confirmd gindirea criticului, pornind de la realitatea imediata in
dezviluirea generalului.

EROUL — INDEPENDENTA $I DETERMINARI

__ Calinescu dispune de calitatea de a exprima in fiecare opera o personalitate
unica, de a nu se contrazice totusi si de a se continua. El aspira spre amaliza esentei
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umane, vazuta ca pendulare dramatici intre individ §i lume. De aceea, o situeaza pe
cel mai inalt plan, acolo unde se crede in inexistenta ei. Eroul dramatic central in
teatrul siu nu este niciodati omul de rind, ci un personaj plasat pe treapta suprema
a ierarhiei sociale: imparatul, regele. Aparent, ei sint singurii care poseda dreptul de
a-si comanda §i a ridspunde de actele lor, de a fi ei finsisi. In realitate, lumea din-
afari le impune mai mult ca altora conduita §i chiar sensibilitatea. Personalitatea lor
e un amestec ciudat de independenta, de responsabilitate §i de determinare sociald. Cali-
nescu ii analizeazi prin contradictia aceasta, ce conduce intreaga lor viata. Cei doi
termeni se afld insd in raportiri diferite de la personaj la personaj, aducind consecinte
variate in activitatea fiecdruia.

Sun reprezinti ciocnirea, desecori voit hieratizatd, dintre doud atitudini esentiale
in viatd: cea constructivi (a celor cinci energii creatoare) si cea destructivi (a celor
cinci puteri negative). Acestea pot fi exprimate insi numai prin conducitori, sfetnicii
ramin a fi doar bratele.

Impdratul Yao, bitrin si obosit, vidzind ci tara se ruineazi, il cheami si con-
ducd, aldturi de el, pe tiniarul si inteleptul Sun, care devine impirat asociat. Acesta va
incepe o intensda munca de curatire si imbogatire a paminturilor, dar in aspiratia sa este
impiedicat atit de cele cinci puteri negative, cit si de fratele vitreg Siang si de tatal
sau Ku-Seu, dornici si-1 inliture de pe tron. De-a lungul tuturor incercirilor prin care
trece, el poate mima o deosebitd liniste, doar datoritd unui exercitiu de vointd, impus
de nobilele idealuri pe care §i le-a propus. Sun si sfetnicii sdi inving in aceasti lupta,
in care au asociat munca si gindirea, sabia si cintecul.

Atenta analizi a eroului dezviluie o filozofie nuantati si plini de sensuri. Impi-
ratul Sun, ca om, poarta telul desdvirsirii de sine, condifia regeneririi morale a familiei,
§i apoi, prin ea, a universului. In hotirirea de a implini un ideal, rimine neclintit, dato-
rita supremei calitati pe care o posedd: increderea in valoarea umanitdtii, in posibili-
tatile ei de a descoperi sensurile rationale §i creatoare ale existenfei. Eroul cilinescian
simte in el chemarea absolutului. In aceeasi perioadd, Camil Petrescu aduce oameni tul-
burati, rdvidsi{i de pasiunea supremid, de devotiunea totali fati de idee. O parte din
intelectualitatea vremii vedea, prin atingerea absolutului, solutia rezolvirii marilor fintre-
biri ale timpului. Eroii lui Camil Petrescu esueazi in contradictii, in dileme, in timp
ce Sun fisi atinge aspiratia. Respectarea riturilor, intelese ca exprimari laconice ale
firescului si ale normelor impuse de naturd, l-au dus la aceasta implinire. Comunicarea
cu mersul imperturbabil al astrelor §i curgerea fara de sfirsit a riurilor i creeazi senti-
mentul de armonie si liniste. Impdratul devine, acum, netulburat. Urmarea naturii, inchisd
in rituri, §i activitatea i-au dat echilibru sufletesc si perspectiva universalului. ,Fiul
cerului® poate construi si poate judeca fara sa se mai teama de propriile slabiciuni.
Cilinescu se intilneste cu eroul siu in finalitatea morali ce o atribuie respectirii tra-
ditiei ,care te intinereste, readucindu-te mereu la liniile cele mai simple®. Sint aici
cuvintele unui cugetitor dornic de ordinea clasicismului, descoperiti atunci in principiile
de conduita si desavirsire ale lumii orientale.

Viziunea cidlinesciand asupra lui Napoleon se indreapti in alt sens. Imparatul
cucereste continente §i popoare, obsedat de pasiunea victoriilor si a luptelor, care si-au
pierdut orice ratiune. Napoleon intruchipeaza victeria liberului arbitru, neinfluentat de
nimeni §i nimic. Calinescu demonstreaza prin aceasta consecinfele ruperii echilibrului
dintre independenta §i determinare. Cuceritorul ajunge sd-si ocupe propria-i capitali.
Lucru de mirare, in urma bombardamentelor nici un apartament nu s-a pistrat intact,
capabil a gizdui micar pe maiestatea sa imperiald. Patul de moarte pe care i-1 ofera
Sfinta Elena este dovada esecului unei formidabile energh, care nu g§i-a gisit adevi-
rata ei menire.

Opus Iui Napoleon, cidruia i se conferi o miretie, indiferent de valoarea ei, apare
Ludovic. In lumea sa inexpresivd, regele se plimbd visitor printre contradictiile sufle-
tului sdu, cufundindu-se pind la urma in plictisul general. Se socoteste ndscut pentru a
porunci, educat in convingerea cd este urmasul lui Ludovic cel Sfint, dar sesizeazi ca
acestea nu mai concordd cu timpul. Regele poarti cu sine melancolia omului niscut
prea tirziu, intelegind cd, asemenea principelui de Salina, care se uiti in stele, el nu
mai are altceva de ficut decit si danseze menuet §i sa se lanseze in distractive aventuri
galante. In persoana monarhului francez, orice urma reali de individualitate a disparut.
El nu-si mai pistreazi decit tristetea de a oglindi o lume cu straluciri obosite. Ludovic
abdici de la orice notiune de responsabilitate, ldsind totul pe seama eternului ,Miine®.
Regele triieste netulburat, dar din plictis §i neincredere, din vegnicul refuz de actiune,
si nu dintr-un mare echilibru al perfectiei, ca impératul asiat.
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Din aceasti lume, se desprinde doar Baronul-colonel, singurul ce se vrea descatugat
de vremea sa §i, de aceea, menit unei soarte tragice. El va fi acela care indrazneste sa
spunid cuvintele gindite de rege, dar nerostite : miine nu vom mai exista.

In societatea de azi, Cilinescu isi indreapti atentia spre muncitor, al carui tip
reprezentativ urmdreste si-1 compund. Acesta, devenit conducator, rezolvia fin sfirgit
intrebarea ce gi-o punea dramaturgul. Din depértiri, muncitorul aminteste de echilibrul
Iui Sun. El insi nu mai aspird la absolut si I:B:finitiv, exprimind in actele sale aderarea
la intelegerea dialectici a vietii, la sentimentul perpetuu al devenirii. $i astfel, Calinescu
vede personajul intr-o lumind de ideal si perspectivd, construit ca o sinteza de actual
si viitor. Eroul obtine calitatea unei prezente concrete, continuu deschise desavirsirii.

MIT $I COMIC

Lumile in care se miscd eroii apar in teatrul lui Cilinescu din unghiuri multiple.
Un rege uitd versurile invitate pe de rost pentru o declaratie de dragoste. O razbunare
esueaza din grija unei vrdjitoare, iar nebunul curtii isi plinge norocul pierdut. Viata
curtii cehe, amestec de ridicol si lirism, apare in Tragedia regelui Otakar, §i a prin-
{ului Dalibor.

Perspectiva comici devine predominanti in piesele despre Napoleon. fmpiratul se
ingrasa si pretinde cid semnifici astfel simbolul prosperititin natiei. Mai tirziu, isi va
ucide intreaga curte, din prostia lui Fouché, incapabil sa priceapa sensurile politicii
»machiavelice®. Totul capidti insd proportii nebinuite in parodia Phedra, unde relati-
vismul complet face sa comunice cele mai diverse planuri si eroi, de la Ahile l]a Emma
Bovary, si de la Elena la Papa Leon al X-lea. Metoda s§i intreaga piesd meritd o
analiza aparte, cdci aduce un moment cu totul deosebit, atit in dramaturgia lui Cali-
nescu, cit §i in cea nafionala.

Aceastd viziune comici se continuda in Ludovic, dar nu cu aceeasi virulenti. La
curtea Frantei, gasim doar un amestec de ,figuri de ceari®, de ,colori §i forme®, de
podoabe si reverente. Scenele de la Bastilia, cu extrema lor desfiyurare de elegantd, in a
cirei descriere insusi Cilinescu simte o rard pldcere, nu sint decit simbolul lucrului mort,
care a acoperit omul viu. Acesta si-a pierdut adincimea existentei. Eroii francezi nu mai
reprezintid indivizi, ci doar simboluri devitalizate ale unor functii: Maresalul, Ministrul
adulator, Controlorul general. Ce departe sint plenitudinea si tendintele de integrare
in miscirile cosmice ale lumii asiate ! Acolo, protocolul s§i ritul stringeau in ele aspiratii
celeste, cu sensuri solare, imprimind tuturor o simtire bogatd, o activitate largid. Virtutile
si viciile erau vii. Sun spune: ,Riturile si firea glasuiesc®, in timp ce Franta considerd
cd ,in protocol nu intrd nici dragoste, nici urda“. Lumea se conformeaza acestei cerinte
si, rczumindu-se numai la deliciile protocolare, ajunge si piardd orice misciri sufletesti
puternice. Un asemenca conglomerat de ,viduri sonore“ nu poate fi privit decit prin
grisma comicului, dar un ,comic de factura intelectuala“ (Matei Cilinescu), in timp ce in
un se ajunge la o viziune mitica.

Limbajul intrebuintat in diversele lumi reprezentate corespunde atit esentei lor,
cit si formei dramatice tradifionale preluate de Cilinescu. In Sun, este narativ si meta-
foric, desfasurindu-se in perioade intinse, in timp ce versurile din Ludovic dau atit
impresia constructiei dupa canon, asemenea intregii vieti si creatii a epocii, cit si a
exuberantei. Aici limbajul, ca si actele personajelor, si-a pierdut orice consistenti, rami-
nind doar un splendid joc de ape.

Prin eroii de azi, Cilinescu aduce o viziune severi si stenici. Acestia inseamni
un nou moment in dramaturgia calinesciand, moment ce, din pacate, a rimas necontinuat
de alte etape care l-ar {i putut defini mai precis §i mai complex.

* ok *
Teatrul lui Calinescu constituie, in primul rind, un mod dialogat de cugetare si,

de accea, indiferent de concluziile trase, iti reaminteste permanent ideea ci ,adeviratul
om de teatru, ca §i veritabilul literat, este un ginditor®.

George Banu



