Coriolan comite a doua tridare, de asta dati fatd de volsci — aliatii sdi. Talmacirea
curenti a acestei actiuni o socotea ca dovada unei exceptionale dragoste filiale.

In conceptia lui Brecht, cu totul altele sint fortele ce-si stau fata in fata:
Roma, conflictul intre plebei §i patricieni, §i nemisurata incredere in sine a lui Coriolan.
Socotind ci Roma nu poate renunta la serviciile lui, cel care a salvat-o de volsci, trufia
il fmpinge la tridare. Impreund cu noul aliat — dusmanul de ieri — Coriolan ataca
propria-i patrie, convins ci nimeni n-o mai poate apira. In adaptarea lui Brecht,
renuntarea la atacul Romei nu mai este o dovadi a dragostei filiale in fata rugdmintii
Volumniei, c¢i e motivati de teama cd cetatea ii poate tine piept cu eficienta. Omorit de
aliatii lui vremelnici, Coriolan — si in versiunea lui Brecht — ispaseste ambele
traddri. Mai trebuie scos in evidentd si modul in care Brecht trateaza conflictul plebei-
patricieni, conflict de clasd, cu geniala transpunere a unui inceput de razmeritd intr-o
greva ,pasiva“ a plebeilor, care, prin refuzul de a munci, paralizeaza actiunile patricienilor.

aci aceste aspecte de continut ale conceptiei brechtiene asupra lui Coriolan
sint suficiente pentru a face din spectacol un punct de atractie internafional, ele sint
sporite prin realizarea scenicd (regia, Manfred Weckwerth, sccnografia, Karl von Appen).
Pe scena nudi, decorul — o poarta — alterneaza albul cu negrul, conform unor semnifi-
catii precise. Sugerind marmura alba, ea reprezinta Cetatea Eternd, forul, senatul, dupa
cum versoul ei — lemn negru, necioplit — exprima tabdra volscilor, palatul lui Tullius
Aufidius. Poarta, montati pe scena turnanti §i prezentati sub diferite unghiuri, creeazd
impresia unor spafii diferite, intr-o perspectivd ce variazi de la intimitatea unei camere
pind la vastitatea taberei de luptd. Scenele bitiliilor, atit cele de masi, cit §i aceea
de neuitat — duelul dintre Caius Marcius §i Tullius Aufidius —, sint executate intr-un
mod ireprosabil, cu o puternici expresivitate. In lupta dintre cele doud tabere, zinga-
nitul armelor §i gesturile rdzboinice sint acompaniate de strigitele combatantilor :
fiecare scandeaza numele conducitorului siu. Gesturile, pasii dau impresia unui desivirsit
echilibru dinamic, un fel de balet modern. Prin contrast, scena duelului se desfisoard
intr-o tdcere mormintald, in care doar gifiielile si icnetele marcheazi ritmul si fazele
luptei. Covirsitoare este, prin simplitate si tensiune tragicd, scena uciderii lui Coriolan
de citre volsci.

In rolul lui Coriolan, Eckehardt Schall realizeazi o creatie impresionanta ; Hilmer
Thate in Aufidius §i Wolf Kaiser in Menenius Agrippa il secondeazi cu multd stri-
lucire. Tragedia lui Coriolan pe scena lui Berliner Ensemble se bucuri de un mare
rasunct international. Seara de seard, masini din Republica Democrati Germani si
din R.F.G,, precum si din multe alte tari, isi dau intilnire pe Schiffbauerdamm.

Cu acest spectacol s-a mai petrecut §i un alt fapt, rar intilnit in istoria teatrului.
Premiera a stirnit, dupa cum era si de asteptat, multe discutii, controverse, la care au
participat cei mai cunoscuti teatrologi din R.D.G., ca si de peste hotare. Creatorul spec-
tacolului, Manfred Weckwerth, s-a aritat receptiv §i si-a insusit acele puncte de vedere
corespunzitoare conceptiei lui artistice, modificind spectacolul. E un gest de probitate
artistica demn de admirat si, pentru cei care au curajul, de imitat.

M. Johannes
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175 de ani de la moartea
lvi Grillparzer

Nenorocirea mincinosului si Esther. In
ziua aniversarii, sedinta festivda a Aca-
demiei, consacrata dramaturgului-poet, va
avea loc in incinta teatrului.
Burgtheater din Viena se pregiteste si
sarbatoreasci aniversarea a 175 de ani
de la nasterea cunoscutului dramaturg
austriac Franz Grillparzer. Cu aceasta o-

Un spectacol popular

cazic se va juca in fiecare zi, timp de
o saptimind, cite o picsd din dramaturgia
sa: O ceartd frafeasci la Habsburfi, o-
rocul i sfirgitul regelui Ottokar, Lina de
aur, Sapho, Ualurile mdarii §i o dragoste,
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In programul Festivalului teatral wvie-
nez 1965, figureazd gi teatrul popular
«Wiener Pawlatschen Theater”, ale cdrui
spectacole sint prezentate in aer liber, ca
in vremurile de demult. Piesa aleasd este



o comedie feerica de Philipp Hafner, in-
titulata Scorpia, vrijitoarea teribild. Spec-
tacolul va }: pus in scend de regizorul
Gandolf Buschbeck, animatorul lui Paw-
latschen Theater. Decorurile i costumele
vor fi semnate de Emie Kniepert. Piesa
este un amestec de comedie vienezd, ar-
lechinadi si piesa de caracter. Adaptarea
este realizata de Ruth Kerry si Alexan-
der Streinhecher. Acesta din urmd este
autorul aranjamentului muzical, bazat pe
muzica de epoca.

,.Cazul Oppenheimer”
pe scena budapestand

La Teatrul National din Budapesta au
inceput repetitiile cu mult discutata si
controversata piesi Cazul Oppenheimer de
H. Kipphardt, in regia lui Fabri Zoltan.
Rolul titular il interpreteazi cunoscutul
actor Tomas Major.

Un succes parizian

Cunoscutul om de teatru [rancez Ga-
briel Arout a realizat, pe baza unor nu-
vele g5i schife de Cehov, un spectacol
intitulat Cet animal étrange (Acest animal
straniu). Adunind intr-un tot unmitar un
material disparat la prima vedere, cele
12 schife §i nuvele au oferit adaptatorului
materialul uman pentru a prezenta doud
portrete : un barbat §i o femeie. Adapia-
torul a legat intre ele texte diferile,
interpretate de aceiagi actori, Delphine
Seynig, in rolul femeii, 5i Jean Rochefort,
in cel al barbatului, care, dupé expresia
cronicarului teatral al revistei ,Le Figaro
Littéraire“, dau dovadd de o mare sensi-
bilitate. Diferitele scenete care compun
spectacolul denotd bun-gust si inteligenia.
alternind ironia cu sentimentul, umorul
cu emofia.

Contemporaneitatea clasicilor

T.N.P. a avut recent o premieri fin
jurul cireia s-a ficut multi vilvi. In re-
pertoriul siu prestigios, a inclus acum si
drama clasici greaci. Georges Wilson 1-a

invitat pe M. Cacoyannis, cunos_cutul re-
gizor grec, si puna in scenid Troienele lui
Euripide. M. Cacoyannis a regizat Troie-
nele la New York, in 1963, la ,Circle in
the Square“, o sala de 5.000 de locuri.
De atunci, piesa continud sa fie jucatd cu
un succes constant. Este un fapt fara
precedent, cici in Occident, tragediile an-
tice sint reprezentate de obicei numai la
festivaluri. Spectacolul este jucat, fara
intrerupere, de opt ori pe sdptamina, de
15 luni. Un adevarat record ! Tot Georges
Wilson s-a gindit sd faci apel la
J. P. Sartre, pentru adaptarea francezi a
textului clasic. Intrebat cum colaboreaza
cu J. P. Sartre, Cacoyannis a raspuns :

.Relatiile dintre noi sint excelente. De-
oarece scriitorul n-a putut veni la repe-
titii, fiind suferind, am fost eu sa-1 vad
acasd la e¢l. Ne-am pus de acord fard
dificultati. Sint probleme ce se cer re-
zolvate, ca, de pilda, intrarea unui inter-
pret, care necesitd lungirea unei replici...”

Cacoyannis a explicat diferenta esen-
tiald dintre adaptarea englezd, realizata
de remarcabila elenista Edith Hamilton,
si cea franceza.

,Diferenta consta, in primul rind, in
talentul personal al fiecarui adaptator,
precum §i in caracteristicile limbilor. Piesa
trebuie... deznationalizati, In original se
strigi mult. Strigite care pornesc din fun-
dul inimilor si al sufletelor. In textul
francez trebuie pastrati intensitatea lor,
fara a cadea in romantism sau exotism.
Dacit tonul este violent, textul, in schimb,
trebuie sa fie totdeauna concis.”

Majoritatea interpretilor alesi de Ca-
coyannis nu fac parte din trupa perma-
nentd a T.N.P., in afard de Judith Magre,
care interpreteazd rolul Cassandrei. Cele-
lalte roluri feminine sint sustinute de
Eleonore Hirth (Hecuba), Nathalie Nerval
(Andromaca) §i Frangoise Brion (Elena).

Desi regizorul l-a ,vazut® pe Georges
Wilson in rolul lui Talthibius — mesage-
rul, Wilson fiind distribuit in Luther si
repetind Hamlet, rolul a fost atribuit lui
J. B. Bernard.

Intrebat fiind cum vede expresia plas-
ticd a spectacolului sdu, Cacoyannis a
raspuns ca a recurs la ajutorul unui com-
patriot pentru decoruri §i costume, care
vor fi in stilul unei reconstituiri istorice,
el fiind impotriva modernizirii mostenirii
clasice.



