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Cami[ Petrescu

In noaptea de 14 mai, la orele 23,40,
a incetat din viatd dupid o grea sufe-
rintd, la locuinta sa din Bucuresti,
academicianul Camil Petrescu, strilu-
cit scriitor, om de teatru, personalitate
multilaterald a vietii noastre culturale
si artistice,

Camil Petrescu s-a nidscut in 1894.
El si-a terminat studiile superioare la
Universitatea din Bucuresti, obtinind
titlul de doctor in
litere si filozofie. PO PPU—

Debutind in lite- R
raturd inca din ado- >
lescent{d, s-a remar-
cat ca dramaturg;
prozator, poet si pu-
blicist in anii care au
urmat primului raz-
boi mondial. Inteme-
ietor si conducétor al
mai multor publicatii
periodice, eseist si
ziarist, Camil Petres-
cu a participat, de-a
lungul unei intregi
epoci, la dezbaterile
de idei, distingindu-
se prin comentariul
sdu pus in serviciul
ratiunii si al progre-
sului social. Spirit pa-
sionat, lucid si original, Camil Petrescu
a fost una din prezentele culturale cele
mai vii ale timpului sdu. El este crea-
torul uneia din operele cele mai (§e
seamd ale literaturii romine, prin cali-
titile de patrundere psihologicd si so-
ciald, prin indrdzneala ideilor §i prin
perfectiunea artei sale. In toate dome-
niile in care s-a manifestat talentul sau
literar, Camil Petrescu a adus o contri-
butie exceptionald. Teatrul, romanul,
poezia au dobindit prin Camil Petrescu
impulsuri atit de noi §i fecunde, incit
numele si contributia lui se leaga adinr_:
de intreaga dezvoltare a literaturii si
culturii noastre in ultimele patru dece-
nii. Operele sale, printre care roma-
nele : Ultima noapte de dragoste, in-
tiia noapte de razboi si Patul lui Pro-
cust, piesele de teatru: Suflete tari,
Jocul ielelor, Mitici Popescu, Danton,
Act venetian, Mioara si altele i-au adus
pretuirea unui numeros public cititor
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si un binemeritat prestigiu, cu toata
rezerva manifestata de cercurile oficiale
ale vremii. Ca director al Teatrului Na-
tional din Bucuresti, Camil Petrescu a
dat o importantd contributie la promo-
varea dramaturgiei originale si la for-
marea unor talentati actori ai teatrului
nostru.

Literatura lui Camil Petrescu a do-
bindit, dupa eliberarea tarii noastre,
o0 noud strilucire. In
aceasta perioada Ca-
mil Petrescu creeaza
piesa de teatru Bil-
cescu si lucreaza la
piesa Caragiale,

Activitatea sa de
scriitor a fost incu-
nunatd de realizarea
romanului Un om in-
tre oameni, impresio-
nantd frescd epica
profund documentata
si de inaltd wvaloare
artisticA a epocii re-
volutiei din 1848 in
tara noastri, una din
cele mai insemnate
lucrari care imbogi-
fesc patrimoniul lite-
raturii romine.

Camil Petrescu a
imbinat munca de creatie literara cu
o bogata activitate obsteasca. Cu con-
vingerea cad rolul intelectualului ina-
intat este de a sluji cu devotament
cauza poporului, Camil Petrescu s-a
alaturat cu hotarire luptei pentru con-
struirea unei vieti noi in tara noastra.
El a imbritisat cu caldurd indrumairile
Partidului Muncitoresc Romin cu pri-
vire la literaturd si la munca intelec-
tuala si a militat, prin operele sale
literare, prin activitatea sa publicistici,
in cadrul Uniunii Scriitorilor si in con-
ducerea revistelor ,,Contemporanul® si
»Teatru“, pentru dezvoltarea literaturii
noastre noi, realist-socialiste.

Putin timp inainte de a ne pirisi,
pregitindu-se sa scrie un articol pentru
revista ,,Lupta de clasd“, Camil Petrescu
a mentionat ca intentioneaza sa trateze
in mod special despre , Necesitatea de
a intari indrumarea partidului in lite-
raturd : raspunderea scriitorului fata de
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societate ; combaterea incercérilor de a
infunda opera literard in indiferenta
fatd de epoca actuala*.

Dind dovadad de o energie inepuiza-
bild, Camil Petrescu a participat activ
la diferite actiuni pe tarim social-cul-
tural, aducindu-si contributia sa wvalo-
roasa in dezvoltarea culturii noastre, in
opera de ridicare culturald a maselor
populare.

Camil Petrescu a fost membru titu-
lar al Academiei R. P. Romine, membru
in Comitetul de conducere al Uniunii
Scriitorilor si membru in Comitetul
national pentru apéararea pdacii din
R. P. Romina.

Pentru creatia sa literara si pentru
activitatea sa cetdfeneascd de mare
prestigiu, Camil Petrescu a fost distins
cu ,,Ordinul Muncii“ clasa I-a si cu
alte ordine si medalii si a primit de
doud ori titlul de Laureat al Premiului
de Stat.

Prin disparitia lui Camil Petrescu
viata culturala si artistici din tara
noastra suferd o foarte grea pierdere.

Datorita contributiei aduse la tezau-
rul nostru spiritual, Camil Petrescu ra-
mine unul din cei mai mari scriitori ai
literaturii romine si unul din cei mai
de seama reprezentati ai geniului artis-
tic al poporului nostru.

Academia Republicii Populare Romine ; Ministerul Invaf{imintului
si Culturii ; Uniunea Scriitorilor din R. P. Romini

o
-

In casa noastri s-a deschis un gol adinc. Prea adinc si prea intins ca si-1
putem misura cu gindul si cu durerea. Gindul ne e inci incefosat, durerea firi
puteri.

Cu Camil Pefrescu s-a stins si in noi o flacird. Inaltul lui zbor, retezat cu
nemild, a ldsat stingherd si bidtaia noastri de aripi. Cici la marea si unanima
plingere care, deopotrivi cu a noastrd, insofeste in eternitate pe ginditor, pe crea-
torul de frumos, pe cetifean, noi aliturim dogoarea unei lacrimi. osebite: pentra
dascil, pentru animator, pentiru prieten.

Adastim si noi, indelung, cu mintea si cu privirea, asupra mostenirii sale.
O realizim, parcd, abia acum, in marea ei diversitate si profunzime, in neistovit
tinereasca ei curgere spre albia adevarului, a frumosului, a omenescului. Prin
Gelu Ruscanu — care se mairturisise cindva: ,Nu stiu daci am sid indrept lumea,
dar daci n-as abate omenirea din calea rdului, decit atit cit abate un beb de
nisip albia unui fluviu, si totusi datoria mea e limpede..“ — Camil Petrescu ni se
tilmiceste, parecd, abia acum, niciodati ostenit, in tot ostenitorul siu urcus spre
implinirea acestei datorii: de la Jocul ielelor la Caragiale, de la Danton la Bal-
cescu, de la Ultima noapte.. la Un om intre oameni. De la Saptdmina muncii
intelectuale la Teatrul.

»Cruzimea cumsecade a ordinii burgheze®“ care i-a stat, de-a lungul acestui
urcus, neincetat vrijmasid, Camil Petrescu a putut in revolutia zilelor noastre s-o
vadd doboritd de adevarul, de frumosul, de omul zilelor noastre, ciutat si cintat
de dinsul,

Noi l-am vazut insd, aproape, intirit de luminile socialiste, pastrindu-si ca
in anii inceputului de luptid, mai departe ochii ,mistuifi liuntric“ si ,,sufletul
mirit“ de constiinfa datoriei care, abia azi, isi cerea obolul sporit al implinirii
Acesti ochi vesnic cercetitori si lucizi, mereu avizi si descopere si si desluseasci,
s-au oblonit peste incrincenata-i vointi de viati si de cunoastere, peste credinta
in puterile lui.

Incercim anevoie si umplem adincul gol din casa noasiri. Ne insenineazi
doar gindul cd asistind la coborirea in mormint a lui Camil Petrescu, acest mor-
mint, ca si acela in care el l-a asezat pe Balcescu, va fi ,,un mormint mai durabil
decit cel de piatra“, va fi ,,un mormint de litere, peste veacuri*.

»TEATRUL*
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COSTACHE ANTONIU

P rimavara tcatrului nostru

A venit primidvara §i noi, cu bratele deschise, vi asteptim. Cerul striluceste, pe
sub norii calatori ghicim tipetele de bucurie ale pasirilor ce se intorc din pribegia iernii.
Sint un actor mai virstnic, anii pe care i-am lasat in urma — uriti, frumosi — anii tine-
refii §i ai sperantelor, anii luptei §i ai infringerilor, strajuiesc linga timpla amintirii, in
orele ticute ale acestei seri. Voi veniti cu tot elanul, din toate zirile fermecitoarei noastre
patrii, veniti ca aici, in inima tarii, sa ne aridtati ce gtiti, ce vreti §i ce puteti. Iar noi,
solii vremurilor de altadata, ne bucuram ca va putem auzi, ca va putem aplauda, ca
avem norocul sa fim martorii acestei parade a muncii, cuminteniei §i artei noastre noi.

Iertati cuvintele mele prea duioase, iertati tonul acesta liric. La virsta noastri ne
place sa vorbim din inima, ne place sa mingiiem g§i sa sfatuim. Ne plac bucuria curata,
elanul direct §i sinceritatea totala. Ma gindesc ca voi sinteti speranta artei noastre, ca
voi reprezentati gloria viitoare a scenei rominesti. $i ma coplesesc amintirile...

Am stat pe vremuri zece ani intr-un orag de provincie.

Ehei, provincia de atunci: noroi si praf, mediocritate i plictis. Dupa stingerea
primelor elanuri iti simteai inima atinsa de un fel de somnolenta care, asemenea unui
cancer lent si perfid, i{i coplesea intreaga fiinta. Faceai eforturi sa scapi de aceasta
toropeala. In fata rampei te mai incilzeai, incercai sa citesti §i sa stai de vorba cu
oamenii. Degeaba! Ca un tavalug, mediocritatea fatala a mediului te turtea! Un director
,,concesionar® transforma sub ochii tai teatrul visurilor §i sperantelor tale intr-o oficind a
venalitatii si desfriului: dumnezeul dreptatii era departe, Capitala §i mai departe — si
pind acolo (daci voiai sd ajungi, ca si tipi, sa demonstrezi, si ceri) te mincau sfintii
mirun{i ai birocratismului, ai politicianismului, omizile mitasoase ale alcovurilor s
relatiilor de cabinet. Lumea artei imi apirea ca acel mitologic cosmos babilonian : sapte
ceruri separate §i intre ele nici o scard, nici o posibilitate de urcare. M-am intrebat de
multe ori care era cauza ce a determinat ratarea — uneori tragica, de multe ori grotesca —
a atitor talente. Exista, fard indoiald, in meseria noastri un germene de sfinta vanitate :
acea vanitate sui-generis, care nu vrea nimic (decit aplauze!), dar care e in stare de
orice ca sa poata da, ca sa poata darui. Un actor care nu joaca, un actor care nu poate
sa-si desavirseasca harul, care nu e inteles §i ajutat, care n-are parte de acea admiratic
sincera i directa a bunului §i marelui public — pierde la un moment dat speranta,
speranta care singura poate sa tina treaza in sufletul siu entuziasmul, vointa, flacara
curatei arte. $i atunci, te asteapta caracuda, ceilalti ratati ai provinciei, te asteaptda birfa
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si spriturile, cabotinismul ieftin si cinismul crud. Tristetea, cu alte cuvinte, ratarea
anonimd, tragica.

Drumurile spre Capitala erau inchise: pe noi ne sufocau grijile materiale, lipsa
de decor, costume. Noi impingeam carutele pe soselele prafuite ale satelor, ne certam cu
primarii, cu restauratorii. Noi visam doar, visam sansa cea mare, regizorul fatal: acela
care, venind pina la noi, s ne recunoasca, sa ne salveze. $i chiar daca un asemenea comisar
al Parnasului bucurestean sosea in urbea noastri, verificarea talentului o ficea, de cele
mai multe ori, in camera sordidi a hotelului, la mesele grase ale restaurantului sau la
soarelele domnului prefect. Dupd ce pleca, simteam ca un gol in suflet, se facea frig
in jur si ceva, ca un fel de condamnare, riminea suspendat in aerul acrit al sdlilor de
repetitie. Si anii treceau, batind pe loc, noi imbatrineam si culmea pe care o visasem fin
tinerete se indeparta tot mai mult, inecatd in zarea tulbure a absurdului.

Am avut odati o colegd, o actrita excelenta, un mare talent. Dar numai noi am
cunoscut-o, numai noi am stiut ce comori se ‘ascundeau in ea. Ar fi putut sa ajunga o
mindrie a scenei rominesti, dar... n-a avut ,noroc®. Provincia, turneele au ucis-o. A murit
foarte tinara. Ultimele ei cuvinte au fost: ,O singuri dorinti am avut toati viata:
sa joc o datd pe o scena in Bucuresti. Numai de asta imi pare riu ci mor.. Am inteles,
atunci, ce inseamna in cariera noastri egalitatea de sanse, ce inseamni libera intrecere,
ce inseamna acel ,noroc” de care, in naivitatea lor, fac caz multi din lumea noastri...

Dar vremurile acelea au trecut, cerul s-a luminat.

S-au desficut drumurile, s-au egalizat sansele. Norocul a devenit realitate. In
toate teatrele tarii noastre, actori si regizori tineri, decoratori si tehnicieni se pregitesc
pentru concurs. De asta data nu existd napastuiti si favorizati; de asta data in balanta
succesului atirnd numai §i numai talentul, pregitirea s§i constiinciozitatea voastrd
artistica...

Dragii mei, copiii mei, a venit primivara si noi, cu bratele deschise, vi asteptim.
Sa sune cuvintul vostru ca aurul, arta voastra si fie curata si cinstiti ca speranta. Noi vi
vrem curajosi si sinceri, liberi si avintati. In arta voastri vrem si citim freamaitul zilelor
noi de azi, nidejdea frumoasi a viitorului. Aplauzele miinilor noastre incercate vor i
aplauzele discrete ale istoriei, iar succesul vostru va fi cea mai frumoasi recompensi pe
care o puteti oferi bunului nostru popor, care, muncind §i pentru voi, vi cauta si va admira.

aprilie, 1957
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DUMITRU MICU

e

nCcl mai clramatic erou . . .

Momentele istorice de incordare deosebita a contradictiilor de clasi, perioadele
de trecere de la o orinduire sociala la alta favorizeazi, in special — constata Gorki —
dezvoltarea dramei. Despre exceptionalul dramatism al epocii imperialismului, revolu-
tiilor proletare §i construirii societatii socialiste, autorul Azilului de noapte a vorbit in
nenumarate rinduri; el a atras atentia mai cu seamd asupra unui tip de eroi caracte-
ristici prin excelenta acestei epoci de cotitura istorici fira precedent, inaugurati prin
aparitia proletariatului pe scena istoriei ca o clasi pentru sine, asumindu-si rolul de eli-
beratoare a intregii societati :

,»Cel mai dramatic erou al timpurilor noastre este insi omul inarmat cu intelegerea
lumii, omul care rivneste sa cerceteze §i si inteleagd lumea, ca si o valoriflice ca pe o
gospodarie a sa. Este omul lumii noi, un om plin de miretie, puternic, cutezitor. De
aceea il §i urdsc cu atita inversunare oamenii lumii vechi.* (Despre piese, in ,Gorki despre
literatura®, Ed. Cartea Rusa, 1956, p. 503.)

Astfel fiind, cum se face oare ci dramaturgia nu reprezinti, pe cit se pare, in
literatura noastra actuala sectorul fruntas? E indeobste recunoscut ca, in dramaturgia
contemporani, care a cucerit succese certe prin piese ca: Balcescu, de Camil Petrescu,
Minerii, Cetatea de foc, de M. Davidoglu, Mielul turbat, de Aurel Baranga, Cumpaina,
Qameni de azi, de Lucia Demetrius, Citadela sfirimata. de Horia Lovinescu, Preludiu,
de Ana Novac, Ziarigtii, de Al. Mirodan etc., nu eroii figurind omul nou, reprezen-
tativ in gradul cel mai inalt pentru epoca socialismului, se afirma cu puterea artistica
cea mai deplind, desi — cum se va vedea indata — realizarile in acest sens nu pot fi
nici ignorate, nici subevaluate. Nu e firesc dar explicabil, totusi, faptul ca tocmai virtutile
clasei muncitoare, clasa care imprima intregii societit{i contemporane fizionomia specifica,
si-au gasit o reflectare mai putin pregnanta decit caracteristicile altor forte sociale in
dramaturgia orientata pe principiile realismului socialist.

Judecind lucid, fenomenul ne apare de inteles in conditiile dezvoltarii istorice a
<dramaturgiei rominegti.

Muncitorul a apirut rareori, in trecut, pe scena, nu numai in tara noastrd, dar
pretutindeni, iar glasul muncitorului revolutionar, propagatorul unei noi etici, protago-
nistul prefacerilor menite si inaugureze o nouia eri a vibrat, tulburator de maret, abia

in primii ani ai secolului nostru, cind Gorki didea cuvintul lui Nil din Micii burghezi
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spre a vesteji existenta scabroasd din casa filistinului Bessemenov, existenta unei intregi
societiti strivitoare de constiinte si idealuri. Un complex de conditii obiective si subiec-
tive explica lipsa unei traditii in oglindirea vietii proletariatului in dramaturgia romi-
neasca din trecut, iar aceasta situatie nu putea ramine fird consecinte in creatia autorilor
dramatici de astazi.

Neajunsul de care vorbeam nu se datoreste insd, evident, numai greutitilor ine-
rente inceputului. O parte de vind — cu totul apreciabili pentru stagnarea dramaturgiei
cu tematica din actualitate — revine dogmatismului, ale carui urméri dureroase se cuvimn
scoase in evidenta sub toate aspectele lor, numai astfel fiind posibil avintul continuu al
creatiei pe drumul realismului socialist. In dramaturgie, intocmai ca in alte sectoare ale
Iiteraturii, dogmatismul a determinat producerea unor avortoni recomandati, la un mo-
ment dat, drept plasmuiri tipice ale artei angajate in slujba constructiei socialiste §i e
0 amara ironie a intimplarii faptul c¢a unul din dramaturgii cei mai talentati a debutat
in 1953 cu o piesa ce cauta a teoretiza dogmatismul opac, schematismul sociologic cel
mai vulgar. Influentat, se vede, de tezele frecvente in acea vreme, condamnate ulterior
de partid, insusite fara discernimint in ceea ce aveau mai vulnerabil, Horia Lovinescu
oferea, in Lumina de la Ulmi, un exemplu-limita de intelegere rudimentara a sarcinii
operei artistice de a servi tendintele fundamentale de innoire a realitdtii. Inconstient,
fara doar si poate, piesa venea in contrazicere flagranta cu indicatia lui Lenin, mult
citata, ce glasuieste astfel :

,.Nu incape indoiala ca problema literara se preteaza cel mai putin unei egalizir:
mecanice, unei nivelari, dominatiei majoritatii asupra minoritatii. Nu incape indoiala ca
. in aceasta chestiune este necesard asigurarea unui spatiu cit mai larg initiativei personale,
inclinatiilor individuale, mai mult spatiu pentru gindire §i imaginatie, forma §i continut.”
(Lenin despre literatura, Ed. P.M.R., 1949, p. 7.)

Lumina de la Ulmi prezinta ca o manifestare salutara constringerea eroului prin-
cipal, Emil Comsa, scriitor de valoare, autorul unui roman apreciat de critica si foarte
citit, de a supune manuscrisul noii sale scrieri discutiei colective §i a tine seama de
obiectiile unor confrati diferiti ca preocupari, structura individuala, talent, experienta,
virsta, inclusiv un elev al scolii de literatura, foarte plin si sigur de el, in ciuda modes—
tiei de circumstantd, si extrem de zelos in afirmarea trogloditismului estetic. Sa ne inte-
legem. Nu e vorba de o discutie colegiald, totdeauna utila oricarui scriitor, o discutie im
care un grup de prieteni sd-si comunice impresiile asupra unei opere, sa dea sugestit
autorului, fard obligatia acestuia de a si le insugi fara replica; nu, este vorba de o se-
dinta oficiald, cu participarea directorului de editura ce nu va imprima romanul lui
Comsa decit dacd va fi refacut dupa prescriptiile nivelatoare, de o incalcare birocratica,
deci, a initiativei unui autor, de siluirea inspiratiei, a constiintei artistului. La refuzul
lui Emil Comsa de a ceda pretentiilor formulate de criticii productiei sale, un Paul
Negulescu, ,scriitor, 80 ani®, incheie discufia consternat, stigmatizindu-l pe camaradul
neconformist ca pe un individualist orgolios si asociind intr-un chip nastrusnic insuccesul
acestuia in creafie cu neglijarea sarcinilor obstesti: ...Dar atitudinea lui de astazi, felul
cum i§i apara cartea, refuzul de a se gindi la cele ce i s-au spus aici... ne aratd ca tova-
rasul Comsa e gata sa alunece pe o linie primejdioasa. Atitudinea asta nu reprezinta
decit culminarea unor lipsuri si greseli mai vechi dintre care o parte au fost aratate.
Felul cum ai inteles sa-ti scrii cartea, izolindu-te ca intr-un turn de fildes, nu ne sea-"
mina nouda. Pe urmai, neglijarea sarcinilor de la Uniune §i ingimfarea care a ajuns pro-

verbiala sint alte aspecte ale aceleiasi alunecari..” Pentru ca banalitatea schemei su-
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biectului sd atingd desdvirsirea, dramaturgul il arunca pe eroul sau in bratele dusmanu-
lui de clasa, incarnat intr-o femeie fatala, Alice Coteanu, naravita a lovi in cuceririle
oamenilor muncii prin impingerea artistilor pe panta blestemata a formalismului.

Ce e reprobabil, ridicol, in asemenea desfasurare a intrigii? Nu combaterea for-
malismului, bineinteles, si nici chemarea la vigilenta impotriva dusmanului. Formalismul e,
realmente, incompatibil nu numai cu literatura realismului socialst, ci, indeobste, cu arta
autentica ; lupta impotriva lui e o lege, lege obiectiva a dezvoltarii artei. Pericolul dus-
manului de clasi nu trebuie subapreciat nici o clipd, aceasta ducind la consecinfe irepa-
rabile. Ar fi o greseald de neiertat dacd din invatatura partidului, ce ne arati ci teza
ascutirii fard contenire a luptei de clasd, pretutindeni si in orice conditii, este necores-
punzatoare unei gindiri stiintifice §i daunatoare practic, am deduce ca vigilenia poate
fi atenuati. Nu dezviluirea unui fenomen de inasprire a luptei de clasi intr-un anumit
moment al dezvoltarii societdtii in directia socialismului, ¢i modul grosolan in care, in
aceasti compunere, raticirile formaliste ale unui romancier talentat, condus de bune
intentii, devotat regimului democrat-popular, sint puse nemijlocit in legatura cu actiunea
ostila a fortelor clasei exploatatoare imprima Luminii de la Ulmi o nota rizibila. Nuw
incape indoiali c¢d dusmanii socialismului speculeazi abaterile artistilor de la realism,.
dar o fac intr-un fel infinit mai rafinat decit in piesa despre care vorbim.

Printre alte figuri ivite in prima scriere dramatici a lui Horia Lovinescu se dis-
tinge muncitorul Preda, ciruia autorul ii traseazi sarcina de a discredita cartea lui Emil
Comsa — in sedinta de pomind de la Uniune —, confruntind-o cu santierul de la Ulmi,
unde eroul-scriitor fusese in ,,documentare®. Cititorii, indiferent de formatia lor, cauta
in literatura viabila — in masura in care aceasta le-a devenit accesibila — generalizarea
sensibild a unor pasiuni, infruntiri de conceptii si caractere, intuirea concreti a misci-
rilor sufletesti universale, etern omenesti. Lui Preda insa, ticluitorul sau ii dicteazi un
discurs exprimind o profesie de credinta estetica strabatuta de tendinte naturaliste, o con-
ceptie primitiva dupa care opera artistici ar avea rolul de inregistrare a unui mediw
»asa cum e, producatorul ei putind fi tras la raspundere, in sens propriu, concret, de
eroii sai. Sa-l1 ascultim pe Preda: ...cartea tovardsului Comsa se petrece la Ulmi §i euw
sint pe santierul asta de cind s-a dat prima lovitura de tirnacop. Ma uit la carte, ma uit
la santier si nu inteleg. Este parca ceva care seamana, dar nu-i ce stiu eu, mi-e strain.”
Nu e cazul sa aparam romanul numitului Emil Comsa, ,scriitor, 37 ani®, intrucit posi-
bilitatea de a wverifica spusele criticilor bietului autor este exclusi. Daca lucrurile stau
asa cum zice Preda, adica romanul isi propune descrierea wnuwi santier, numai a wunui
santier si a unor muncitori, e indiscutabil ca Emil Comsa a scrintit-o, Cartea sa nu ne
mai intereseazi ca roman, poate ca reportaj. In acest caz insd, cusurul nu e cel denuntat
de critici. Preda insd, adici Horia Lovinescy cel de prin 1952—53, e suparat nu fiindca
scrierea discutata se mentine la consemnari plate, fiindca nu se ridica la generalizari, ci
pentru ca fotografiile luate la fata locului nu secamina mecanic cu originalul : , Nu-m¥
recunosc nici tovarasii, nici munca noastra, nici framintarile noastre, doar, acolo, niste
nume... Unde sint Ulmii nostri, tovarase Comsa, acolo? Si ce-ai sa faci cind au sa vina
la dumneata si Gondin, si Pantiru, si Moldoveanu si atitia altii si au sa te intrebe ce ai
facut cu faptele si gindurile lor ?* Muncitorul Preda declara, in concluzie, ca ro-
manul lui Comsa nu e o carte care ,;sa ne fie de folos si s-o iubim®. lata originea tuturor
obiectiilor ! Incercarea de a proceda altfel decit Comsa, in sens diametral opus, de a
produce adicd lucrdri despre care un Preda sa poata declara ca sint .de folos”, de utili-
tate practica imediati, a determinat caducitatea nu numai a dramei Lumina de la Ulmi,
ci a mai multor piese cu subiect din actualitate, din viata clasei muncitoare indeosebi.
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Inca o dati: formalismul ducind la sterilizarea creatiei, bine face Horia Lovinescu
atunci c¢ind denuntd romanul eroului siu — dacd intr-adevir acesta e formalist. Comite
insid o eroare atunci cind opune formalismului — ca pe o tendintd cica valabila — sche-
matismul plat ce nu e, in ultima analiza, decit o varietate a naturalismului, un empirism
strimt, tiritor. Realismul exclude in egala misurd ciutarea de efecte gratuite §i comuni-
<area datelor din realitate fara selectie, interpretare, transfigurare.

Adoptind cu bund credint3, dar fara reflectie, anumite conceptii estetice vulgari-
zatoare, generate de dogmatism, unii dramaturgi au purces, in plismuirea operei lor, de la
ideea necesitatii de a fi de folos acelui sector al socialismului pe care il oglindeau in res-
pectiva piesa. Cutare dramd din mediul industriei siderurgice era meniti sia insufle elan
-otelarilor, si-i mobilizeze pentru depasirea planului cincinal. Tendinti nobili, nu incape
indoiala, nu incape discutie ! Numai cd acea piesi nu era destinati doar muncitorilor din
cutare ramura a productie1, ci poporului intreg si nu numai oamenilor de azi, dar si celor
<de miine. Arta a indeplinit un rol utilitar dintotdeauna si, dupi Karl Biichner, aparitia
i s-ar datora tendintei primitivilor de a-si usura munca insotind diferitele miscari -de
sunete cadentate, de diverse ,.heei-rup !“-uri. Ei bine, cu citiva ani in urma, in literatura
noastra era frecvent zelul unor autori de a sdri in ajutorul camenilor muncii, dind scrieri
si cintece de indemn la munca, al ciaror mesaj putea fi rezumat printr-un ,heei-rup !*
dn societatea noastra insa, rolul utilitar al artei trebuie, de buni seama, conceput intru-
<itva altfel, mai putin concret decit in epocile preistorice. ;

Realizarea unei opere dramatice care si zugriveasci in asemenea mod atmosfera
specificd a combinatului din Hunedoara, sa zicem, sa puni in miscare conflicte §i caractere
ale muncitorilor de o anumita specialitate, astfel incit in acestea sa se recunoasca nu numai
tofi muncitorii, dar omul — iatd o sarcind ce nu poate fi dusa la indeplinire pe calea
proclamatd in Lumina de la Ulmi. Pe acea cale au pornit, totusi, unii din dramaturgii
nostri de frunte, intre care Mihail Davidoglu, care insi — din fericire pentru literatura
moastra | —, a izbutit s creeze in Minerii, Cetatea de foc, unele episoade puternice, in-
tuind, daci nu intreg fondul psihic al muncitorului descatusat, macar citeva pilpiiri ale
umanitatii sublime, proprii in gradul suprem clasei muncitoare. Inflicirarea lui Anton
Nastai, minerul din Valea Jiului, ce-si face din marirea productiei o problema de viata,
un tel al aspiratiilor celor mai inaltatoare, constient si mindru de a fine in miini, impreuna
<u ortacii sdi din lumea toatda, asemeni unui nou Atlas, insasi viata planetei, de a fi un
demiurg al fericirii viitoare, inflacararea aceasta §i abnegatia cu care acesta munceste,
<xpunindu-se primejdiilor, gata si se incaiere cu intregul cosmos pentru implinirea nazuin-
telor mirete, impun un reprezentant tipic, prin anumite manifestari ale sale, clasei careia
societatea modernda ii datoreste totul, inclusiv existenta. Anton Nastai e un muncitor cu
orizont larg, cilauzit in viatd de luceafarul -wunui ideal si constiinta utilitatii sale il ajuta
s razbeasca, si invingd incercirile carora le e supus, oricit ar fi acestea de crincene.
Actiunea piesei se desfasoard in primelc‘ momente dupi nationalizare, cind Valea Jiului nu
‘incetase incd a fi o vale a plingerii. Sub apisarea lipsurilor, o parte din mineri parasesc
asezirile lor inditinate, pornind incotro vad cu ochii; chiar Maria, sotia lui Nastai, se
lamenteazi, indemnindu-1 pe acesta si-si ia lumea in cap. Minerul insa fi raspunde in
<uvinte vidind nu numai hotirirea lui nestrimutati de a ramine sa infrunte orice greutati,
dar si o capacitate de sezisare a frumusetii si a sensului vietii in implinirea datoriei, in
urmarea cailor spre desavirsire :

..Stii, Marie, ci niciodati nu m-am gindit c¢i s-ar putea sa fiu si altceva decit
subteran... locuri §i oameni sint peste tot: de seamd e sa stii pentru ce traiesti.”

10

Www.cimec.ro



Anton Nastai e impicat cu viata ce o duce, oricite privatiuni ar avea de indurat
momentan, deoarece triieste in viitor : .

»Mai, oameni buni, mi gindesc la anii care or si vini, fiindci noi clidim in ziua
de azi, dar cu ochii departe, dincolo de viati. Pentru siruri intregi de vieti...*

In entuziasmul si nestrimutata sa incredere in zilele ce vor veni, minerul traieste
aievea, cu o finfiorare parci fizica, bucuria viitorului a cirui lumini tisneste de pe acum
din carbunii pe care ii diruie patriei:

»Carbunele nostru lumineazi. Din el imi scot lumina. s-o dau si altora si se in-
toarce spre noi inmiitd... Intelegi, Marie, §i tu, vecini, de ce mi-e drag ciarbunele nostru !
Mi-e legitura cu oamenii, cu oamenii pe care n-am si-i cunosc poate niciodati si sint
bucuros, fiindcd prin munca noastri noi triim mai departe in sute §i sute de mii de
oameni... Trdim vesnic®.

Anton Nastai e un erou romantic, replicile lui rasunind asemeni unor stihuri inari-
pate. Cuceritor prin cildura, prin patosul siu de vizionar, personajul transformi in pasaje
de poem o seama de episoade ale piesei. Prin ceilalti eroi insi, prin ansamblul situatiilor,
Minerii mentin spectatorul intr-un cadru, totusi, ingust, familiarizindu-l1 cu problemele
locale, tehnice, de productie, probleme in care nu se concentreazi un fond de idei, o
bogatie de sensuri inedite, de inteles general. Problematica piesei e, in acelasi timp, foarte
concretd si extraordinar de abstracti. Concretd, intrucit e vorba de framintari proprii
unor mineri numai ca mineri, legate de specificul unui anumit loc de muncd, de un mo-
ment istoric strict delimitat. Abstracta, deoarece conflictul dramatic se confundi cu lupta
de clasa in expresia ei netd, clasicd, fird nimic inedit, atita doar cia localizati intr-o
agezare minierd. Raporturile sociale, inclestarea dintre fortele opuse nu determina conflicte
in constiintd, complicatii in existenta personald, nu ridici deci probleme de competenta
exclusiv a literaturii.

In Addenda la ,Falsul tratat®, publicati ca postfati la volumul III de Teatru,
acad. Camil Petrescu demonstra cit se poate de convingitor — chiar daca terminologia
utilizatd este susceptibila de unele corectari, in lumina conceptiei marxiste — necesitatea ca
opera dramatici si lumineze conflictele din constiinta eroilor, depisind materialitatea
faptului exterior. In marea drama — scrie autorul Tezelor si antitezelor :

....eterna nevoie de absolut, in loc si fie.. orientata in afara, spre certitudini si
explicatii theomorphe, este intoarsd spre sferele cele mai adinci ale constiintei pure insasi,
sprijinul absolutului fiind solicitat in interior si imposibilitatea de a gasi certitudini aci
provoaca drama“ (pag. 503).

Literatura studiaza realitatea raportati la om s§i mesajul continut in desfasurarea
unei drame consti in semnificatia umana, pretul omenesc al rezolvarii conflictelor. Dra-
matismul feluritelor acte materiale sdvirsite de eroi poate impresiona prin sine insusi, dar
acesta e oferit de existenta insdsi, spectatorul neavind de ce sa se ducd la teatru spre
a asista la certuri, piruieli §i alte asemena. Faptul concret are rostul, in literaturd, de a
traduce vizual si sonor o idee, o atitudine consecventi in fata vietii, de a afirma. nega
sau verifica o anumitd conceptie. Erou mai curind liric decit dramatic, Anton Nastai nu-si
pune o problemi, nu se zbuciuma in ciutarea unei certitudini, obstacolele de care se
izbeste fiind strict exterioare. In constiinta sa nu se dezlantuie nici un conflict. De aci,
caracterul nu tocmai convingator al conduitei sale. Molipsitor, optimismul siu nu este
deajuns motivat, riminind tdinuite resorturile intime ce mini croul spre fapte magnifice.
Vrednicul miner triieste parci intr-un extaz permanent, saltat deasupra. tuturor celor de
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o seamid cu el, deasupra existenfei comune. Admiram un asemenea ins, dar am dori s&
cunoastem raportul dintre infliciririle lui sublime si necesitatile umane obisnuite, secretul
triumfului intelepciunii asupra slabiciunii inerente naturii moastre.

Problema aceasta o ridicdi urmitoarea dramda a lui M. Davidoglu, Cetatea de foc.
al carei erou central, Petru Arjoca, prim-maistru furnalist, e pus in situatii ce hotarasc
declansarea unui conflict intre pornirile spontane §i constiinta muncitoreasca. Eroul, jignit
de propriul fiu care cere o ancheti impotriva lui fiindca refuzi si adopte metode de
muncd avansate, se decide sa se pensioneze intr-un moment cind prezenta lui la furnal era
mai necesara ca oricind. Convins totusi, pina la urmd, si reia lucrul, batrinul Arjoca
dezerteaza din nou cind afla ca oameni cu greutate, intre care secretarul organizatiei de
partid, au consimtit ca fiul sau Dominic si intreprinda o foarte riscanti actiune de dove-
dire a unor banditi ascunsi in munte. Momentele ce urmeaza sint de un dramatism cres-
cind. Absenta lui Petru Arjoca poate provoca inghetarea furnalului, pusid la cale de un
sabotor. Paralizat de ingrijorare pentru fiul sdu, batrinul pare hotarit sa persevereze in
pasivitate. ,,Moare furnalul nostru!“ zice cu desperare un muncitor. lar Arjoca rispunde :
»9a moara !* Iminenta nenorocirii il desteapta insa din starea abulica, mai ales dupia in-
terventia secretarului de partid. Batrinul isi da deodata seama ca procedeaza las, rusinos,
lasindu-si tovarasii fard sprijin la strimtoare §i nu mai std la cumpinia daci si mearga
sau nu la datorie. Petru Arjoca va urca pe furnal nu numai pentru a salva fonta, dar si
pentru ca ,sa nu iasa vorba ca eu, de patruzeci i doi de ani la furnal si i-am lasat la
greu...” Intelegerea umand pe care are impresia de a o fi gisit la Muntean, secretarul
organizatiei de partid, ii reveleaza faptul ca astazi, in sociectatea noastrd, ,mare-i pretul
omului...“ Chiar daca insuficient valorificata artistic, drama acestui erou contine germenii
unei drame in congtiinta. Indignarile, demoralizarea sa anterioara proveneau din senti-
mentul ca omul nu e pretuit, ca in conceptia conducerii uzinei prevaleaza productia. Acum
descopera fulgerator ca se inselase, ca tocmai dimpotriva, eforturile in sensul mairirii
productiei nu constituie un scop in sine, ele {intind fericirea obsteascd, descopera ca viata
fiecirui individ e scumpa clasei muncitoare, a carei invincibilitate izvoraste din prefuirea
omului, din faptul ca actioneazi in slujba aspiratiilor omenesti esentiale :

wintelegi tu, Pavel, eu se cheama cd fac parte din clasa muncitoare. $i cit e ea de
mare, a pierdut un om; §i poate nu-i cel mai de seama, dar nu-l1 lasa pierdut asa ca
frunza pe apa. Vezi, de aceea sintem tari noi astia, clasa muncitoare.”

Odata dobindita aceastia certitudine, Petru Arjoca va urma drumul datoriei fara
govaire §i nu va ceda presiunilor prin care dusmanul de clasa incearcia sa-l1 determine
a ramine pasiv, nici cind are de ales intre furnal si viata copilului sdu ajuns ostatec al
banditilor. In aceasta consta umanitatea eroului. $i daca aceasta umanitate nu e comu-
nicatd cu toatd forta dramatica pe care o puteau oferi situatiile in care se gaseste batrinul.
de vinid e supraincircarea piesei de discutii profesionale tehnice, lozinci de o insufletire
conventionald, in dauna preocuparii pentru esenta conflictului. Dramaturgul prea e soli-
citat de chestiuni locale §i tendinta credrii unei opere de utilitate sociala, in sensul trans-
miterii wmarilor intelesuri ale transformarilor efectuate azi in viata §i constiinta oamenilor,
e subordonatd practic tendintei mai restrinse de a mobiliza oamenii muncii pentru infip-
tuirea sarcinilor de plan. In Cetatea de foc, ca si in Minerii, abunda indemnurile la munca.
vorbele mari, un optimism de parada, ca in urmatoarele replici :

.Aaron : ... Beau pentru sinitatea ta si a casei tale si ca sda ne aduci de primul Mai
Drapelul Rosu de la Hunedoara, sa fluture si peste furnalele noastre cia destul a filfiit
peste zidurile lor. Avem si noi mindria noastra si (ciocneste) noroc bun !*
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»Dominic : ... No, hai, frunzuliti, cinta, dar si se vada cum fierbe otelul in cuptor,
Macaralele trag fane de saizeci de tone de otel si-1 toarna in ligotiere... Si se audi cum
pling laminoarele si gem. Sa bata forjele !...* etc. ete.

Continua, monocorda insufletire e deajuns de superficiala, tradind caractere factice,
§i multe replici izbesc prin lipsa de naturalete. Dominic, mare iubitor de cintece si poezii,
zice : «Trebuie un vers asa: ,Cine mi opreste si construiesc socialismul, dau cu el de
pamint, oricine ar fi!“» Aaron inchini, la o masi intimi, ,pentru toti tovarasii din toati
tara care sint in intrecere socialista pentru primul Mai !“ Marica, sotia lui Pavel Arjoca,
striga otelarilor, cind acesta apare cu ochii arsi: ,Priviti; tovarisi otelari, la maistrul
vostru, cum i-au ars dusmanii ochii §i l-au schilodit. $i dacd vi-i drag de ochii si de viata
voastra, izbiti in dusmani cu otelul vostru. Dati mereu otel, si-i inecam in otel”.

E posibil ca in anumite ocazii festive, in cadrul unor serbari organizate intr-o uzini
metalurgica sau siderurgica, asemenea compuneri sa obtind oarecare succes ; e posibil chiar
sa indeplineascd un rol mobilizator, trezind in spectatori elanul, dorinta de a munci mai
<u spor. Cum ziceam insd, o piesi cum e Cetatea de foc nu e destinatda doar unei colecti-
vitati restrinse, ¢i miilor de spectatori. Prin drama lui Petru Arjoca, ea isi atinge scopul,
dar nenumaratele replici discursive, sarbatoresti, lozincarde, multe dialoguri parazitare
deservesc ideea fundamentald. Lozinci si cuvintiri cum sint cele transcrise poate produce
orice orator improvizat. Nu e necesar pentru aceasta 'un dramaturg de talia lui Davidoglu.

Un conflict interior alcatuieste substanta dramatica a piesei Cumpana de Lucia
Demetrius. Drama e generatda si aci de efortul reprezentarii clare a unui anume fenomen,
e intensificati — in acelasi sens ca in Cetatea de foc, dar intr-un grad sporit — de necesi-
tatea adoptarii unei hotariri opuse impulsiei sufletesti. Anton Vadu, activist de partid,
inspector intr-un minister, descopera treptat ca fiul siu Mircea, reintilnit dupa ani grei
de despartire, evolueaza pe un povirnis fatal, victima calculelor diabolice ale patronului
fabricii, unde el indeplineste functia de secretar, si mai cu seama, ale consoartei acestuia,
Anton Vadu isi iubeste fiul cu toata infocarea unei inimi in care au vibrat totdeauna sim-
tamintele cele mai profund omenesti. La gindul ci lui Mircea i s-ar putea intimpla o
nenorocire, Anton capita o paloare de cadavru. Fiecare convorbire intre tata si fiu produce
insd o nouia amadgire celui dintii, Anton Vadu e consternat de inconstienta tinarului i
cautd a-i dovedi cd generozitatea fata de exploatatorii pe cale de a fi deposedati de mij-
loacele lor de jacmanire a celor multi sfideaza adevarata morala: ,Mila ta e o rusine, e
imorald, pentru ca adevirata morala e inlaturarea exploatarii omului®. Din ce in ce, pa-
rintele e chinuit de indoiala in privinta onestitatii tinarului ce-i poarta numele. In cele
din urma, dovada degenerdrii morale a lui Mircea Vadu iese fara echivoc la lumini.
Rana liduntrici a tatilui e usor de inteles. In calitatea ce o are, el ar putea lesne feri de
raspundere juridica pe secretarul fabricii, vinovat de a fi ascuns registrele de contabilitate
in care patronul, de-acum doborit, tinea evidenta reala a veniturilor. Chiar daca lupta
interioard a lui Anton nu e explicitata, zbuciumul siu transpare in replicile ce vestejesc
fapta nedemni. Stoicismul, cu care invinge slabiciunea paternd, relevd in erou o mare
constiinta : i

. Acum te stiu, Si esti copilul meu. Si te iubeam ! Nu stiu cui trebuie sa-i dau palme,
tie sau mie? Ce sint eu, fiard, si te iubesc oricum ai fi? Fiindea am facut o jivina,
trebuie si ma prapadesc dupa ea, ca e jivina mea ?”

Cu inima insingerati, Anton Vadu isi va trimite fiul prea iubit si ispaseasca dupa

dreptate actul imund pe care l-a savirsit: ,Du-te. baiete, du-te...”
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Experienta unor dramaturgi de valoarea lui M. Davidoglu si Lucia Demetrius indici
orientarea unei remarcabile parti din dramaturgia contemporana spre acele sectoare ale
realitdtii socialiste de care depinde, in primul rind, viata intregii societiti, spre oamenii
reprezentativi in cel mai inalt grad. pentru epoca in care traim.

Fizionomia dramaturgiei si a intregii literaturi a viitorului va fi hotarita intr-o
foarte insemnata maésura, fiard nici o indoiali, tocmai de modul in care va reflecta viata
clasei muncitoare, ce a ramas pini in zilele noastre un tirim aproape virgin, putin explorat
de artisti. Unii din dramaturgii romini s-au apropiat, ce-i drept, inca inainte de ultimul
1iazboi, de mediul muncitorese §i Mihail Sorbul a creionat in Fericirea doua profiluri lu-
minoase de proletari ridicati intru apararea drepturilor cilcate in picioare de patron :
Spartacus §i Damigeana. Asemenea siluete apar insd rareori in literatura din trecut, in
dramaturgie cu deosebire. Incercirile dramaturgilor din zilele noastre de a urca pe sceni
oamenii de azi, fauritorii unei lumi noi, muncitorii inaintati, constituie un fenomen nou,
revolutionar, ale carui manifestari, oricit de putin impunitoare deocamdata, prevestesc
o literatura dramatica fara termen de comparatie in trecut. Inceputul s-a ficut si intiiele
rezultate se aratd cel putin promitatoare. E insa destul de straniu ci o seama de drama-
turgi de prima insemnitate, dupd dobindirea unor izbinzi menite a inscrie numele lor intre
acelea ale pionierilor, dupa dobindirea, implicit, a unei experiente inestimabile, au slabit
preocuparea pentru zugravirea caracterelor celor mai impunatoare ale societatii contem-
porane, sau chiar au abandonat-o. Fireste, spectatorii, carora le e scumpa fiecare cucerire
a noii dramaturgii, intimpind cu entuziasm s§i emotie orice creatie a unor autori precum
Camil Petrescu, Lucia Demetrius, M. Davidoglu, A. Baranga, Horia Lovinescu, Ana
Novac. Autorii nostri dramatici ar putea aduce insd un mesaj §i mai inflacirat, mai intere-
sant prin noutatea lui, prin continutul ideologic-emotiv fara termen de comparatie in arta
trecutului, daca ar izbuti sa duci mai departe biruintele obtinute cu Cetatea de foc. Cum-
pana, Mielul turbat etc.; daca ar urca pe scena omul inaintat de azi, fauritorul fericirii,
in toatd splendoarea umanititii sale. Acum, dupd ce frinele dogmatismului au fost rupte,
ducindu-se lupta penrtu stergerea oricaror urme lasate de ele, depinde de scriitori, in primul
rind, inflorirea nemaicunoscuta a dramaturgiei patrunse de marile idei umanitare ale erei
sccialiste.

Cu ani in urmai, cind scria consideratiile din Addenda la ,Falsul tratat®, acad.
Camil Petrescu sustinea ci eroul dramatic, prin definifie, este intelectualul, adici omul
cu o constiintd scrutdtoare, efervescentd, in continua febra creatoare, omul deprins sa
problematizeze, sa despice toate tainele existentei. In aceasta acceptie a notiunii, mun-

citorul reprezentativ de astazi e un intelectual, deoarece el este — cum zice Gorki —
,omul care rivneste si cerceteze si sa inteleaga lumea, ca si o valorifice ca pe o gospodarie
a sa“. Muncitorul inaintat apare astfel — cum tot Gorki scria — ca .cel mai dramatic

erou al timpurilor noastre®. E normal ca el si reprezinte figura centrala a noii dra-
maturgii,
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PAUL LANGFELDER

DQSprc ,,Dramaturgia de la Haml:urg“
a lui Lcssing

La inceputul anului 1767 i se ivi lui Lessing prilejul unei foarte atrigitoare activi-
titi. In bogatul oras comercial Hamburg luase fiinti, sub denumirea de , Teatru National®,
o intreprindere teatrald, care, dupa toate aparentele, dispunea de insemnate mijloace
materiale, grupind un numar de foarte buni actori si urmirind obiective artistice. La acest
teatru, Lessing fu angajat ca ,dramaturg®, adici in calitate de consilier artistic. Pentru a
urmari pas cu pas activitatea teatrului, a supune criticii piesele reprezentate si a indruma
jocul actorilor, Lessing a scos o revista bisiptiminald, scrisi numai de el.

Dar teatrul n-a indreptatit sperantele pe care si le pusese Lessing intr-insul ; in anul
urmator si-a inchis portile. Ceea ce a rimas ca rezultat valoros de pe urma incercirii de
a crea un teatru national la Hamburg sint cele 104 numere din revista scrisa si publicata
de Lessing : ,Dramaturgia de la Hamburg®.

In paginile ei, marele scriitor a depiasit cu mult telul initial al publicatiei. .Intr-o
contingenta uneori foarte vaga cu critica pieselor reprezentate, el a dezbatut in cuprinsul
revistei probleme fundamentale ale dramei §i teatrului. Lessing considera ci cea dintii
premisa a unui teatru national era alcatuirea unui repertoriu de piese originale germane
¢i a urmarit deci ca, prin critica si sfaturile sale, s indice cai noi i cu adevarat nationale
literaturii dramatice germane, inca foarte putin dezvoltata pe vremea aceea.

Datorita acestui fapt, ,Dramaturgia de la Hamburg® nu este un studiu sistematic.
Lessing declarid el insusi: ,,Amintesc aci cititorilor mei ca paginile acestea nu tind nici-
decum sa cuprindd un sistem dramatic. Nu sint deci obligat sa solutionez toate dificultatile
pe care le expun. S-ar putea ca ideile mele sa para uneori fard nici o legaturd intre ele,
ba chiar si se giseasci in contradictic unele cu altele : esentialul e insa sa fie idei care
sa ofere un aluat bun pentru gindiri proprii. Aici eu nu vreau sa dau decit ,fermenta
cognitionis* 1. Totusi, din ansamblul de idei cuprinse in , Dramaturgia de la Hamburg® se
pot deduce cu toatd claritatea principiile lui Lessing privitoare la estetica dramei.

Drept punct de plecare, sa luam excelenta §i atit de lapidara formulare cu care
Herder ? caracterizeaza conceptia lui Lessing asupra dramet:

I Fermenta cognitionis, literal, ,plimada constiin{ei', adicd stimulul gindirii, (Din articolu)
95, apérut In ,Dramaturgia de la Hamburg™.)
2 Johann Gottiried Herder, filozol si poet german (1744—1803).
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.otiti cit de mult tinea Diderot ca pe scena sa fie aduse starile sociale (Stdnde) si
«<e a preconizat Lessing despre aceasta in ,Dramaturgia® lui. Se infelege ca, fara anumite
<aractere, straturile sociale nu pot avea nici un efect in teatru; dar caracterele oamenilor
nu se formeazi oare in si dupa starile sociale ?... Lessing a avut deci aici un cimp vast de
a prelucra ca filozof §i poet generalitatea filozofica. prin care Aristotel disociazd poezia de
istoria pura. Lessing arata caracterul printului in starea sa sociald, starea sociald in ca-
racterul siu si pe amindoud din mai multe unghiuri, in mai multe situatii.®

Lessing porneste in conceptiile sale de la Poetica lui Aristotel. In privinta aceasta
concorda cu clasicii francezi din secolul al XVII-lea ; numai ci acestia au inteles cu totul
altfel decit Lessing preceptele lui Aristotel si le-au aplicat cu totul altfel decit el.

Faptul ca a pornit de la Aristotel n-a fost nicidecum arbitrar. Lessing a pregitit
<di noi. Opera sa teoretica si exemplul siu s-au aflat la inceputurile unei vaste evolutii
literare. Ce putea fi mai indreptatit decit ca marele scriitor german sa ia drept punct de
plecare mintea cea mai universald din pleiada vechilor filozofi greci — cum il defineste
Engels pe Aristotel —, adica pe acela care, in perioada de suprema inflorire a literaturii
eline, a dedus in chip genial legi de valoare generala, desprinse din creatii care — dupi
expresia lui Marx — ,,pot fi considerate, intr-o anumita privinta, drept norma si exemplu
inimitabil®. ?

Spre deosebire de francezii secolului al XVII-lea, Lessing n-a tinut insa de fel ca
anumite reguli invitate de la Aristotel sa fie aplicate in drama moderna. Astfel, el era
de pirere ca — de pildi — Corneille a vrut, ce e drept, sa respecte Iegile lui Aristotel,
dar in fapt a luat de la el numai ,regulile mecanice ale artei”*, pdcituind insia perma-
nent impotriva spiritului lui Aristotel ; Shakespeare, in schimb, care nu l-a cunoscut pe
Aristotel, a creat totusi mereu in spiritul lui.

Dintre cele trei unitati — de actiune, de loc §i de timp —, Lcssiné a considerat
drept obligatorie numai unitatea de actiune, celelalte doua fiind dictate, dupa conceptia
lui, numai de conditiile tehnice §i traditionale ale dramei grecesti. Indeosebi corul, care
a fost desfiintat in drama modernd, conditiona la vechii greci unitdtile de timp si de loc.
+Anume, dat fiind ca actiunile lor trebuiau sa aiba ca martori o multime din popor si ci
aceasta mul{ime raminea mereu aceeasi® §i nu putea si se indeparteze de locuintele proprii
mici mai departe, nici pentru mai multd vreme decit se intimpla de obicei cind iesi din
simpla curiozitate, devenea inevitabil pentru cei vechi sa limiteze locul actiunii la una si
aceeasi piatda indivizibila, iar timpul la una §i aceeasi zi"°.

In contradictie cu clasicii francezi din secolul al XVII-lea si cu imitatorii lor ger-
mani, Lessing — de acord cu Diderot — nu voia si admita nici versificarea §i nici maniera
de exprimare a tragediei grecesti ca model pentru drama moderna, din pricina faptului
<a insesi conditiile erau fundamental diferite. , Toate personajele vorbesc aici (in tragedia
«<lina, P. L.) si se intretin pe o piata publica si neimprejmuita, in prezenta unei multimi
curioase. Deci, aproape tot timpul trebuie sa vorbeasca cu refinere si consideratie pentru
-demnitatea lor. Ele nu-si pot descirca gindurile si simturile cu orice vorbe le vin la gura ;
trebuie si si le cintareasca si sa le aleagd. Noi modernii insd, care am desfiintat corul
si in marea majoritate a cazurilor ne punem personajele intre patru pereti, ce motive
.am avea sa le facem totusi sa graiasca tot timpul o limba asa de cuviincioasd, de ciutati,
de retorica ? Nu le aude nimeni, afara de cei carora ele vor sa le ingaduie sa le auda;
cu ele nu vorbesc decit persoane realmente angajate in actiune si care, deci, ele insele
stapinite de un afect, nu au nici poftd, nici ragaz si-si controleze expresiile” 7.

3 Karl Marx, Contribufii la critica economiel politice. Berlin, 1931, pag. 263.
4 In articolul 75 din ,,Dramaturgia de la Hamburg".

5 Acesta era rolul corului in drama elind.

6 In articolul 46 din ,Dramaiurgia de la Hamburg*.

Idem, art. 59.
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Totusi, Lessing considera anumite principii ale Poeticii lui Aristotel tot atit de uni-
wversal valabile ca si elementele lui Euclid.

E vorba, in primul rind, de principiul generalitdtii care, dupa conceptia lui Aristotel
si a lui Lessing, ar fi obiectul literaturii. Aristotel face distinctie intre istoric si poet:
istoricul studiaza particularitatea, pe cind poetul imbritiseazi generalitatea®. Istoricul zu-
griaveste desfisurarea unui fapt, astfel cum s-a petrecut in realitate, chiar daca a fost
determinat de hazard ; in opera literard insa, la caractere date si in situatii date, actiunea
trebuie si se desfasoare dintr-o necesitate launtrica. ,,Particularitatea in sens aristotelic
ar fi deci ceea ce cutare sau cutare om in
parte a facut efectiv la un moment dat, iar
generalitatea ceea ce ar face oricare om cu
un anumit caracter in anumite imprejurdri
date® . Dupa conceptia lui Aristotel si a lui
Lessing, generalitatea este deci o actiune care,
in anumite conditii, trebuie sa se desfasoare
asa si nu altfel, care deci nu s-a petrecut
numai prin inlantuirea unor imprejurari in-
timplatoare. Datoriti acestui fapt, Aristotel
afirma cd poezia este mai filozofica §i mai
folositoare decit istoria.

Pornind de la acest principiu al lui
Aristotel, Lessing cere ca opera literara si
redea fidel natura', Fidelitatea aceasta
trebuie sa mearga atit de departe, ca ,ade-
varata capodopera.. sa ne umple atit de
deplin cu ea insdgi, incit si n-o privim
drept produsul unei fiinte izolate, ci al naturii
intregi® ',

»Nu se cade insi ca arta sd imite natura
in infinita ei varietate, cici, in naturi toate

se leagd unele cu altele, toate se intretaie, toate se preschimbi dintr-una intr-alta® 2. Pentru
a face natura inteligibild sentimentelor §i resurselor sufletesti ale omului, opera de arta
trebuie sa ingradeasca, si desprindd si si ordoneze, si desparti esentialul de ceea ce e
neesential §i netrebuitor. Din marele complex, poetul poate alege deci numai citeva verigi,
pe care le leaga apoi intre ele, ca sa se imbine in chip unitar si si devind un nou intreg,
astfel ca in actiune una sda decurgi dintr-alta, ducind in mod inevitabil la un deznodamint.
»Geniul este interesat numai de evenimente care se motiveaza unul pe celilalt, numai de
inlantuiri de cauze §i efecte. Si se urce de la efecte la cauze, sa le cumpineasca intre ele,
sa excluda de peste tot hazardul, si faca asa ca toate cite se intimpla sa fie imposibil ca
sa se fi intimplat altfel : asta, asta este treaba lui... spre a transforma comorile nefolositoare
ale memoriei in hrand a spiritului® ™. |Firi a se multumi sia le intemeieze posibilitatea
numai pe veracitatea istoriei, el (poetul, P. L.) va ciuta ca intimplarile care pun in actiune
aceste caractere sa purceadd in chip asa de necesar una dintr-alta ; va cauta sa potriveasca
pasiunile asa de exact pe masura fiecirui caracter; va cdutasi treacd aceste pasiuni prin

8 Intrebuintez cuvintele ,,particularitatea** (das Besondere) & ,.generalitatea'* (das Allge-
meine) in terminologia folositd de Lessing, mai ales in pasajele traduse de Lessing din Aristotel.
Alti traducétori au inlocuit uneori cuvintul ,,particularitatea’ cu cuvintu!l ,,individualul” (das Einzelne).

2 In articolul 19 din ,,Dramaturgia de la Hamburg".

10 Cuvintul ,.naturd** a fost folosit pe vremea lui Lessing In intelesul de . realitate”.
11 In articolul 36 din ,,Dramaturgia de la Hamburg".
12 1dem. art, T70.
13 Tdem, art. 30.
2 — Tealrul 3 )"7
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faze astfel gradate : incit noi sd nu bagam de seama decit mersul dupa rinduiala fireasci
a lucrurilor, incit la fiecare pas fiacut de un personaj al sau sa fim nevoifi sa recunoastem
cd, ajunsi la acelasi grad al pasiunii si in aceeasi situatie, l-am fi facut noi ingine..” '

Dupa conceptiile lui Lessing, severa imbinare dintre cauza §i efect nu trebuie sa
excludi neprevizutul, dar cu conditia ca elementul surprizd sa atinga in primul rind perso-
najele piesei si mai putin pe spectator. Lessing demonstreaza ca Euripid punea anticipat
pe spectator in curent cu desfasurarea actiunii, fird ca prin aceasta si diminueze interesul
piesei. Noi mai putem adauga ci Shakespeare a procedat adesea in acelasi fel. (Sa ne gindim
bunioara la Richard 111, unde personajul titular vesteste cu anticipatie toate intentiile sale,.
astfel ca spectatorul stie totdeauna ce va urma.) Incordarea spectatorului, acest important
element al triirii unei drame scenice, se naste deci din substraturi mai profunde decit din
necunoasterea episoadelor ce vor urma. Lessing il citeaza pe Diderot, care spune ca ,,in
raport cu o singura ocazie, cind este necesar sa tainuim spectatorului un fapt important
pina cind se produce, exista zece si mai multe altele la care interesul cere tocmai contrariul.
Prin tainuirea sa, poetul realizeaza o scurtd supriza ; dar in ce prelungita neliniste ne-ar fi
putut el cufunda daca n-ar fi tinut acest secret: — Pe acela care e lovit §i zdrobit intr-o
singura clipd nu-1 pot compatimi nici eu decit o singura clipa. Dar in ce stare ma gasesc
cind agtept lovitura si vad norii furtunii ingramadindu-se deasupra capului meu sau al
altuia §i staruind multi vreme acolo ?* ¥

Cum este, in genere, posibila o surpriza — fie pentru personajele piesei, fie pentrw
spectator — daca inldntuirea dintre cauzid §i efect domina intreaga piesa, iar personajele
actioneazi, toate, in mod inevitabil, in conformitate cu caracterul lor ? ,Dramaturgia de la
Hamburg® nu e un tratat sistematic §i Lessing nu raspunde teoretic la aceastd intrebare.
Analiza facuta de el pieselor arata insa ci Lessing n-a vizut o contradictie in faptul acesta
§i ca nu e necesar sa recurgi la irational pentru a clarifica problema. Cici chiar daca fiecare
personaj actioneaza in felul in care trebuie sa actioneze dupa caracterul sdu, ciocnirea intre
voinfe nu va da totdeauna rezultatul dorit de personaje, ci adeseori tocmai unul diametral
opus. Impletirea diferitelor manifestari necesare nu va exclude deci totdeauna surprizele,
a1 dimpotriva le va provoca uneori.

Lessing isi insuseste ideea lui Diderot de a aduce pe scena stari sociale. dar n-o ur-
mareste pretutindeni i consecvent. Ce sint de fapt starile sociale, in conceptia lui Lessing ?
Ocazional, el vorbeste de starea sociala a regelui, a soldatului, a judecatorului. Notiunea
s-ar acoperi deci, oarecum, cu aceea de profesie. E adevarat ca Lessing intrebuinteaza cu-
vintele ..stare sociala® si intr-un inteles mai larg, efectiv social, atunci cind spune ca prin
subita imbogatire a unui taran se schimba si starea lui, suindu-l pe o treapta mai inalti a
societatii.

Lessing insa este de parere ca starile sociale nu trebuie si fie reprezentate prin
caractere desavirsite, abstracte, c¢i ci personajele scenice au doar menirea de a fi reale si
veridice. El polemizeaza cu Diderot : ,.Personajele din stérile sale n-ar face niciodata altceva
decit ceea ce ar trebui sa facd in conformitate cu constiinta si datoria lor ; ar actiona intot-
deauna cum scrie la carte. Dar, oare asta asteptam noi intr-o comedie ?* '* Lessing considera
ca un caracter care s mentine pururea pe linia dreaptad a starii sale sociale nu poate exista
in viata §i ca, de aceea, n-are ce cauta nici pe scend. El cere variatia, devierea de la norma.
Caracterele care, in situatiile calme, sint numai diferite, vor contrasta de la sine atunci cind
vor fi zguduite de un conflict. Or, in crearea unor asemenea contraste vede Lessing unul
din mijloacele importante de care trebuie sa se slujeasca teatrul. Tocmai ele au putinta sa

14 l1dem, art. 32,
15 Tdem, art. 48.
16 Jdem, art. 86,

18 WWW.Cimec.ro



exprime esentialul §i anume intr-un chip mai veridic §i mai convingitor decit ar putea-o
face caracterele .,desavirsite®.

Generalitatea, spre care tinde arta dupa parerea lui Lessing, se obtine prin repre-
zentarea individualului, dar nu a oriciruia, nu a exceptiei mediocre, cici ,cine zugraveste
o exceptie zugraveste incontestabil ceva care se indeparteaza de ceea ce e firesc*. ' Indi-
vidualitatea care urmeazi a fi realizata, trebuie sa fie deci importantd. Dar in ea, Lessing
nu vede numai o simpld ilustrare a generalitatii. El combate ideea de a se infitisa tipuri
personificate, in loc de personaje tipice, facind din ,o0amenii viciosi sau virtuosi niste des-
carnate schelete de vicii si de virtugi® '®. Astfel, Lessing se identifica cu critica lui Hurd *
despre Avarul lui Moliére, ,.care corespunde mai mult ideii de avarifie decit a unui om cu
adevirat avar®®®, Lessing nu vrea sa vada pe scena ,nimic altceva decit pe om* 2., In
schimb, cere ,iniltarea individualului pina la generalizare® *%.

Lessing a urmarit totdeauna teluri educative, preconizind ca fiecare opera literard
trebuie si slujeasca lumindrii poporului, si-1 inalte pe om. , Toate genurile poetice se cuvine
sd ne facd mai buni; e trist daci acest lucru mai trebuie incd dovedit, e si mai trist daca
cxistd poeti care se indoiesc de acest lucru® ®. Scopul educativ — tendinta — este o nece-
sitate pe care, dupa parerea lui Lessing, trebuie s-o indeplineasca orice opera de arta. Numai
ceea ce cultivd pe om are indreptitire in literaturd. ,Un caracter caruia ii lipseste elementul
instructiv este lipsit de scop. Faptul ca omul actioneaza pentru un scop bine determinat
este ceea ce-1 inal{a mai presus de fiintele inferioare ; a scrie in vederea unui scop, a imita
intr-un anumit scop, este ceea ce deosebeste geniul de artistii minori, care scriu numai
pentru a scrie, care imitd numai pentru a imita, care se multumesc cu placerea marunta
ce izvoraste din folosirea mijloacelor lor, care fac din aceste mijloace unicul lor scop si cer
sa ne multumim §i noi cu placerea tot atit de marunta ce se naste din contemplarea folo-
sirii artistice, dar lipsitd de scop, a mijloacelor lor® *,

wDramaturgia® lui Lessing, care sta la baza literaturii clasice germane, dovedeste nu
numai ca tendinta este compatibili cu arta cea mai inalta, dar §i ca arta cea mai 4nalta
nici nu este posibila fira tendinta.

Adevaratul artist imbina insd construirea si dezvoltarea caracterelor sale principale
cu ..alte scopuri, mai mari: scopul de a ne invita ce trebuie si facem sau sa nu facem ;
scopul de a ne aduce lal cunostintd caracteristicile propriu-zise ale binelui si raului, ale
vredniciei si ridicolului ; scopul de a ne arata ca binele, in toate legaturile si consecintele
sale, este frumos si datator de fericire chiar si in restriste, iar raul e urit si datator de nefe-
ricire chiar §i in momentele fericite ; scopul ca si tratarea unor subiecte care nu ne prile-
juiesc vreo emulafie nemijlocita sau vreo repulsie nemijlocita, sa stimuleze fortele noastre
de emulatie §i repulsie cu ajutorul unor elemente vrednice de asemenea lucru, punind aceste
elemente in adevirata lor lumini, pentru a nu fi amagiti de un miraj si sa dispretuim ceea
ce ar trebui sa dorim, sau sa dorim ceea ce ar trebui sa dispretuim” .

Lessing combate arta care cearca sa invaluie imoralitatea sau crima intr-un nimb de
frumusete. El polemizeaza cu Corneille, care vrea sa justifice aureola ce inconjoara nelegiui-
rile Cleopatrei din piesa Rodoguna : ..Cu adevarat, o idee mai nefastd nici ca s-ar fi putut
sia aibd Corneille. Puneti-o in aplicare, §i s-a mintuit cu orice adevar, cu orice putere de a
iluziona, cu orice utilitate morala a tragediei. Fiindca virtutea, care e totdeauna modesta

17 Idem, art. 30.

18 Idem, art, €3,

19 Critic englez, decedat in 1608,

20 In articolul 2 din ,Dramaturgia de la Hamburg".
21 Idem, art. €£0.

22 1dem, art., 9.

28 Idem, ar, T7.

4 ldem, art. 3.

25 ]bidem.
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si simpla, devine, prin acel caracter stralucitor, vanitoasa, romanesca ; viciul insa, spoit cu
un lustru care peste tot ne ia ochii, putem sa-1 consideram din orice punct de vedere
am vrea®. 2 _

Tocmai aceastd atitudine a lui Lessing face ca el sa fie atit de hulit de reactiune,
mai hulit decit oricare altul dintre marii poeti germani. Caci, critica lui Lessing, indiferent
Gaca este sau nu indreptatita in privinta lui Corneille, izbeste de-a dreptul in insesi temeliile
literaturii formaliste §i antiumaniste.

Elementul educativ se bucurd la Lessing de o asemenea prioritate, incit insasi teoria
sa privitoare la genurile literare purcede de la considerentul, in ce masura sint ele capabile
sia-1 inalte pe om. Toate genurile trebuie sa-l indrepte, insa fiecare in felul si in limitele
sale. ,,Dar nu toate genurile — scria Lessing — pot sa producd toate amelioririle; cel
putin, nu oricare gen poate s-o faca la fel de perfect ca altul. Binele insa pe care un anumit
gen il face mai desavirsit decit ar putea sa-1 faca oricare altul acela formeaza menirea
lui proprie. * '

Pornind din punctul de vedere al scopului educativ, Lessing determini sarcinile genu-
rilor literare. El stabilest2 menirea lor in raport cu felul cum pot §i trebuie sa-si exercite
efectul educativ. De epopeea lui Homer, Lessing se ocupa indeosebi in Laokoon, de fabula
in Studiul despre natura fabulei, de drami in ,Dramaturgia de la Hamburg®. Unele genuri
au menirea sa instruiasca de-a dreptul, adica sa actioneze direct asupra mintii omului, ca de
pilda fabulele in genul lui Esop si povestirile in intelesul de atunci al cuvintului, adica cele
scrise in maniera lui Diderot §i Voltaire si a discipolilor lor germani. (Citatul de mai jos
e axat pe niste consideratii privitoare la o povestire a lui Marmontel.) * Actiunca povestirii
¢ subordonatd exclusiv unui scop instructiv si dezvoltata numai in limitele necesare atin-
gerii acestui scop. Alta e insa pozitia dramei. Drama urmareste de asemenea scopuri edu-
cative, dar nu instruieste direct, ci actioneaza pe calea inimii asupra mintii, datorita inte-
resului sufletesc al spectatorului pentru personaje. Drama trebuie si aiba deci o actiune
completa si bine inchegata.

»Imi amintesc ca am mai subliniat in altd parte deosebirea dintre actiunea fabulelor
lui Esop si drama. Ceca ce am spus acolo despre actiunea acelor fabule e valabil pentru
orice naratiune morala care are drept scop sa apropie de atentia noastrd un precept moral
de valoare universali. Sintem multumiti daca acest scop a fost atins si me e mdiferent daci
a fost realizat cu ajutorul unei actiuni complete care formeazi in sine un intreg bine inche-
gat ; poetul poate intrerupe naratiunea sa oriunde vrea, deindati ce se vede ajuns la {inta ;
el nu se sinchiseste de interesul pe care ni-l stirnesc personajele cu ajutorul carora si-a con-
dus actiunea ; n-a urmarit sa ne captiveze, ci sa ne instruiasca ; il preocupa exclusiv mintea
$i nu inima noastrd ; nu are important{d daca inima e satisficuta sau nu, principalul este ca
mintea sd fi fost luminata. Drama, dimpotriva, nu urmidreste o invatitura unica, bine deter-
minati, care si decurgi din subiectul ei; drama imbratfijeaza sau pasiunile pe care le pot
stirni §i intretine desfagurarea si avatarurile fabulei ei, sau placerea pe care o da o descriere
adeviratd si vie de moravuri si caractere ; §i pentru ambele e nevoie de o anumita deplini-
tate a actiunii, de un anumit deznodamint multumitor, ciruia nu-i simtim lipsa in naratiu-
nea morald, deoarece intreaga noastri atentie e subjugata acolo de preceptul general,
pe care cazul specific dintr-insa il ilustreazi in chip atit de luminos®. **

26 Idem, art. 83

27 |bidem,
7?8 Jean-Francois Marmontel,® scriitor francez, 1723—1799
29 In articolul 35 din ,Dramaturgia de la Hamburg'.
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Comedia vrea si indrepte cu ajutorul risului“, si dupd pirerea lui Lessing morala
nu are, in totalitatea ei, un mai bun mijloc de aparare decit ridicolul. Pe acesta, Lessing
il defineste — in anumite conditii — drept atitudinea necorespunzitoare a unui om fati
de realitate. Comedia nu vrea sa-i indrepte numai §i, in primul rind, pe aceia care au o
asemenea deficientd. Lessing recunoaste ca Avarul lui Moli¢re n-a lecuit, poate, niciodata
pe un avar, ba nici n-ar fi in stare, poate, sa lecuiasca vreodata pe unul. Valoarea comedici
rezida insda in faptul ca intareste sanatatea omului sanatos, ci-1 face mai apt sa recunoasca
§i sa combata ceea ce e bolnavicios. ,,Adevaratul si obstescul ei folos se afla in faptul insusi
ca ridem, in exercitarea facultatii noastre de a observa comicul, de a-l1 observa lesne si de-
grabid sub toate deghizirile pasiunii si ale modei. in toate amestecurile cu insusiri mai rele
sau cu unele bune, pina §i in zbirciturile solemnei seriozitati®. *

Daca e vorba ca arta dramatica sa atinga telul ei educativ in primul rind prin mij-
loace indirecte, Lessing nu respinge defel ideea ca, de pe scend, sa se rosteasci maxime
instructive de ordin general. Cere insa ca acestea sa aiba ,veracitate poetica”, adica si ser-
veasca la conturarea personajului care le rosteste, sa nu fie deci presirate in chip arbitrar
in piesa, §i anume ,astfel ca acest caracter sa nu fi putut actiona decit intr-o asemenca
situatie si la o asemenea pasiune®. 32

Insemnitatea principiilor enuntate in ,Dramaturgia de la Hamburg® a fost recu-
noscutd pe de-a intregul de citre Herder si a exercitat apoi o influenta covirsitoare asupra
lui Goethe §i Schiller. Pentru vijeliosul avint luat curind dupa aceea de catre drama ger-
mani, ,,Dramaturgia de la Hamburg“ a fost de o importan{a hotaritoare, chiar si in cazurile
in care apucase alte cdi decit cele preconizate de Lessing. Ceea ce trebuie sa subliniem insa
cu deosebitd tirie e ci opera criticd a lui Lessing a netezit drumul pentru o evolutie propric
a teatrului german, corespunzatoare necesitatilor vremu.

Estetica lui Lessing, fiind expresia ideilor celor mai inaintate ale timpului sau, este
valabild in foarte mare parte si astizi, bineinteles daca e aplicata concret la problemele
contemporane ; fata de Lessing se cuvine si avem atitudinea pe care el a avut-o fata de
Aristotel, adica sd ne insusim invatatura lui in felul in care el insusi ar fi exprimat-o astazi.

40 Idem, art, 29,
31 1bidz=m.
22 ldem, art 2
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FLORIAN POTRA

Un ,;Dia[og in cabinetul magic”’

Plasmuita si difuzata in prelungirea unor fapte reale — existenta unui doctor Johan-
nes Faust, niscut in jurul anului 1480, a fost definitiv stabilitd de istoriografia literara —.
legenda faustici a ilustrat inci de la origine aspiratia omului de a-si depasi condifia
prin efortul ratiunii, prin spiritul de cercetare si de cunoastere dincolo de limitele unui
anumit stadiu de dezvoltare a societdtii si, implicit, a stiintei. $i chiar daci marturiile
timpului vad in Faust numai o ,turpissima bestia et cloaca multorum diabolorum® (Melan-
chton), chiar dacd in prima versiune populard, editatd in 1587 de librarul Johann Spies
sub titlul Historia von D. Johann Fausteas dem weitbeschreyten Zauberer und Schwartz-
kiinstler (Povestea lui J. F., prea renumitul vridjitor si artist al magiei negre), se pune
accentul mai mult pe efectele pactului cu diavolul, ale pacatului care face din Faust vn
damnat, in imediat ulterioara Tragical History of Doctor Faustus a lui Christopher Marlowe
(1594) intilnim pozitia unui filozof rdzvritit, insetat si stie mai mult decit ii impunea teo-
logia, pe atunci ,mama” tuturor stiintelor.

Dupd un rastimp in care e perpetuat prin reprezentatiile dramatice populare si in
cele de marionete, mitul faustic i5i recapita stralucirea, de data aceasta nu ca naratiune a
damnatiunii, ci a mintuirii. Sintem in epoca , Aufkldrung®-ului german (sec. al XVIII-lea)
si Lessing — intr-o drama ramasa doar in schita — face din Faust un nobil reprezentant al
ratiunii umane, al iluminarii prin puterea gindirii. Momentul imediat urmator e al miscarii
»Sturm und Drang®, si fragmentele lui Miller, cum si Urfaust-ul lui Goethe prezintd un
crou in plina aspiratie spre atingerea fericirii prin actiune, prin viata traita febril.

Depasind faza ,.Sturm und Drang®, Goethe va ridica mitul lui Faust, in partea a
doua a poemului sdu, pe culmile sublime ale unei viziuni care atinge beatitudinea, fericirea
supremd, in imaginea omenirii laborioase si libere. Faust e definitiv rascumpirat de efortul
lui constant de a se ridica, de a merge inainte :

Salvat de riu e duhul
Ce-a strabatut vazduhul.
Cine cu zel s-a straduit
Poate si fie mintuit.

In fine, motivul doctorului medieval e reluat de Lenau in poemul Faust (1836), dar
ca expresie a caracteristicului ,,mal du siécle® al vremii: Faust se sinucide dupa ce a pro-
fesat raul si Mefisto ii ia sufletul.

Dupid poemul lui Lenau, in literatura europeand n-au mai apirut tratiri demne de
luat in seama. Dupd cum nu au apirut in intreaga noastra istorie a literaturii.
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Si iata ca acum, cind legenda faustica parea sa-si fi epuizat vigoarea §i semnificatia,
Victor Eftimiu o readuce in actualitate cu ultima sa piesd, Doctor Faust., vrdjitorul. Prin
insasi temeritatea problematicii, lucrarea lui Eftimiu merita toata atentia suscitind o in-
dreptatita curiozitate, atit in privinta modului de tratare — poetic §i teatral — cit mai
ales in raport cu raspunsul filozofic, cu solutia propusa de un contemporan, de un ginditor
al zilelor noastre.

Fiindca, un asemenea raspuns se cerea dat. Fiecare epoca si-a impus propria viziune
in materie, si-a angajat datele de baza ale miscarilor si dezbaterilor ei spirituale. Evul
mediu s-a pronunfat : Faust nu e decit un sarlatan, un ,turpissimus nebulo®, demn de chi-
nurile infernului ; Renasterea, prin Marlowe, desi l-a socotit damnat, ii recunoaste forta
cugetarii ce vrea sa sparga jaloanele dogmatice ; cei din ,Sturm und Drang®, preroman-
ticii, l-au vrut simbolul omului in actiune ; iar clasicismul german i-a acordat definitiva
redemptiune, facindu-l1 sa intrevada chipul unei omeniri biruitoare prin munca :

Sculali voi slugi 5i salahori, cu tofii !
Faceli sa vad, ce indraznet am conceput !
Luali unealta, tirnicopul si lopata!

Sa izbuteasca planul chiar de la inceput !

in timp ce secolul al XIX-lea a preferat un Faust invins, fara putere.

Ce interpretare va da, ar putea da, secolul nostru mitului faustic?

Aceasta era
intrebarea plina de anxietate, pe care o ridica Faustul lui Victor Eftimiu. E insdsi problema

actualei orientari a omenirii. Ce resurse filozofice si poetice mai ofera legenda aceasta

astazi, cind jumatate din omenire si-a obtinut ,redemptiuneca”, libertatea de a-si gindi si

fauri fericirea ? Astdzi, cind istoria se afld
la rascrucea unor mari si decisive solutii re- ; Toma Dimitriu (Faust)
volutionare, cind socialismul indica drumul
luminos al progresului integral, in timp ce
capitalul isi macina ultimele puteri, istovit.
In acesti termeni asteptam si ne vorbeasci
Faustul contemporan al lui Victor Eftimiu.
Sau, macar, in perimetrul acestor idei fun-
damentale, daca e adeviarat ca Faust intru-
chipeaza, simbolic, drama omenirii intre so-
licitarile binelui si ale raului, ale progresu-
lui si ale stagnarii.

Chiar daca n-a avut niciodata in ve-
dere de-a dreptul mitul faustic, Victor Efti-
miu, dramaturgul si poetul, a fost preocupat
de la inceputurile activitatii sale literare de
permanentul dialog dintre principiul binelui
si al rdului. In opera lui pot fi gisite mult
mai pufine nuante intermediare, decit crista-
lizari in alb §i negru. Problema angrenajului
ce sustine universul, universul viu al oameni-
lor, problema impulsului de dat omenirii spre

progres, spre triumful binelui si spre fericire,

ca si problema elementelor care frineaza
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un asemenea proces au stat mereu in centrul atentiei lui Eftimiu. Interpretarea se baza,
indeobste, pe viziunea evanghelici in alegerea §i simbolizarea principiilor filozofice si
morale, indiferent daci motivul dramatic, fabula erau imprumutate din mitologia elini,
cum e Prometeu, sau din traditiile noastre populare, cum e Cocogsul negru.

Atit Cocogul negru (1915), cit si Prometeu (1919), ca si ne limitam la cele mai
semnificative pentru discutia ce ne intereseaza, pot furniza elemente de apropiere cu mitul
faustic, desi aceasta apropiere e mai mult de ordinul datelor exterioare. E adevarat ca
51 intr-un caz si intr-altul, revin, de pilda, motivul tentatiei raului, al diavolului, in opo-
zitie cu aspiratia spre bine, cum si motivul asprei lupte pentru mintuire. Ca si in Faust,
contrastul se naste intre oferta concretd. imediat posibild, a aparentei fericiri individuale,
si binele ideal, de obtinut prin actiune si proiectat in viziunea unei fericiri generale, in
viitor. Dar concluziile sint sensibil diferite.

In Cocosul negru. unde predestinarea a avut de jucat un rol insemnat, incheierea se
produce pe o idee scepticd, pasivd, conservatoare. Lupta dintre bine §i rau ramine o con-
ditie organici a omenirii, perpetud §i insolubild, lumea va continua sa duca mereu, la fel
ca in trecut

Aceeasi viaja plind de ris §i de dureri,

Si firea o sa fie in veci neschimbatoare,

Pe cer o sa luceasca mereu acelagi soare,
Arhanghelul si dracul lupta-vor de desubt

Si wra lor va tine razboiul ne-ntrerupt.

Ua vrea o prada unul — celalt va vrea o prada.
Spre cer urca-vor unii — iar alfii or sd cadd —
Si raiv’ se va umple, si iadul fi-va plin,
Niciunuia nu-i pasd de-un suflet mai pufin!

Sintem departe de viziunea finald din Faeustul lui Goethe. $i chiar in Prometeu, unde
— e drept — autorul i§i depaseste conceptia anterioard, concluzia rimine doar la prima
faza goetheani, limitindu-se la dobindirea redemptiunii :

0, cita [ericire sa stiu ca jertfa mea

N-a [ost deserticiune !... Si-n veacul ce-o sd vie
Nu va parea visarea-mi o trista nebunie !

Un spirit rau s-ascunde in om i l-a-nrdit.

Sa smulg din el pe diavol, 5i omu-i mintuit !

Din toate acestea, la care ar fi interesant de adiugat studiul sonetelor sale, rezultd
clar ca Eftimiu a fost mereu solicitat si exprime idei de mare anverguri, sensibil la dez-
baterile si frimintirile care au tins si dea un raspuns si un inteles existentei umane.

Astfel, piesa despre care vorbim s-a nidscut la confluenta acestor vechi preocupiri
cu insusi mitul faustic. Doctor Faust, vrdjiterul trebuia si constituie o incheiere, o sinteza
a acestei problematici framintate de-a lungul unei vieti. Pasionanta confruntare a drama-
turgului contemporan cu mitul consacrat in literatura universali de scriitori de geniu !

*

Lectura lui Doctor Faust, vrdjitorul, in schimb, trezeste nedumeriri. Si nu atit
pentru ca, spargind datele istoriei, autorul construieste o actiune libera, mai mult sau mai
putin arbitrard, ci mai ales pentru ca, la capitul efortului de a desprinde un mesaj lim-
pede, cititorul ramine in vag. contrariat de citeva intimplari si pledoarii confuze.
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Considerind mitul ca valoare autonoma, incircati cu semnificatii definitive §i plu-
tind intr-o zond purd a ideilor, dramaturgul a operat o sumi de misciri de translatie. si
de rotire a unor figuri mitice, introducindu-le apoi — totusi — in plasma timpului, pu-
pnindu-le in legaturd cu personaje ce pot fi recunoscute istoriceste. Jocul acesta e licit in
planul unei literaturi de fantezie si chiar de idei. Cu o conditie insa : perfecta fuziune a
elementului mitic (sau fantastic) cu elementul real, istoric, o fuziune expresivi a semnifi-
catiilor, care si ingidduie punerea in valoare a unei conceptii, a unei atitudini filozofice
§i care sa evite simpla voluta a exercitiului gratuit.

Fiindcd nu trebuie sa se piarda din vedere faptul ca insusi mitul, legenda — oricit
le-am socoti produse exclusive ale fanteziei, populare sau artistice — i5i au intotdcauna
o precisd determinare istorica. Mitul lui Faust e un produs al secolului al XV-lea i isi
trage seva din acest secol, pe toate planurile (fard si fie neaparat neveie de a reaminti
corespondenta lui cu vreun personaj existent in istorie). Don Juan, care nu a fost niciedata
o fiintd reala (desi numele Tenorio sau Ulloa sint ale unor familii renumite in Spania),
este §i el un produs al istoriei, al secolelor XVI—XVII spaniole ; el se naste intr-o anu-
mitd conjunctura sociala si morala si ar fi fost imposibil si-1 intilnim in mitologia ante-
rioard. Vrem sa spunem, prin acestea, ca miturile, impreuna cu personajele ce le insotesc,
au o anumita matca istorica, o anumiti amprentd de stil §i de gust, sint conditionate de o
anumitd epoca i de o anumitd realitate sociald, care le pun apoi intr-o circulatic de mai
lunga sau mai scurtd duratd. Ele au vitalitate in viitor si deloc in trecut. Isi triiesc istoria,
parcurg o evolutie, ca orice fenomen social sau natural.

Si-atunci, cu greu putem accepta anticiparea mitului faustic, aducerea lui din se-
colul al XV-lea in secolul al XIII-lea, in condifii destul de deosebite de cele ale aparifiei
lui. Victor Eftimiu face din doctor Faust un contemporan al lui Dante i il pune in dialog
cu acesta, la Florenta. Pe Don Juan il muti din secolul al XVI-lea tot in Florenta pre-
umanistd. In acest joc de fantezie, autorul
incearci sa atribuie valori precise — dejyi
ciudate — personajelor : Faust, cu toate ca
si-a consumat povestea cu Mefisto si cu
nbiata tarancuta“, a ramas totusi originarul
amestec de sarlatan, de vrajitor §i om de
stiinta ; e doar putin obosit de insistentele
si manevrele diavolului si-si cauta odihna in
Toscana inverzita §i plina de soare. Don Juan
nu e altcineva decit Mefisto, care, obosit si
el de atitea tribulatii, vrea si se mintuiasca.
Dante e insugi poetul, venit clandestin in ce-
tatea de unde fusese alungat, la rindul lui
plictisit de cicalelile sotiei, Gemma Donati.

Ce-a intentionat sa spuna autorul adu-
cind aceste personaje in scena ? Pentru noi,
contemporanii, prea putin. Faust e aici lipsit
de maretia cu care ne-a obisnuit lectura lui
Goethe. E un aspirant, in vorbe, la piatra
filozofala, la fabricatia sinteticaA a aurului,
si-si argumenteaza pozitia cu idei relativ cu-
rente : ,,Afla de la mine, fiule, ca sarlatania

Sceni din actul 1

e inceputul tuturor religiilor si al tuturor sti-
intelor. Fara aparatul ei miraculos, nici omni-
stiinta preotilor egipteni, nici arta medicala a
lui Asclepios din Epidaur, nici verbul divin




al Nazariteanului n-ar putea striabate mintea
opacd a muritorilor de rind !* Ii arata, apoi,
lui Mefisto — rolurile s-au inversat! — ca-
lea mintuirii prin iubire : ,....Te vei purifica,
prin iubire ! In sfirsit, isi ofera serviciile
Gemmei Donati, trista pentru cia e ignorata
poeticeste de sotul ei, dar cind afld ca e vorba
de Dante Alighieri, refuza si face elogiul aces-
tuia, oferindu-se sa-i traduca opera in nem-
teste : ,.Socotesc Divina comedie si pe au-
torul ei mai presus de tofi podestatii, ducii,
principii, cardinalii, papii, regii si imparatii
lumii. Cind amintirea lor va fi de mult un
fir de cenusa in cartea unui istoriograf, nu-
mele lui Dante Alighieri va straluci, in eter-
nitate, alaturi de al lui Homer, Horatiu, Vir-
giliu si Ovidiu...”

Ce-am retinut din toate acestea? Cia
Dante e una din cele mai stralucite minti ale
omenirii ? Stiam foarte bine lucrul acesta.
Ceea ce nu stiam — dar nici nu ne interesa
sa aflam la modul acesta — e ca Dante a fost
ros de ambitii politice, ca s-a considerat mai

N. Brancomir (Don Juan) A . . X . .
= mult un ,geniu diplomatic® si. mai ales, ca

a fost nefericit in casnicie: A, da!l.. sotia
mea... Nu-ti doresc, doctore, asemenea sofie !.. Viata mea alituri de ea n-o doresc ni-
manui... Exilurile mele poate ca le-am cautat eu insumi, dinadins, ca sa scap de prezenta
ei, mai apisitoare decit un exil... Sa fie multumita ca n-am trecut-o in Infern.®

Mergind mai departe, intelegem din capul locului ca, luind infatisarea lui Don
Juan, diavolul nu va avea nici un fel de sansi de a se mintui. De fapt, el o seduce pe
Antonia, fiica lui Dante si a Gemmei Donati, si inca vreo doua-trei fecioare din aristo-
cratia florentina. Efortul lui Mefisto e zadarnic: el e predestinat sa ramina un osindit,
inca de pe vremea cind, arhanghel rebel, a fost azvirlit in infern.

Cam asta rezulti din primele trei acte ale piesei. In urmatoarele doud, personajele
isi schimbd infatisarea, pastrindu-si esenta, adicid presupusa semnificatie, iar actiunea isi
schimba timpul. Faust devine Leonardo da Vinci, Mefisto apare sub haina lui Savonarola,
iar figura Gemmei Donati e reluata de o descendenta a ei, Lucrezia Strozzi. Leonardo
picteaza portretul Lucreziei si face o ciudata, metempsihotica teorie a artei: ,,... faptul ca
aceastd imagine va aminteste pe mama voastra, signora, insemneaza ca mesterul zugrav a
reugit si prinda chipul transcendental, prototipul uman care calatoreste din generatie in
generatie... §i aceasta mi se pare arta supremd...” Colocviul celor doi e intrerupt de apa-
ritia lui Savonarola, in pielea ciruia diavolul incearca din nou sa-si dobindeasca min-
tuirea, de data aceasta prin fanatism religios si intransigenta ascetica, fireste fard si izbu-
‘teascd. Lucrezia il demascd pe ,calugarul acesta ipocrit (care) ascunde-n el numai dorinti
nepotolite, ambitii, doruri de marire, chemarile cele mai pamintesti®. Tot Lucrezia poves-
teste, in final, moartea pe rug a fanaticului Fra Girolamo. Piesa se termind pe o vagi
perspectivi intrevazuti de Leonardo: ,.8a plecim la Milano si sa-ncepem o viata noua !*!

1 Mirturisim c8, desi recunoscind secriitorului putinia de a-si construi cu fantezie liber#
;actiunea dramatics, nu ne putem arita de acord cu toate licenfele istorice din Docfor Faust, vrdjitorul.
Un profesor n-ar trebui si recomande elevilor s&i, cu o instruire incd imperfects, lectura piesei

pentru ci dezinformeaz#i, alterind date fundamentale ale istoriei. In afari de anticiparea celor
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Menita si puna in circulatie idei uni-
versale, piesa lui Eftimiu nu ajunge, totusi, sa
exprime o conceptie limpede. Stravechiul con-
flict dintre bine si rau, dintre Faust si diavol,
¢ golit aici de confinut prin inversarea rapor-
turilor : ideea de bine, de frumos — intru-
chipata de Faust — a fost acceptatd din capul
locului, e o cucerire definitiva, in timp ce
diavolul e acela care cerseste un suflet pentru
sine, pentru mintuirea lui. De aceea, Faust
nici nu constituie un factor determinant in
actiunea dramatica. Se multumeste sa observe,
sa arbitreze situatii si, in cel mai bun caz, sa
emita idei generale, intrate de mult — pentru
noi, contemporanii — in fondul locurilor co-
mune ale ,.culturii generale®. De altfel, piesa
¢ plina de aforisme, reamintind volumul Uor-
be... vorbe... al autorului si exprimind mai

.degraba o viziune epigonica. Transcriem. ca
prototip, butada lui Mefisto in legitura cu
capodopera lui Dante si discutia imediat ur-
matoare, la care participa si Faust: ,,0 admi-

rabila, o geniala polemici, maestre, dar numai Dem, Savu (Homunculus)

atit! Ati umplut infernul cu italieni, ca si

cum italienii i-ar detine monopolul. Dar mai sint §i alte natiuni, vrednice si figureze in
acest muzeu al infamiei ! Procentul cel mai mare cred ci-1 dau bizantinii. Francezii s-au
aranjat cu antipapa de la Avignon, iar germanii au tulburat apele cu derogatiunea Walhalei.
Oamenii negri au facut pe diavol cu pielea alba, replica ironica dati albilor, care vad pe
demon negru. Incd o dati, percepem toate cu ochii sentimentelor §i resentimentelor noastre !
Faust : Infernul sint dusmanii nostri... Dante : Infernul e exilul... Mefisto : Uneori, e insasi
patria, care te prigoneste... Dante : Infernul e caminul! Cel mai cumplit dintre exiluri,
[iindcd tine pin-la moarte ! Faust: Infernul e goana dupa o piine... ete. ete.”

Cu un ton precumpanitor discursiv, Doctor Faust, vrajitorul e lipsita de drama-
tism. Conflictul, atit cit e, angajeaza mai mult idei generale, decit personaje, decit oameni.
Fiindci nu putem acorda valoare de conflict dramatic idilei vinovate dintre Mefisto i
Antonia (unde Faust are aproape rolul unui mijlocitor), si nici apostrofarii lui Homunculus
de citre Faust, sau tiradelor neputincioase ale lui Savonarola.

Initial, Victor Eftimiu si-a subintitulat lucrarea : Dialog in cabinetul magic, poate
pentru a-i scuza lipsa de substanta dramatica (adica teatrala), poate pentru a o destina
mai mult lecturii. Oricum ar fi, Doctor Faust, vrdjitorul ne-a fost prezentata ca piesa de
teatru. Judecatd ca atare, nu satisface. Ea ramine un pretext pentru colocvii in doud sau

dous figuri Tlegendare, Faust si Don Juan, trebuie sid precizim cd Dante nu s-a reintors
niciodatd in Florenta, fiind condamnat la moarte, $i nici familia lui. Fiij — si ei condamnafi
la moarte prin lege — au luat de asemenea calea exilului, reintrind in Florenfa abia dupd moartea
tatdlui lor (1321). Tot aici e necesar si precizim cii marele poem al lui Dante avea drept titlu La
Commedia ; abia posteritatea a ad#ugat, din admiratie, adjectivul Divina.

La rindul lui, Leonardo era la Milano la data executiei lui Savonarola (1498), care a fost
intii spinzurat si pe urmi ars pe rug. Pe de altd parte, Leonardo nu pictase fncéi portretul Monnei
Lisa, fapt ce urma si se Intimple in 1505 : totusi, celebrul portret atirnd in atelierul pictorului
(actul IV). In siirsit, e adevirat cd intre Savonarola

si Lorenzo de Medici raporturi
cele mai bune, dar in momentul invociirii lor, Magnificul murise de sase ani, Impiridsit c

intunecatul célugdr dominican,

nu erau din
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mai multe personaje, faimoase prin mit sau prin istorie. Iar ceea ce se spune are un interes
relativ, fiindca nu face decit sa compendieze lucruri indeobste cunoscute si, desigur, bune
intentii. Acolo unde autorul a incercat si fie original, si dea expresie propriei gindiri,
rezultatul n-a fost deajuns de relevant : paradoxul — menit, in general, si dea relief unui
adevar — se revarsda aici in dezbateri fara perspectiva.

Asteptat de noi ca o viziune actuala a celebrului mit, de fapt mijloc de a intra
in miezul ideilor §i problemelor celor mai acute ale contemporaneitatii, Doctor Faust. vri-
jitorul a evitat- o asemenea angajare, pastrindu-se in limitele unui joc intim, intr-adevar
»»de cabinet®. Victor Eftimiu ar fi putut atinge, cu prilejul acesta, o mare altitudine poetica,
dar n-a atins-o. Asa ca Prometeu ramine, totusi, pe spirala creatiei sale scriitoricesti, punc-
tul maxim. Spre pirerea noastri de riu.

*

In asemenea conditii, spectacolul n-a putut sa salveze nici lipsa de mesaj, nici lipsa
de conflict. Regia Mariettei Sadova a fost nevoitd si se refugieze in zona gustului, a mis-
carii armonioase, a rostirii elegante si exacte, a credrii de atmosfera, in tot ce constituie mes-
tesugul teatral de buni calitate. In directia aceasta, decorurile lui Liviu Ciulei (in special,
din prima jumitate) au adus o reald contributie, reconstituind o ambianta de mister stilizat.

Conturarea personajelor s-a ficut urmirind fidel linia textului, ceea ce a prilejuit
unele surprize. In primul rind, Toma Dimitriu nu si-a putut fructifica din plin resursele --
bazate pe fortd dramatica si pe dinamism — fiindca Faust fusese, din capul locului, redus
la pasivitate, la rol de spectator. Faust nu mai are probleme, ele au fost rezolvate dinainte,
in legendd, asa ca interpretul n-a putut sa se multumeasca decit cu plasticitatea gestului §i
cu precizia frazarii. Viceversa, Mefisto e incarcat cu mai mult potential dramatic : el vrea
sa se mintuiasca si chiar act{ioneaza in acest sens, desi rolul e dominat, si el, de verbiaj.
Actiunea limitata si dramatismul exterior al personajului, ca §i manoasa intindere a tira-
delor au convenit de minune lui N. Brancomir si stralucitoarei sale dictiuni. Marietta
Sadova a intuit accastd potrivire, a potentat-o cu discretie si expresivitate, si asa se face ca
N. Brancomir a recoltat cel mai mare succes in spectacol. Tiradele lui Don Juan, din finalul
actului III, si a lui Savonarola, din actul IV, au dobindit aplauze la scena deschisa, ras-
platind mai mult adevaratul tur de forta, bravura actorului, decit stearpa pledoarie a per-
sonajelor. In ceea ce-l priveste pe Emil Botta, acesta s-a apropiat cu timiditate de figura
coplesitoare a lui Dante §i in interpretarea lui s-a resimtit sfiala sacrilega de-a incarna pe
marele poet in sensul datelor oferite de text. I s-a cerut un Dante intristat de vicisitudinile
vietii conjugale, §i Botta l-a dat, dar fara convingerea ce topeste actorul in personaj, con-
vingere pe care nici nu i-o puteam cere. Intr-un personaj ale carui semnificatii ultime nu
le-am putut deslusi (Homunculus), Dem. Savu a recurs la bunele lui mijloace de comedie —
implinite de atenta conducere regizorala — fiind probabil ceea ce a imaginat autorul.

Agepsina Macri-Eftimiu, in Gemma Donati si in respectiva-i descendenta. s-a straduit
si dea timbru tragic unor roluri care nu-l contineau. Intr-un personaj episodic, dar cu un
loc mai clar in tesatura piesei, Valeria Gagialov a fost o Antonie fermecatoare in nevino-
vitia ei, congtiincios preocupata de toate elementele tinutei scenice. Remarcabila comportare
a acestei tinere actrife — ca si a lui N. Brancomir — e in acelasi timp 5i un succes al regiei.

Nu putem incheia aceste observatii decit despirtind apele: de o parte textul, de
cealalta, spectacolul. Primul nu convinge, fiind lipsit de o idee clard, de un mesaj pe care
sa-1 simtim al nostru, ca si de valoare dramaticd. Prin forta lucrurilor, spectacolul reflecta
toate acestea. Nu convinge nici el, fiindca e creat pe o piesa insuficienta pentru reprezen-
tarea scenicia. Dar, considerat in sine, sub raportul stilistic, spectacolul e realizat cu eleganta
§i rigoare artistici, expresie a unei echipe omogene §i mature, capabile de realizari din
cele mai bune.
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MARCEL BRESLASU

Un mare animator

A anima... A insufleti... Nicicind nu mi s-a parut mai potrivit acest epitet de ,.ani-
mator”, dat unui conducator de ansamblu artistic, decit viazindu-1 si ascultindu-1 pe Serghei
Obraztov... L-am vazut si l-am ascultat la repetitic sau in spectacol, ascuns dedesubtul
scenei sau iesind la rampa, jucind el insusi sau urmarind jocul celorlalti artisti, ameste-
cindu-se in colectiv, intervenind in fiece clipd, avind parcia darul ubicuititii, incurajind

sau dojenind din ochi, frematind de emotia ,premierei” la a cincisutea reprezentatie...

Acest freamat, aceastd incordare, aceasti emotie se transmit pind la urmia — ci o minuicste
el sau un altul — ghemotocului de cirpe care este papusa, insufletind-o, ficind-o sa tri-

iasca, sa sufere, sa se induioseze, sa rida si sa plinga, sa urasca sau sa iubeasca, sa creada
si sa convinga...

Arta papusarului, veche de cind lumea
si imprastiata cita-i lumea, devine in mfiinile
lui si ale ansamblului pe care-l conduce, o
artd majora. In miinile acestea — la propriu
si la figurat — ,,iluzia® §i ,,conventia® scenica
dispar, sint uitate, ca la oricare adevirata
realizare teatrala. E de-a dreptul uluitor sim-
tamintul care te cuprinde, ca personajele din
fata ta sint vii, ca se misca autonom, ca sforile
si pirghiile sint ele iluzorii §i conventionale...

Taina acestei maiestrii nu sta numai in
munca migaloasa si indelungata, in experienta
si rutina minuitorului, in sudura dintre toti
cei care participa la jocul complex al unci
papusi — uneori pina la sase oameni —,
nici in omogenitatea intregului ansamblu, ci
mai ales in dragostea, in pasiunea celor care
traiesc ei insisi, nevazuti, ,viata® eroilor de
pe scena. O exigenta artistica impinsa pina
la o treapta incredibila il obliga pe fiecare
actor sa spuna, sa cinte, si danseze rolul pe

care ,,il* si joacd.. Eram in spatele scenei si

Www.cimec.ro



am putut observa pe cei doi actori care purtau la capatul bratelor ridicate doi tigri fiorosi,
care se pindeau §i se incaierau, nu numai ragind sinistru, in locul jivinelor (ceea ce cra
firesc, caci se auzea din sald), dar si privindu-se cu ochi injectati, literalmente ,.de fiard~,
desi nimeni nu putea sa-i vada... Textul, anecdota, ritmul si miscarea isi gasesc si isi re-
gasesc de fiecare data prospefimea si spontaneitatea lor integrala, ca intr-un soi de com-
media dell’arte, lisind fanteziei ,,joc” intre punctele de reper care marcheazi canavaua..,
Odata pus la punct — aproape cd as scrie : odatd pus la cale — eroul care evolueaza sub
privirile noastre, poate improviza.. Partenerul, replicantul siu se conformeaza, se mla-
diaza, prinde ,.din zbor® sugestia sau impulsul, raspunde cu un capriciu — o, intr-o frac-
fiune de secundia ! —, dar aceasta e suficient pentru ca mecanizarea si nu se produci,
pentru ca impresia noastra de veridic, de real sa se pastreze. Cirui fenomen i se datoreaza
toate acestea ? Simplului fapt ca glasurile si zgomotele nu sint inregistrate, odati pentru
totdeauna, pe o bandid de magnetofon, ci sint ,create” din nou, fiecare spectacol fiind —
in limitele in care lucrul se produce si in teatrul cu actori adevarati — o creatie !

Am verificat, intimplator, aceasta capacitate de a... reactiona a pipusii, atunci cind
la reprezentatia cu Concertul neobignuit, textul comperului a fost interpretat de un actor
romin, Horia Serbanescu. Era in prima seara a turneului si pipusa de pe scena avea de
,»rostit® si de subliniat cu gesturi prezentarea programului acestui mic teatru in teatru. In
romineste, accentele cad altfel decit in rusa pe care o stiau papusa §i minuitorul ei, si
topica frazei si inflexiunile glasului sint altele. Totusi, adaptarea s-a produs imediat §i, cu
foarte rare i scurte nepotriviri, unitatea s-a pastrat pina la urma. Mai mult decit atit.
La un moment dat, Serbanescu s-a adresat unui alt personaj de pe scena cu citeva cuvinte
improvizate, straine de actiune. ,Celalalt” a replicat prompt, cu gestul si cuvintele cu-
venite...

Gama repertoriului trupei lui Obraztov nu este numai completd, dar si cromatica,
in sensul marii diferentieri §i al dozarii nuantate a ,dramaturgiei” aduse pe scend, a ge-
nurilor si stilurilor practicate. Teatru pentru copii mici, pentru pionieri, pentru adolescenti;
basm si feerie, opereta, vodevil cu text de proza si cuplete, teatru de satird §i umor, pentru
adulti, spectacole de estrada. Pdpusile joaca nu numai piese scrise pentru ele, ci inter-

Tango din ,,Concertul neobisnuit*
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preteaza si texte clasice (fireste, intr-o transcriptie scenici adecvati), ca tragicomedia lub
Gozzi, Regele Cerb, sau comedia lui Gogol, Pantofiorii tarinei. In afari de spectacolele pe
care le-am vazut la Bucuresti, am avut bucuria si mai ‘asiét la altele, in toamna trecuti
la Moscova — in propriul teatru al trupei —, ca si la festivalurile tineretului, acolo unde
acestea s-au desfasurat. ,Revederea® nu numai cd nu teseste emotia si interesul spectato-
rului fidel, ci dimpotrivi, le imbogiteste de fiecare dati.

Bucurestenii au avut prilejul si vadi trei reprezentatii deosebite : Concertul neobis-
nuit (o ,parodie” in doua acte) pentru ,,0ameni mari® ; comedia sportivi Doi la zero pentru
noi, de Poliakov, pentru tineret, si Lampa fermecati a lui Aladin, un basm din ,,0-mie-
si-una de nopti®, pentru copii. In afard de acestea, Serghei Obraztov ne-a infitisat, sub
forma unui recital sustinut de el singur, o suiti de ,romante cu pipusi®, initiindu-ne in
acelasi timp — cu convingitoare pasiune — nu numai in mijloacele de expresie specifice
ale indeletnicirii sale, ci §i teoretic, in mesajul deosebit pe care arta sa il are de adus,
de transmis.

Presa literara si cotidianele au consacrat articole §i studii, cromici teatrale si im-
presii reportericesti din culise, interviuri, declaratii asupra fiecirui spectacol §i asupra
turneului in intregul siu.

Cred ca cel mai desavirsit ni se face sensibil caracterul aparte al teatrului de papusi
in fermecatorul, irezistibilul Concert neobisnuit. Intr-adevar, am putea imagina celelalte
spectacole — comedia i basmul — in versiuni jucate de actori-oameni. Concertul insi ne
ofera o suculentd satird a cusururilor si naravurilor ,artistilor® din lumea spectacolului,
de la podiumul estradei la acela al salii de concert, de la scena operetei la arena circului !
Mijloacele de a practica satira sint felurite, incepind cu zeflemeaua indulgenti pentru
micile cusururi §i culminind cu caricatura voit ingrosati a marilor niravuri. Infatua-
rea profesionald, amatorismul prezumtios, ,virtuozitatea“ care devine formalism sadea,
falsa valorificare a folclorului, copiii ,,minune* si cite altele se perinda in fata noa-
stra, intruchipate de papusi care sint veritabile ,tipuri®, exemplare rezumative ale unei
intregi categorii din... fauna §i flora estradei !

Corul din ,,Concertul neobisnuit*

a3l
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O mare fantezie, plina de umor s§i de
pitoresc, un bun gust §i o finutd discretd, o
nesfirsita varietate in alternarea personajelor
care ne apar, o dozare atentd a efectelor, o
gradatie a intregului spectacol se insumeaza si
duc... in afara satirizirii celor vizati, la o sub-
stantiala, desi indirecta, lectie facuta publicu-
lui asupra comportarii sale adesea vinovate :
incurajarea vedetelor favorite in gaunogenia
rasfitata a exhibitiilor lor, panta de minima
rezistenta pe care se lasd antrenat spectatorul,
concesiile pe care le face in exigenta lui, in-
tr-un cuvint, complicitatea si.. emulatia care
exista intre scend si sala. Fiecare dintre
scurtele tablouri ar merita o analiza amanun-
titi. Voi da un singur exemplu, tot in ordinea
de idei a imposibilitatii, cu alte mijloace decit
cele ale papusarului, de a atinge obrectivul pro-
pus. Geniul precoce (concurenta descopera din
ce in ce mai precoci!) ne este adus pe scena
intr-un carucior. E o fetita cam de un an,
care, tot din caruciorul ei isi plimba minu-
tele pe claviatura pianului uriag. Hazul e sub-
liniat de faptul ca bucata executata nu
numai ca prezinta mari dificultati tehnice pen-
tru un maestru consacrat... dar miinile trebuie
si cuprindi toate octavele instrumentului si si ,ia“ acordurile largi, specifice muzicii lui
Liszt. Tincul, bineinteles, nu poate face nimic din toate acestea, ele raminind in sarcina
(o fi vreo insinuare ?) altui pianist, din culise.

Intregul ansamblu, actori, decoratori, orchestra sint excelente.. Ei au creat un stil
§1 o traditie, spectacolele lor au incintat pind acum milicane de spectatori (pe unii i-au yi
educat, pe masurd ce cresteau..), ne-au incintat si pe noi §i-i asteptim si-i revedem in
mijlocul nostru...

Comperul din ,,Concertul neobisnuit*

Dar recitalul lui Obraztov este astazi un lucru unic pe lume. Marele artist — pe
care sintem indreptatiti sa-1 comparam cu Charlot — a dus, la fel ca acesta, maiiestria sa
la cea mai inalta treapta a simplitatii. Sub ochii nostri, sau de dupd un paravan, Obraztov
minuieste papusile, cinta sau reciti. Olga Obraztova il acompaniazi la pian. Intre o ro-
mantd §i cea urmatoare, se adreseaza publicului, explica, aproape ca se justifici pentru
minunile pe care le face. Firesc, dar foarte demn, a refuzat, cu politete si fermitate, sa
biseze ceva la cererea publicului : intr-adeviar, ceea ce creeazia el nu poate fi repetat, nici
artistul, nici pipusa n-ar fi in stare s o faca..

Pe misurd ce recitalul se desfagoara, elementul material al pdpusii se sublimeazi,
ea devine o simpld bila pe degetul vrajitorului, apoi dispare cu totul pentru a lisa locul
miinilor goale, care insufletesc, invizibile si prezente, alte pipusi, cu pasiunile, dramele
si ridicolul lor...

In seara intiiului spectacol i-am mulfumit lui Obraztov si tovarasilor sai de arta, cu
cuvintele : Noi, oamenii in toata firea — la aceste teatru care pe vremuri era destinat
numai copiilor — ne-am bucurat ca niste copii, am ris si am plins ca niste copii, sintem
recunoscatori §i vom pdstra amintirea minunatei, feericei intilniri, asa cum numai copiii
stiu sa fie recunoscatori §i sa is1 aminteasca...
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...c{espre c[ogmatr'sm in critica
dramaticd

Teorie, practica si... sensul no{:iuni[cn-

Ar putea pirea ciudat dacd am sustine ca nici discutia noastra antidogmatica nu a
fost scutiti de manifestiri dogmatice. Din picate, nu e un joc de cuvinte, E purul adevir,
si, totusi, admitind ci asa stau lucrurile, oare ea nu devine cu atit mai necesara ?

Citindu-i pe cei care m-au precedat * intru rifuiala cu dogmatismul si dogmato-
fobismul, am rdmas uimit ci, fie si din necesitati pur analitice, nimeni nu a simtit nevoia
si formuleze corect, simplu, clar, ce intelegem prin dogmatism in critica dramatica. La
urma urmei, micar si fi parafrazat definitia din dictionarul filozofic de M. Rosenthal si
P. Iudin. Poate nu era nevoie ? O si vedem. Cred, totusi, ca ar i fost mai folositor decit
si continuim rafuieli vechi, sa incheiem socoteli, pentru a deschide altele §i sa invocam,
din paragraf in paragraf, spiritele lui Victor Ion Popa si Mihail Sebastian, de parcd
intreaga dramaturgie romineasci a veacului al XX-lea s-ar reduce numai la ei. S-au
rostit, e drept, $i numele a cinci dramaturgi in viatd : Mirodan, Lovinescu, Ana Novac,
Davidoglu, Baranga. Dar prea multe nu s-au spus despre ei. Probabil ca si mai riamina
§i dupa...

In fine, ne-am limurit unii pe altii, cam ce provizii noi de cunostinte am dobindit
pe tarimul filozofiei, literelor sau ,exprimarii personale”. Practic insa, cum am procedat :
<ca dogmatici, dogmatofobi sau antidogmatofobi ?

Nu voi incerca in cele ce urmeaza ,,0 judecati de valoare®, ca si ma exprim in
limbajul unor critici atit de insistenti in a o decreta ,factor esential® in critica dramatici,
de parca omenirea n-ar folosi de atita amar de vreme, in toate domeniile activititii ce-
rebrale, judecati de valoare. Imi propun un scop mult mai modest: de a mi limita la
semnalarea citorva forme de dogmatism, a ciror persistenta alarmanti in critica noastra
se afirma pind §i in articolele participantilor la discutie,

Dar mai intii, felul de a pune problema: ce este dogmatismul ? Circuld destul de
frecvent expresia ,,conceptiile dogmatice ale tov. X*. Ei bine, mi se pare ci ne aflam in
fata unei confuzii: intre metodd §i conceptie. Daci ar {i numai atit, si inci ar fi bine.
Confuzia, insd, isi poate avea drept sursi ignoranta, lipsa de grija pentru exprimarea
corect stiin{ificd, dar — cum s-a vadit in alte parti — si tendinta ascunsi de a compromite
conceptii scumpe tuturor, numai pentru ca au fost aplicate gresit, dogmatizate. Aici mi
se pare mie ca sta nodul problemei. Aici cred ci trebuie si intervenim cu toati tiria,

* Din pécate, sfera exemplelor pe care le voi aduce mai departe, cu privire la manifes-
tirile dogmatice din articolele lor de criticA dramaticd, se vor reduce numai la cele publicate
in cadrul discufiei, intrucit majoritatea participanfilor de pini acum nu sint in activitatea lor cu-
rentd critici dramatici.
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si atunci vom putea lupta in acelasi timp — §i cu succes — impotriva dogmatismului, cit
si a inlocuirii unor dogme cu alte dogme. Mai precis: impotriva inlocuirii unor principit
estetice marxiste, dogmatizate de citre unii, cu principii estetice idealiste, oferite de alfii
ca dogme salvatoare din aceastd situatie. Nu vreau sia insinuez ca participantii anteriori
la discutia de fata au urmairit asa ceva. Dar semnalul de alarmi trebuie tras si de pe
aceastd tribund a luptei de opinii, pentru ci nu o dati am vazut lansindu-se asemenea
wformule salvatoare®, care deschid calea incertitudinii §i lipsei de criterii obiective. Sa
luim, de pildd, formula ,judecitii de valoare®. Nu s§tiu dacd cititorul isi mai aminteste,
aceasta formula s-a naseut sub inriurirea unor lecturi recente din operele unor critici
de demult. ,,Descoperitorul® ei a fost L. Raicu in articolul Judecata de valoare in critica,
publicat cu aproape doi ani in urma in ,Gazeta literara®.

El a lansat pe atunci parerea ca ,in intelesul cel mai strict al cuvintului, critica
literard inseamni judecata de valoare® si, totodatd, ca .specificitatea maximid a criticii
o exprima judecata de valoare“. Iata ca Horia Bratu si H. Zalis reiau formula cu acceasi
acceptie, in discutia de fata, senini, ca §i cum s-ar intemeia pe un adevar axiomatic. Nu
cumva — fard a face proces de intentie nimanui, nici chiar descoperitorului acestei taine
publice ! — parisim astfel arme eficace in lupta contra dogmatismului? Eu cred ci da.
A defini astizi esenta criticii si rolul ei specific in frontul nostru literar, exclusiv ca o
judecata de valoare, este mai mult decit a afirma un loc comun in sfera tuturor creatiilor
gindirii omenesti. Inseamnd, de fapt, a goli critica de continutul ei combativ, a trece
cu vederea faptul ci actiunea criticii este una dintre cele mai importane forme de indru-
mare partinica a dramaturgiei. Aceasta, chiar daca, potrivit .unei proaspete dogme, toate
formulele ,innoitoare” trebuie subintelese ca fiind sustinute de pe pozifii marxiste. Atentie,
deci, la anumite manifestiri de dogmatofobie: este prea putin si vedem in ele simple
manifestari de ,snobism intelectual® (Eugen Luca). Indiferent de pozifia subiectivd a celor
dornici sa faca paradd cu propria lor eruditie, abordind pe ton academic probleme de
mult descurcate si, intre timp, depasite, este necesar sa tinem seama de tendinta ce o
acrediteazia asemenca teoretizari. Tocmai de aceea, cred cd trebuie sa le inliturim din
rindul adevaratei lupte antidogmatice. Si fim deci partizanii dogmatofobiei in stare si
elimine crusta agezati de unii pe suprafata acelor principii ce ne indrumeazi la cercetari
cu adevirat creatoare ! i

De la un asemenea punct sa pornim lupta impotriva propriilor noastre interpretari
si manifestari dogmatice. lar in aceastd privin{a, nu putem spune ci discufia noastra duce
lipsi de tinte. In fond, ea a pornit de la o justi punere la punct a viziunii farmaceutice
pe care Jon D. Sirbu incerca sa o impuna spectatorului piesei Ziaristii. Horia Bratu a
socotit insa ca nu e destul. Adicd, cum, nu poate exista si dupa A. Bileanu un ,dar..*?
§i, iatd-ne angrenati pe calea... judecatii de valoare, pentru ¢i A. Bileanu, cind si-a scris
articolul, n-a avut si prevederea de a-i anexa o cronica personala la aceeagi piesa. Dar
de unde aceasta regula ? Cine a ndscocit cd este obligator si te ocupi intr-un articol de
ceea ce nu t{i-ai propus ? lata-ne, chiar la inceputul discufiei pe tiarimul celui mai autentic
dogmatism. In numele cerintei juste de a ne situa pe baza de neclintit a unititii dintre
continut si forma, H. Bratu dogmatizeazi — nu-i nimic: au mai facut-o si altii inaintea
Jui ! — necesitatea ca A. Bileanu sa fi scris neaparat, in cadrul aceluiasi articol, cronica
piesei Ziarigtii. lar drept razbunare ci n-a scris-o, H. Bratu ne oferd.. mostre proprii de
dogmatism. El sustine ca in piesd ,.exista momente de veritabili tensiune dramatica®, desi
»Ciocnirea de conceptii... este numai aparenta®, adica ,rdmine in piesa lui Mirodan la
nivelul frazelor®. Dupa cum se vede, n-a trebuit si cautim mult ca si gisim ceea ce
semnalase A. Bileanu la cronica lui lon D. Sirbu: entuziasmul care urci si coboari verti-
ginos. Mai departe, pe aceleasi coordonate de ,logica dogmatica®, H. Bratu descoperi
drept o ,inadvertentid psihologica® faptul ca Mirodan n-a inteles evidenta si elementara
necesitate, potrivit cireia directorul fabricii din Bacau trebuia mai intii sa incerce a cistiga
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adeziunea lui Jon Gheorghe si abia pe urmi (daci nu di rezultat sfatul lui Horia Bratu)
si-1 persecute. Stau si ma intreb : de unde si ghiceasca Mirodan preferintele in materie de
evolutie psihologici, pe care le-ar fi avut Horia Bratu, daca ar fi scris el piesa Ziarigtii ?
Deh, tovarise Bratu, or fi acestea judecati, dar nu de valoare (cel putin logici) si, tocmai
de aceea, nu e bine sid le formulezi pe tonul sententios: ,e tipic, ,nu e tipic® ! Cici uite,
aga ajungem, pe urma, la dogmatizarea notiunii de tipic §i mai deschidem inca o discutie...

Mai declar intru totul de acord cu partea valoroasi a interventiei lui Eugen Luca.
El a adus o contributie substantiald la demascarea metodei dogmatice in ceea ce are ea
esential : ,,crede si nu cerceta !* Din picate, insa, articolul m-a convins atit de mult, incit
mi gindesc §i acum dacd nu este cazul sa aliniez dupa aprecierile sale despre ,spiritul
mediocru §i pretiozitatea supiritoare® a cronicarului ,Informatiei Bucurestiului®, intre-
barea aflati in acelasi articol, citeva rinduri mai sus. lat-o: ,De unde atunci suficienta
catedratica, usurinfa cu care H. Zalis (citeste acum : Eugen Luca) lipeste astfel de etichete
care discrediteazi un om si o activitate ?* Merge de minune. Nu-i asa, tovarase Luca?

.. lata-ne, deci, de unde am pornit. Temelia dogmatismului ramine, si in manifes-
tarile din discutiile noastre, ruptura dintre teorie si practica, dintre principiile pe care le
urmérim §i felul cum le aplicim. Ne-am leganat in iluzia ca indreptind focul judecatii de
valoare impotriva dogmatismului, cu toata cohorta lui de insotitori (etichete, sententio-
zitate, ton ultimativ etc.), vom iesi din impas. Dar nu. Dogmatismul stie inci si se furiseze
abil si iata-l1 cautindu-si loc la masa de lucru a fiecaruia. El speculeaza tentatia existenta
in fiecare dintre noi de a spunc lucruri definitive cel putin pentru o jumitate de veac.
El sare — diabolic ajutor ! — in sprijinul nostru, ori de cite ori argumentele ne sint pe
sfirsite. La addpostul lui, nici o judecata — de sau fira valoare — nu mai poate [i con-
testatd. Indemnul siu risuna ispititor : ,,Tot ce este evident pentru tine trebuie sia fie si
pentru cei care iti asculta glasul®.

Astfel, chiar si principiile juste devin dogme, atunci cind sint fetisizate si declarate
obligatorii intr-o singurd interpretare. Chiar daca interpretarea o asimilim unei judeciti
de valoare.

Eugen ATANASIU

ln [oc cle incl'lciere

Cind am lasat portile deschise spre o dezbatere in jurul dogmatismului in critica
noastra teatrald, am fost animati de o intreiti nadejde si preocupare. Ne gindeam sa vedem
realizindu-se — poate pentru intiia oard in presa noastrd teatrali — un contact colocvial
si colegial, cit mai larg si cit mai substantial, intre criticii de teatru; si determinam, in
acest chip, pe unii dintre ei si se urneasca din placiditatea ce demonstreaza fata de propriile
lor probleme si chemiri. Ne gindeam apoi, si descifrim astfel — cum s-ar zice, prin noi
ingine — virtutile §i pacatele cite coloreazi azi o activitate atit de insemnata cum este
aceea de slujitor al cresterii §i imbunatatirii artistice a migcarii noastre teatrale ; sa gasim,
asadar, solidari, cdile si mijloacele de lichidare a pacatelor — macar a celor capitale —
cite umbresc inca, ba uncori anuleaza bunele intentii ce insotesc judecatile si atitudinile
noastre critice. In al treilea rind, ne gindeam si tiiem criticii dramatice pirtia unei pre-
zente mai pufin cenjuncturale in viata teatrului nostru, decit ne-a obisnuit pina azi criticul
de teatru care, cu unele exceptii, se complace in aceasta viata, in functia simpla si calma
de observator acrit — de la premiera la premiera — si de registrator — mai totdeauna grabit
daci nu pripit, dar nu intotdeauna egal in verva si in simpatii — al acestor premiere...

Mairturisim insa spre marele nostru regret ca nadejdile ce nutream au ramas nesatis-
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facute. Gindul nostru de a contribui la o apropiere intre cronicarii de teatru, la o confrun-
tare a convingerilor lor, a criteriilor lor de judecatd, la un schimb indeobste fructuos de
opinii, a trebuit si cedeze abitut in fata nepasarii. In afara lui A, Baleanu — care a pri-
lejuit-o — si a lui E. Atanasiu — care constata ca participantii la ea ,nu sint in activitatea
lor curentd critici dramatici® — nici un critic dramatic in dezbatere. Discufia pe care am
fi dorit-o specifica, a trebuit de aceea si se deplaseze de pe tarimul teatrului, pe tarimul
literar al dramei si de aici in generalitate. Aceasta, desi atit H. Bratu, H. Zalis, E. Luca
s-au straduit sa se pastreze la gen, sa dea expresie vie, nervoasd, uneori personal polemica
interventiilor si sustinerilor lor. In aceste interventii, e drept, au fost pomeniti si doi critici
de teatru: Vicu Mindra si Radu Popescu. Dar au fost pomeniti mai putin in calitatea lor
de judecitori ai actului teatral, cit ai creatiei literare — ai creatiei lui M. Sebastian, ai
creatiei lui V. I. Popa. Asa fiind, ei s-au simtit la fel de putin solicitati in dezbatere, cit
si ceilalti, multi §i nepomeniti, cronicari §i critici teatrali, citi, sintem incredintati, urma-
resc cu pasiune cdile §i perspectivele teatrului nostru. Era insa neaparat nevoie sa fi fost
direct, personal, solicitati sd participe la o discufie care privea resorturile ideologice ale
scrisului lor ? Ni se pare cd nu. Si fi pus, poate, revista noastra, in dezbatere, o falsa pro-
blemi §i aceastd imprejurare sa-i fi indrituit a se pastra indiferenti la necesitatea dezle-
garii ei ? Ne indoim. Ar fi prezumtios si socotim critica teatrala ca a fost ocolitd, scutita
de filtrul otravitor al dogmatismului. Interventia lui Andrei Bileanu, de altfel. incerca, pe
un caz concret (cronica la Ziaristii de 1. D. Sirbu) si demonstreze ca dimpotriva, boarea
dogmatici se insinuiazi — si nu singurd, ci insotita de o seama de alte, aparent marunte,
dar nu mai putin nocive, arome : confuzii, contradictii — in gindirea si judecata noastra
estetici. Era un semnal de alarma util, necesar — chiar daca, sau tocmai pentru ca, fata de
cazul concret incriminat, consideratiile si concluziile lui Bileanu erau discutabile. Caci ceea
ce apirea discutabil in interventia lui Bileanu, daca nu-si afla — si, dupa parerea noastra,
nu-si afla — cu prisosintd putere de aplicatie la obiectul interventiei, putea foarte rodnic
sa indemne la cercetare sfera larg cuprinzitoare a insasi criticii artistice in general si a
celei de teatru indeosebi.

In adevar, ce principiu apara Andrei Baleanu? Principiul unitatii dintre fondul
ideologic continut de o opera §i expresia artistici cu care acest fond se dezviluie. O jude-
cata critica, indiferenta la acest principiu, pornitd a cumpini valoarea unei creatii artistice
de o parte, dupa ponderea fondului ei — tematic, ideologic, politic — de alta parte, dupa
insusirile ei formale, e o judecatd primejduiti de echivoc, de contradictii, de confuzii: e
minatd deopotriva de morbul sclerozei dogmatice §i de supuratia subiectiv impresionisti ;
este asadar, prin excelen{d o judecatd primejdioasa in rationamentele cu care opereaza si
in concluziile la care se opreste. Este un atare sistem de judecati propriu cronicii atacate
— si doar cronicii atacate de A. Baleanu? Nu cumva il aflim generalizat — ba, ca si
anticipam, dogmatizat — in cronica §i critica noastrda teatrala ? Aceasta intrebare, chinui-
toare prin implicatiile ei, ne-a framintat. $i pentru a-i da raspuns si dezlegare, am nadaj-
duit si am asteptat, din picate, zadarnic, parerile competente, autorizate si cu autoritate ale
slujitorilor cronicii noastre teatrale.

Dezbaterea, cum s-a vazut s-a desfasurat in lipsa lor. In lipsa lor, dezbaterea s-a
desfagurat mai mult pe fagasul criticii literare — al criticii textului dramatic, sau, mai eterat,
pe fagasul argutiilor teoretice, foarte labile §i circumstantiale. Asa fiind, pina la urma, unele
observatii ale lui Baleanu (de o justete principiald pe care nimeni nu i-a tigaduit-o) au
fost practic, privite in aplicarea lor la cronica dezbituti, rasturnate de Horia Bratu (acesta
sprijinindu-se pe aceleasi juste temeiuri principiale) ; apoi, dezmintind pe Bratu, au fost
x:econfirm:ttc de Zalis si Atanasiu si au sfirsit prin a naclii obiectivul discutiei la un.simplu
]o‘c‘p‘ulemic in care dogmatismul si lupta impotriva resturilor gindirii dogmatice in scrisul
criticilor nostri s-au pierdut pared din cercul preocupdrilor, pentru a dezbate un fenomen
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adiacent : eticheta dogmatica, pusa de unii pe seama altora §i prezumtia, ostentatia dog-
matofoba, fluturata deopotriva de unii §i de ceilalti. In acest sens, constatarea initiali a lui
Bratu : ,este dogmatic acela care nu este de parerea ta®, largita apoi de E. Luca — anti-
dogmatismul e un ,snobism intelectual® de ultima ord §i un paravan al spiritului exclusivist
in indeletnicirea criticii — a fost intirita de Eugen Atanasiu, nu fara a sublinia caraeterul
ei subiectiv, pindit de confuzii, antimarxist si deci primejdia infiltrarii insidioase a crite-
riilor idealist-burgheze in aceasta infruntare a aparentelor antidogmatice, a atitudinilor
exclusiviste din critica noastra,

Sint desigur, constatari valabile, pretioase ; desi, iarisi, general, nu specific vala-
bile, ele gasindu-si confirmare in sfera larga a criticii artistice ca atare, nu numai in cea
restrinsd teatrald. Dar desi fondul estetic de la care purced se lasi, in aceste constatiri,
trecut in umbra pentru a scoate in relief latura etici nu atit a problemei dezbitute, cit a
felului in care problema se pune si se incearci a fi dezlegati, nu trecem cu usuritate peste
acest aspect relevat indirect de discutia noastra. (Este si acesta un rod util.) Dimpotriva,
il retinem — si subliniem amariciunea care ne cuprinde vazind cum in locul argumentelor
reale au fost serviti cu reciprocd larghetd termeni grei de substraturi si sensuri intunecoase,
nu pentru determinarea §i alungarea acestor substraturi si sensuri, ci pentru pecetluirea si,
poate, izolarea preopinentilor. Aceasta practica — de loc noua — a pecetilor izolatoare
tine, e drept, de dogmatism. Dar ea se aplica prea ca un panaceu universal in problemele
de estetica in ultima vreme ridicate, pentru a le rezolva ; dar ea nu rezolva nici pe departe
problema tarelor si tezelor dogmatice existente in gindirea noastra critica ; nu e de natura
si descopere daci si de ce unele teze — taxate dogmatice — sint efectiv teze dogmatice ;
nu e in masura sa-1 convinga, bunaoara, pe I. D. Sirbu, daca in rindurile criticii care i-au
fost osindite ca dogmatice, el a luat realmente in desert principiul unitatii dintre fond si
forma, atunci cind a privit o opera dramatica, in procesul analizei ei critice, in raport cu
fondul ei ideologic §i cu realizarea ei artistica §i atunci cind a privit opera dramatica, cu
valorile ei literare in raport cu valentele si cu realizarea ei pe scena.

Aceastd practica a pecetilor nu e in misurid si ne limureasci daci in judecarea unei
opere dramatice e cazul sau nu sa se {ind seama de legile specifice, structurale, ale dramei :
daca judecata de valoare pe care esti tinut s-o emiti in calitate de critic dramatic, in legi-
tura cu o piesa si un spectacol, trebuie si fie absoluta — asa ori altfel, laie ori bilaie —
sau dimpotriva e datoare sa cumpaneasca virtufile operei analizate si si se pastreze modest,
dincoace de orice exclusivism, in relativ ; daca o asemenea judecata de valoare care aseaza
relativul la temelia ei, naste echivocul sau dimpotriva valorifici umbrele §i luminile des-
coperite -intr-o opera de artd ca pe niste date dialectice ale adeviratelor ei insusiri ; etc. etc.

Aceste intrebdri — si altele aseminitoare — si-au aflat un rdspuns cu totul nesatis-
facitor in discutia noastra. Atit pe planul general al principiilor estetice, aparate in numele
antidogmatismului, cit mai ales pe planul problemelor specifice ale criticii teatrale. In ade-
vir, fird a cduta si dim aci raspunsul ultim pe care nu l-au dat al{ii §i oprindu-ne doar la
teza de frunte pusa in discutie, socotim cel putin pripit a se declara ,artificiala® despartirea
calitatilor ideologice de cele artistice ale unei piese, cind aceasta despartire se incearca
de-a lungul unui proces de analizd critici. La o adicd, insasi ideea sintezei fond-forma
presupune un proces prealabil de determinare si limitare functionala a acestora. Apoi, e
cel putin peste minid si nu tii seama — in momentul judecitii critice — de citeva impre-
jurari stiintifice elementare : ca intr-o imagine artistica, ca in orice fenomen din realitate,
forma si fondul se conditioneaza unul pe celdlalt; ci daca forma exprima conginutul si-1
realizeaza (cum, pe buni dreptate, ne aminteste Baleanu), continutul determina totusi forma,
dupa cum forma, la rindul ei, nu este totdeauna pasiva in raport cu continutul ; ca intre
formi si fond exista relatii contradictorii si ci asemenca relatii contradictorii, asemenca
actiuni de reciproci interferare §i determinare nu pot §i nici n-ar trebui sa scape unei in-
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vestigatii critice i unei judecati de valoare, chiar sau tocmai cind se afli chemate si se
pronunte asupra insusirilor unei creatii artistice. Agadar, socotim noi, despartirea fondului
ideologic de realizarea lui formald este presupusid si necesard in elaborarea unei judecati de
valoare. Ceea ce este eretic, primejdios, mai precis — ca si ne pastram la datele discutiei
— dogmatic, este si oprim investigatia critica la hotarul care, teoretic, in procesul analizei,
desparte continutul de forma lui, fie emitind pentru continut o judecata §i pentru forma
o alti judecati de valoare, fie stabilind judecata de valoare prin ignorarea sau anularea
unuia din aspectele, de continut sau de forma, ale imaginei artistice date. Aceasta ar duce
efectiv la confuzie si echivoc.

A facut asa ceva Ton D. Sirbu cu Ziarigtii ? Ori V. Mindra sau R. Popescu, S. Da-
mian, ori Elvin cu opera lui Sebastian si a lui V. I. Popa ? Rispunsul nu reiese limpede din
cele citeva opinii, in general, apodictice in ton si atitudine cite s-au infruntat in discutia
noastra. Aceasta, cit priveste unul din principiile puse in discutie §i cit priveste problemele
textului dramatic. Raspunsul e insid dezamigitor si vrednic de serioase meditatii cind il
cautam in problemele spectacolului, in care textul dramatic — o prima sintezi a unui con-
tinut §i a unei expresii artistice — se constituie el insusi continut al altei sinteze, in care
expresia artistica ce-l1 realizeaza este intruparea, imaginea scenica, Aci, am asistat din
partea participantilor fie la o totala eschivare de a urmari aplicarea principiului, fie de-a
dreptul la ignorarea lui. Ceea ce, §i intr-un caz si in celdlalt, s-ar solda intorcindu-se,
bumerang, impotriva aparatorilor lui atit de ferventi. Caci, a taxa o cronici de teatru drept
dogmaticd (cum face Andrei Bileanu) pe considerentul cia aceasta vede finsusirile textului
dramatic valorificindu-se in spectacol — respectiv ceea ce cronicarului i se pirea deficitar
in text — ,estompindu-se” ([ireste, nu fara contributia creatorilor spectacolului) pe scena :
a desconsidera obligatia cronicarului de teatru de a urmiri un text dramatic dupa laten-
tele lui scenice — nu numai dupa virtutile lui literare — este a cidea, cu voie sau fara
voie, in groapa dogmatica, sapata respectivului cronicar. Este, adici, a desconsidera, cu
stiintd sau fara gtiinta, teza unitatii indestructibile dar dialectice a fondului si formei, teza
fondului care se realizeaza prin forma ; este, de data aceasta, efectiv a desparti artificial
insugirile continutului ideologic de insusirile artistice, nu ale piesei dar ale spectacolului.
Cu stiinta sau fara stiinta...

Cu exceptia lui Baleanu §i Atanasiu, nu avem de ce si certim participantii la dez-
batere. Ei sint critici literari. Ei citesc un text dramatic ca pe un text de literatura si il
judeca ca atare. Pentru ei spectacolul este un produs ulterior, de importanta secundara.
in orice caz de natura sa depaseasca sfera preocuparilor si investigatiilor lor critice. De
aceea ei — ne prinde mirarea ca si Andrei Baleanu — n-au fost prea atenti si n-au pus
prea mare pref pe sublinierile repetate din cronica lui Sirbu in jurul modalititilor scenice
(regizorale si actoricesti) in care s-a facut lectura operei dramatice criticate de dinsul, in
jurul raportarii insusirilor scenice descoperite in aceasta opera, la realizarea lor efectiva
pe scena.

Conditioneaza insusirile teatrale ale unei opere dramatice un spectacol ? Fireste cid
da. Pot fauritorii unui spectacol si lumineze ori si intunece valorile unui text dramatic?
Iarasi, arhielementar ci da. Poate fi rupta judecata critica a unui spectacol in doua — de
o parte aprecierea textului in sine, de cealaltd, aprecierea spectacolului in sine — fara ca
judecata sa poarte povara riscului de a fi confuza, echivoca, eretici §i potrivnica fata de
realism ? Ni se pare ca in principiu, nici aceasta intrebare nu are de ce sa fie pusa sub
semnul dubiului. Practic insi... Practic, aceastd rupere intre continut si forma se... practica.
Si nu numai ci, in lumea criticilor nostri de teatru ea nu e sezisata §i combatuta, dar pare,
cum anticipam cu citeva rinduri mai sus, canonizatd, ca sa nu etichetim, dogmatizata.

Forma stereotipa cu care se expediaza indeobste, la coada cronicilor, datele referi-
toare la valorile scenice creatoare dintr-un spectacol (regie, interpretare, scenografie), este
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pe atit de needificatoare, deci sterild, deci, pind la urmd, inutili din punctul de vedere al
volului activ, constructiv al cronicii, pe cit de enervanti §i diunitoare, din punctul de
vedere al rolului ei direct critic si informativ.

Critica textului dramatic — si exclusiv critica acestui text — golitd de veleitatea lui

indreptatita de a se vedea oglindit pe sceni — nu mai vorbim de virtutile lui funciar
scenice — nu numai ¢a nu ajutd la intelegerea si valorificarea si, eventual, indrumarea
spectacolului, dar — prin dezinteres, neglijenta, dispret, ori ignorare — favorizeaza pur si

simplu raticirea prin meandrele empiricului, ale arbitrarului si intimplatorului. Asemenea
ritaciri, fard doar si poate, sint pindite de toate pacatele excentricitatilor formaliste si nu
pot decit periclita dezlegarea justi a problemelor ce se pun astazi teatrului si celor chemati
sa contribuie la inscaunarea realismului socialist in incinta lui.

Actul teatral si valoarea lui artistici nu pot fi desprinse — fie prin minimalizare,
fie prin ignorare — de textul dramatic care le sta la baza, dar nici textul dramatic de
felul in care sensurile si semnificatiile lui se cer talmacite si urmarite pe scena. Nu poti
concepe textul dramatic ca un copac retezat de coroana lui...

E picat cd discutia noastrd n-a ajuns sa abordeze si aceasta particulara dar impor-
tanti problemi a relatiilor dintre text si scena. Ar fi fost desigur nu doar o discutie mai
animata ; ar fi deschis, poate, si calea spre o improspatare macar metodologica a criticii
noastre dramatice. Ceea ce n-ar fi fost putin.
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= 0/ espre repertorit

Spre s[ir;it de stagiune

... i colocviul nostru continui ! Stagiunea se apropie de sfirsit, ca si reportajul nostru.
Vom incerca si aflim, de asta data, problemele repertoriului care preocupa colectivele :
Teatrului Evreiesc de Stat din Bucuresti, al Teatrului Maghiar din Satu Mare si al celut
din Oragul Stalin.

— Sintem in pline repetitii... Vom prezenta piesa lui Ostrovski: Furtuna (traducere
de prof. Baras) si apoi Jurnalul Annei Frank de Hackett si Goodrich, drama unei familii
de evrei refugiati in timpul ridzboiului din Germania in Olanda. Si cum trebuie si finem
seama de perspective, pregitim pentru stagiunea de vara: Raiul pe pamint de ,clasicii®
nostri autori de estradd, Stolper si Balan, ne spune tov. Auerbach, directorul Teatrului
Evreiesc de Stat.

— Dupé-premiera cu Mascarada, la Orasul Stalin repetam Copacii mor in picioare,
apoi vom prezenta in premierd pe tara comedia originala de Nicusor Constantinescu si
George Voinescu : De luni pina luni; in. stagiunea aceasta vor urma in ordine, inca doua
piese rominesti : Refeta fericirii de Aurel Baranga si Domnisoara Nastasia de G. M. Zam-
firescu

— La Satu Mare, am depus eforturi in vederea realizirii spectacolului cu Romeo
§i Julieta. Repertoriul nostru mai cuprinde Casufa de la marginea orasului de A. Arbuzov
si Ziarigtii de Al. Mirodan. Vom monta, in continuare (pentru cd in aceastd privin{a am
ramas in urmi) o piesi de un autor clasic maghiar si una de un clasic romin.

— Avem greutati in ce priveste dramaturgia originald ; datorita specificului tea-
trului nostru (in limba idis), putini autori se incumetd sd scrie pentru noi, poate si datoriti
faptului ca cercul nostru de spectatori este mai restrins. $i totusi, vom deschide stagiunea
cu o piesa originala : Generafia din pustiu de L. Bruckstein. Autorul a tinut legitura cw
teatrul nostru in timpul procesului de creatie.

Eroul principal al piesei este un om in virstd, care-si schimbid mentalitatea, con-
ceptia despre viata, in contact direct cu viata noua. Din proiectele noastre mai fac parte :
Uriel Acosta de Gutzcov, o piesa sovietici despre Spinoza (de Sternberg si Belinski), apoi
Manasse de Ronetti Roman, Dumnezeu, om si diavol de Gordin, precum si alt spectacol de
satira §i umor...

In profilul teatrului nostru urmirim abordarea acelor teme care privesc populatia
evreiasca, incadrarea ei in opera de munca socialisti. Apoi, vrem sd jucim mai multe piese
din clasicii teatrului evreiesc, sector care a fost vitregit la noi in trecut. Si aceastd actiune
ne este cu atit mai apropiatd, cu cit acesti clasici au fost pe o pozitie inaintatd, in
creatia lor.
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— Publicul din Satu Mare se afla sub influenta aproape exclusivi a spectacolelor
de opereta, care aici aveau o bogata traditie fiind foarte apreciate. Tocmai, de aceea, vomr
juca numai... spectacole in proza. Trebuie sa formdm, si educam gustul unui public care
ne devine tot mai prieten, mai credincios.

Pentru acest nou public lucram cu tinara autoare Foldess Maria la definitivarea
unei noi piese, inspirata din viata unei brigazi de constructori; tot pentru noi mai scriu si
Kiss Jeno si Lorincz Laszlo. Din planul nostru de perspectiva, mai fac parte: Din incapi-
tinare se naste dragostea de Lope de Vega, O tragedie americana dupa Th. Dreiser, lubire
de Barto...

— Publicul din Orasul Stalin, care a devenit un spectator constant al teatrului
nostru, capata o tot mai mare exigentd artistici. De aceea, ne indreptam eforturile spre
realizarea unui repertoriu valoros. Viitoarea stagiune va prezenta debutul unui localnic,
M. Severin, cu piesa Ultimul hop, lucrata si discutata cu secretariatul nostru. literar si cu
consiliul artistic. Vom mai juca Trei generafii de Lucia Demetrius, Liceenii si o piesi din
dramaturgia clasica universala.

— Pentru Teatrul Evreiesc de Stat, am dori un mai mare sprijin din partea Uniunii
Scriitorilor, care ar trebui si stimuleze crearea unor piese de care avem multi nevoie. De
aitfel, aceste piese vor putea fi audiate... in traducere si de spectatorii care nu pricep limba
idi, datorita sistemului de retransmisie cu casti, pe care le-am instalat in teatru. Munca
noastra privind repertoriul e mult ajutata de efortul unui entuziast secretar literar si de
catre consiliul artistic. Viitoarele cadre de actori sint pregatite cu grija si dragoste la stu-
dioul teatral ce l-am infiintat de curind...

...Este destul de greu de tras concluzii. Cilatoria aceasta reportericeasci ne-a infa-
tisat aspecte diverse, care variaza de la Capitala la provincie, de la oras la oras, de la
teatru la teatru.

Mai mult decit altadata, teatrele se bucura de unele forme concrete de sprijin in
aceasta directie : caietele de repertoriu ,editate* de directia teatrelor, piesele tiparite de
catre Fondul Literar al Uniunii Scriitorilor invitind prin forma lor la alcatuiri de caiete de
regie —, dezbaterile de cenaclu ori in presa, in jurul unor lucrari dramatice, etc...

... 91 totusi, repertoriul nu se alcatuieste inca dupa un criteriu cert, care sa priseasci
valorile artistice in méasura in care ele raspund cerintelor vitale ale vietii noastre noi. Ici,
la un teatru se anunta parca — sau poate — o piesa originala, dincolo alta...; se resimte
lipsa de perspectiva pe care ti-ar putea-o prilejui un santier de creatie initiat §i dus
la bun sfirsit in insdsi incinta teatrelor, lipsa unei viziuni clare §i unitare a rosturilor
§i capacitatilor specifice ale teatrelor. Directorii de teatre, secretarii literari, consiliile nu
se striduiesc peste tot indeajuns sa gaseasca piese noi, in care sa palpite viu §i puternic
viata ; sa stimuleze, mai ales, scrierea unei dramaturgii orginiale, indraznete, in stare sa
aduca indreptare multor neajunsuri din activitatea teatrelor semnalate de atitea ori pina
acum, nu numai in reportajele noastre.

Ciclul nostru de reportaje nu a avut intentii teoretice, nici de cercetare exhuastivi.
El s-ar multumi si constituie punctul de pornire al unui amplu schimb de experiente intre
teatre. o invitatie la activitate rodnica, chiar daca.. vacanta bate la usa.

Al P.
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PUNCTE DE VEDERE

SERBAN CIOCULESCU

,,Conul Leonida {até cu reactiunea”
intr=o0 interpretare noua

Modest intitulatd de catre marele ei autor: farsd, comedia lui Caragiale nu e intru
mimic inferioara celor doud creatii intre care se intercaleaza cronologic : O noapte furtunoasa
si O scrisoare pierduta. Ea propune meditatiei noastre o savuroasi pereche conjugalid de
batrini din mica burghezie bucuresteana de pe la 1880. Sotul e un pensionar cumsecade,
am spune chiar un tip de cumsecadenie, daca ni se trece cuvintul, ba chiar de bonomie
cuceritoare. Cum insa cele doua notiuni nu se suprapun exact, credem ca nu e de prisos
sa incercam a stabili un distinguo intre ele. Cumsecidenia caracterizeaza cinstea sufle-
teasca, in raporturile dintre individ si societate. Este conul Leonida un om cinstit, sau
ca sa afectam limbajul caragialian, un om onorabil ? Dificila .problema®, daca ne-am
asuma, cu incruntare profesionald, un rol de justitiar. Nu-i cunoastem trecutul, nici nu
sintem in masura sa stim ce cred despre el concetatenii sai, de ce ,,consideratie® se bucura.
Un dramaturg de ascutimea lui Caragiale, daci ar fi vrut si configureze in conul Leo-
nida un individ de dubioasid comportare morald, ar fi gasit desigur mijloacele sa stre-
coares in replicile lui sau ale partenerei sale, elementele unei judecati edificatoare. N-a
facut-o insa, pentru ca nu a vazut in admiratorul lui ,,Galibardi® pe un ticilos sau macar
un smecher. Dimpotriva, ca pe un mare naiv, un om de bund credinta, ireprosabil din
punctul de vedere al comportarii lui in societate. Bonomia e altceva decit cumsecadenia.
Este timbrul sufletesc specific, de perfecti rotunjime, al omului simplu. bun, increzitor,
cu o viziune optimista a vie{ii §i a oamenilor, deschis numai impresiilor placute si, prin
aceasta, el insusi emititor al unor unde de simpatie. Bonomul este un dezarmat, un ins
neprevizut cu nici una din armele pe care experienta vietii ni le pune la indemina ca si
e aparim impotriva capcanelor intinse de pretutindeni, arme defensive dar si de atac,
unele fatise, altele ascunse, din complicatul arsenal al bataliei pentru existenta. Viata
sociala infdtisindu-se din vechime si pina astazi ca o lupta, pufin este numarul acelora
imunizati impotriva vicisitudinilor mari §i mici ale traiului in comun, iar alcatuirea lor
morald ii dispenseazi de incordarea permanentd a treziei. Bonomul e prin definitie un
om destins, un om care nu recepteaza decit imaginile senine ale cosmosului si ale seme-
nilor sii, un optimist sumar, de buni seamd, dar in felul siu un intelept prin beneficiu
biologic §i psihic, daci nu si reflexiv. Intr-insul se reflecti un anumit soi de sinatate,

* Sicd Alexandrescu, Maestru emerit al artei din R.P.R., laureat al Premiului de Stat: Caiefe

de regie pentru O noapte furtunoasd, D-ale Carnavalului, Conul Leonida fafd cu reacfiunea,
E.S.P.L.A,, 1957,
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poate, in definitiv, suprema sdndtate. Exista, fireste, §i categoria primejdioasi a acelora
pe care francezii ii numesc ,des faux bonshommes®, siretii redutabili care se ascund sub
masca bonomiei, ca sa capteze mai usor increderea lumii si si abuzeze de dinsa. Este
conul Leonida un fals bonom ? Daca ar fi asa, un dramaturg de talia lui Caragiale n-ar
intirzia si-1 demaste, fie chiar in ultimele replici, ca atare.

Dar coana “Efimita, ,consoarta® lui? Este ea la ,inaltimea* lui conu Leonida?
Nimeni nu i-o cere. E suficient, in conceptia pe care gi-o ficeau §i §i-o mai fac micii
burghezi despre cisitorie, ca o buni sotie, o sotie ,ideali* si ,consune“ cu tovarasul ei
de viata, sa-1 respecte, si-1 admire, si se lase condusd sau chiar si-si rezerve conducerea
efectiva in gospodarie, lisind sotului impresia confortabili ci el este capul. De altfel,
coana Efimita e a doua sofie a lui Leonida, viduv prin deces, a carui sotie dintii era,
ca si el, republicand, prin alte cuvinte, sotia docila in toate. Efimita e si ea o sotie
desavirsita, o femeie care stie si se pund, asa cum se cuvine, in umbra sotului, ca sa nu-i
stirbeasca sentimentul legitim de cirmaci. Numai cd, printr-un artificiu scenic cu totul
legitim, Caragiale nu i-a permis si se initieze din vreme in sistemul politic al conului
Leonida, rezervindu-§i dreptul, spre delectarea noastra, sa-i desdvirgeascd educatia politica
sub ochii nostri, cel putin in ceea ce priveste republicanismul ,dumnealui®. Asadar,
vom asculta, in prima scena a actului, luminoasa expunere fiacutd de conul Leonida asu-
pra avantajelor sistemei republicane, asa cum si le-a putut insusi bunul pensionar din
lectura gazetei sale preferate. Gazeta se cheama Auwrora democratd. In timpul expozeului
politic facut de conul Leonida, coana Efimita se descopera total neinitiati in rosturile
vietii publice de pe la noi si din , Evropa®, semn c¢a nu simfise pina atunci tragere de
inima fata de treburile prea grele pentru un ,cap de femee®. Cam pe vremea aceea se
iveau primele sufragete in continentul nostru. Sa nu fim prea severi cu coana Efimita,
rdmasd in urmd cu politica! In schimb, consoarta conului Leonida are acea ideali con-
formatie a sexului pind deundzi zis slab, de a se subordona sotului fara mici un efort, de
a-i cinta in struni, ca o excelenta vioara secunda, si de a-i impartasi in convorbire acele
extaze ale admiratiei integrale pe care sotiile tinere le rezerva wuneori intimitatilor
nescenice.

Sa vedem cum apare conul Leonida in caietul de regie semnat de Sica Alexan-
drescu, Afara de luminile pe care ni le aduc ,subtextele® de scoala stanislavskiana si
celelalte indicatii de regie, la fiecare replicd, in mod copios analitic, mai dispunem si de
o prezentare caracterologici expresa, in ,Introducere®. Autorul ne face atenti ca drama-
turgul, cu privire la conul Leonida ....s-a decis sia biciuiasca un tip mai raspindit din
fauna politica a vremii sale, mai actual, rezultat al noilor aspecte pe care le luase viata
publica : micul burghez care se deprinde si imbrace maruntele chiverniseli personale in
sforiitoare si gidunoase slogane pseudodemocratice, pseudoprogresiste® (pag. 295). Din
primele cuvinte desprindem cliseul verbal al fustigatiei satirice : inarmat cu biciul, Cara-
giale aplicd o corectie unui tip s.a.m.d. Asa sia fie? Am crede mai curind ca metoda lui
Caragiale a fost alta. Avind si ne infitiseze un tip simpatic de bonom, neasemuit de
mladiosul Caragiale a adoptat o metodd pe care realistii secolului trecut au numit-o
.,subordonarea la obiect” §i care consti in prezentarea pura si simpla a personajului, cu
limbajul, gesturile §i tabieturile lui, fari ca el, autorul, si para a lua nici un fel de
atitudine in fata modelului. Personajul se caracterizeaza prin dialog si in actiune: un
erou verbal si un poltron aievea, in fazele succesive ale celor patru scene, pina la lamu-
rirea situatiei. Deznodimintul, departe de a-1 umili, il confirma in pozitia de observator
competent peste intregul cimp al vietii noastre politice. Leonida incepe si sfirseste en
beauté, dupa ce ni se arati ,.flescait*, ca urmare a panicii stirnite de petrecerea, cu mu-
zicd §i pocnete de armi, de lasata secului. Cadrul intim familial, cu timbrul dragostei si
al bunidvointei reciproce, asigura veselului erou al mezaventurii un reviriment tonic,
circumscriind pitania laudarosului republican intr-un neuitat medalion afectuos. Cortina
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cade fara sa stim daca bunul conu Leonida s-a simtit o clipa macar zdruncinat in securi-
tatea judecatii de sine, daca a luat act de lectia faptelor, daca in viitor va fi mai cir-
cumspect in judecarea lucrurilor §i, mai ales, daci va fi umbrit de gindul ca nu are
vocatia eroismului §i a muceniciei politice, ca eroul sau ,Galibardi®.

Unde sint insa ,maruntele chiverniseli personale® ale conului Leonida, asupra
cirora ne face atent Sica Alexandrescu, in alcituirea ,indicelui de clasi* al persona-
jului ? Comentatorul afirmd peremptoriu: ,Conul Leonida este un reprezentat tipic al
clientelei asa-ziselor partide politice din trecut.® Nimic din textul comediei nu indrep-
tateste aceasta asertiune. Nici o replicid. Nici o aluzie. ,,Ai nostri, pentru el, sint cei ce
alcatuiesc fauna politica a zilei, sint ambele partide de guvernamint, pe care e dispus
sa le serveasca pe rind.“ E un proces de intentie, specific Inchizitiei. Sa fie autorul caie-
tului de regie un atit de sumbru Torquemada? ,A ajuns pensionar pentru ca probabil
a stiut sa-gi valorifice cu intelepciune calitatea de alegator si pentru ci a fost gata oricind
sa ia parte — dupa cerere — la miscari ca cea de la 11 februarie.“ Probabil si reprobabil,
nu e asa? Probabil, in buna logica, e numai ceea ce poate fi dovedit, celelalte rami-
nind de ordinea posibilitatii. lata-1 dar pe conul Leonida suspect de a-si fi dobindit
pensia prin mijloace frauduloase, prezentindu-si, in locul statelor de serviciu functiona-
ricesti, cartea de alegator §i certificatul de a fi manifestat la 11 februarie!

Autorul caietului de regie cauti sa descifreze cu aceeasi perspicacitate mobilul
pasiunii politice a conului Leonida. '

«]deea lui centrala este asadar: ,.Sa mergem inainte stind pe loc, ca ne e bine
asa cum sintem."»

Asadar, un progresism conservator, o contradictio in adjecto. In realitate, idealul
conului Leonida, ca si acela al naivului socialist utopic Pifurcid, de la sfirgitul veaculuk
trecut, cel cu tarapanaua, care preconiza nivelarea in bogitie prin mijlocul inflatiei mo-
netare, este intronarea unui regim politic care sid asigure fieciarui cetitean scutirea de
impozite, §i o leafa, iar pensionarilor, leafa pe linga pensie. Un ideal cumulard! Repu-
blica e pentru el o notiune nebuloasd, care se precizeaza insa prin indoirea venitului
personal.

Trecind la coana Efimita, Sici Alexandrescu ii descifreazi mica personalitate in
modul cel mai contradictoriu: Pe de o parte ,,... este §i ea patrunsi de spiritul care-1 anima
pe Leonida®. Cu o adevirati imaginatie de romancier, comentatorul afirmd cd Efimita
war fi foarte multumita sa i se ia de pe cap grija datoriilor* (pag. 296), desi nicaieri in
piesa nu razbate o asemenea suparare care ar preocupa-o. Pe de altd parte, desi animata
de acelasi spirit ca §i Leonida, ideea centrala a ei este alta: ,Galibardi, ne-Galibardi.
revolutie sau reacliune, numai de pensioara noastra sa nu se atingd nimeni.”

Are cineva de obiectat impotriva legitimei pretentii modeste, astfel formulata ?

Nici Safta, slujnica, simplu instrument scenic, necesar lamuririi misterioaselor im-
puscaturi trase de lasata secului, nu scapd de stigmatul indicelui de clasa: ,a muscat-o
si pe ea dorinfa de a parveni®. Altfel, nu s-ar fi bagat sluga ! Dovada arivismului ei e
dispretul cu care califica drept obicei mitocinesc, chiuiturile si impusciturile la petrecere.
Dovada de aceeasi putere probantd ca si ,.chiverniselile® conului Leonida s§i identitatea
spirituald dintre cei doi soti. Dar unde -este ,ideeca centrala“ a Saftei?

Un om de teatru ar fi mai calificat decit noi si urmareasci argumentarea lui Sicd
Alexandrescu, relativa la justa sau injusta agezare a ferestrei, de catre autor, pe acelasi
perete cu usa de intrare. Marturisim ca, desi e vorba de o fereastra, noua indicatie de
decor propusa nu ni se pare prea luminoasa. Trecem dar la reflectoarele interpretarilor
regizorale, proiectate asupra textului.
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Caragiale e primul nostru autor dramatic care a acordat cuvenita atentie jocului
de scend. In textele tipirite ale pieselor lui, actorii gisesc indicatii regizorale substantiale :
unele, intr-un singur cuvint, sugerind tonul verbal : (afirmativ). altele, in aceeasi ordine
de idei, variatia (schimbind tonul), unele de naturd psihologici : (curioasd), (satisfacutd),
{mirata), (cu ironie), pe toata scara de expresie a simfirii, altele, in sfirsit, de orientare
pe scena. Caragiale n-a lasat in grija directorului de scend nici simpla orientare a misci-
rilor pe planul intii sau al doilea. In aceasti privintd, este semnificativ exemplarul edi-
tiei princeps (1889), in pastrarea lui Sicd Alexandrescu, care contine numai patru mici
modificari in text, de care autorul nu s-a mai folosit in urmi, dar foarte numeroase
indicatii cu privire la evolutia actorilor pe scend. Norocosul detinitor al exemplarului,
astfel adnotat numai la Conul Leonida fafid cu reacfiunea, integreazi textului siu acele
citeva modificari, fird si ne spunid dacid s-a folosit si de numeroasele sugestii de evolutie
scenicd. Omisiunea nu este esentiald, dar ne stirneste o nedumerire. In scena a 3-a, dupi
cum se stie, se trezeste si Leonida la zgomotul salvelor si al chiotelor, pe care dintii le
auzise numai Efimita. De la sfirsitul scenei precedente, Efimita sdrise jos din pat si in
cadere se impiedecase, cazind peste patul lui Leonida. Ce face Leonida in cursul scenei
a 3-a, cind iardsi contenesc zgomotele ? Rimine in pat sau se di jos? Din indicatiile
scenice ale lui Caragiale, nu reiese de nicdieri cd ar cobori si el din pat. La Sici Alexan-
drescu (care dd in coloana din stinga, textul original, iar in coloana din dreapta, un su-
pliment de indicatii scenice si comentariile sale), de la a doua replica Leonida, auzind
..ca-i foc*, cum spune Efimita, ,se da jos, parci ar vrea si puie mina pe o galeata”. Dupa
un nou indemn al Efimitei, Leonida .renunta la gileata, renunta si mai fie pompier de
ocazie §i se uita la Efimita neincrezator si plin de reprosuri®. Pina la sfirsitul scenei,
evolueaza si el pe scena, ba chiar, plin de solicitudine delicata, ..o sarutd parinteste §i o
conduce la patul ei®, iar Efimita trebuie si se arate ,recunoscatoare ca o convalescenta”,
inainte de a se sui in pat. Nu dam o exagerata importanta respectarii textelor, acolo unde,
prin omisiune, se lasa regizorului libertatea de a conduce pasii personajelor, in spiritul
textului. Cum gesturile lui Leonida, in aceasti scend, concordd cu comportirile lui con-
jugale obisnuite, adausurile lui Sici Alexandrescu sint o contributie regizorala pozitiva,
daca nu i-au fost direct sugerate de insemnirile marginale ale autorului. Avem insa de
facut o remarca asupra tonului pe care i-l1 imprumuta regizorul, cu ocazia expunerilor
politice ale Iui Leonida.

Ca un presupus incercat interpret al fenomenelor politice, Leonida are, fireste,
un ton de sigurantd in tot ce afirma. Nu soviie. Nu se indoieste. Se misca numai printre
certitudini. Cind o intreabd pe Efimifa ¢it a tinut ..toiul revolutiei® la 11 februarie si
ea raspunde: ,pina seara®, Leonida i replica ,cu seriozitate® (indicatia autorului) :
wIrei siptamini de zile, domnule.* Comentatorul adnoteaza marginal: ,pe un ton
cumplit®. Si fi fost bonomul Leonida atit de cumplit, intr-adevar? Mai departe, cind
Leonida obtine de la Efimita, cu privire la ,volintirii* lui ,Galibardi®, raspunsul viguros :
.,Ceva tot unul si unul®, iar el o confirmd cu savurosul superlativ: ,,Ai mai prima®, co-
mentatorul, in acelasi spirit, sugereaza tonul : ,,mai aprig ca Vlad Tepes®. Nu realizim modul
in care actorul ar putea obtine nuanta timbrului ceruti de Sica Alexandrescu. Nu cumva
regizorul care, in ,Introducere”, il forta pe Leonida sa ,se apropie de conceptiile social-
politice ale lui jupin Dumitrache din O noapte furtunoasa®, ii forteaza si caracterul lui
Leonida dupi tiparul lui Titircd Inima-Rea, violent si brutal cu Spiridon, dar delicat fata
de Veta? $i mai departe, in naivele lui prolegomene politico-sociale. Leonida se afirma
categoric, dar nicidecum brutal, insa comentatorul o prezinti pe Efimita tresarind .cu
spaimd”, in timp ce «Leonida continua sa se rafoiasca la ca. parca Efimita ar fi vinovata
de toata situatia asta care ,nu mai merge !“» $i tot asa mereu, intr-un dialog in care ezi-
tarile Efimitei nu mai sint dictate de constiinta ignorantei absolute in ale politicii, ci de
intimidarea ei: .(135) parcd nu-i vine sa intrebe: ii e frica.” Asadar stilul interpretarii
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cerute de Sica Alexandrescu, in cursul lectiilor politice pe care Leonida le administreazi
Efimitei, sa fie acela al terorii i al intimidirii ? Nu cumva se complici stilul de farsd
al comediei §i se denatureazi gindirea autorului?

Mai sint §i alte neconcordante de semnalat, mai flagrante decit aceasta. Jocul liber
al interpretarii lasat regizorului e foarte larg, cind autorul nu si-a exprimat categoric in-
tentiile. Si revenim la durata revolutiei de la 11 februarie. Leonida o lungise la trei sip-
tamini, iar paranteza autorului fixa variatia jocului fizionomistic al acestuia, la raspunsul
Efimitei : ,,Pind seara®. LEONIDA (zimbind de asa naivitale, apoi cu seriozitate). La Sici
Alexandrescu, citim un rinforzando : (37) ride cu superioritate, apoi spune ,,pe un ton cum-
plit®. E o traducere sau o tridare a intentiilor autorului?

Cind Leonida vine cu argumentul ci e ordin de la politie sd nu se tragd, chiar dacd
ar fi revolutie, Efimita, la Caragiale, raspunde : ,(aproape risconvinsi)“, Sici Alexandrescu
pune iarasi un rinforzando : (184) ,dezarmata complet, cedeaza®.

Ce este stilul sarjei, in regie, decit apasarea indiscreta peste indicatiile exprese ale
autorului ?

Cind ,zavragiii® reactiunii ameninta securitatea republicanului Leonida, autorul o
prezintd : ,(indoindu-se de genunchi si innecindu-se)®, iar pe Leonida, mai poltron decit
femeia, il aratd cum ,cade-n genunchi®. Daca aceasti diferentd in treapta psihologici a
comportarii nu e intimplatoare, ci reflecta o voita ierarhie in favoarea femeii, mai barbata
decit sotul ei, de ce se distreaza Sica Alexandrescu cu gaguri ca acesta, la o replici ante-
rioara a Efimitei: ,,(235) cade cu nasul in boarfele adunate, parca ar vrea sa intre si ea
in legatura® ? Prin urmare, inainte de a i se indoi genunchii de frica, ea cade cu nasul in
boarfe numai de dragul galeriei.

Sica Alexandrescu noteaza altminteri fidel stilul admiratiei totale a Efimitei fata de
Leonida si chiar cu justd intuitie psihologica, placerea ei de a se lisa invinsd in discutie.
Daca este asa, nu mai are nici un rost sa adnoteze, ca un gind ascuns, la vorbele ei: ,sa
tot stai s-asculti®, (91). Subtext : ,§i sa motai ! Mai sus, in aceeasi fraza: ,Ei! cum le spui
dumneata®, subtextul era corect: ,N-ai pereche in lume !“ Si fie Efimita atit de complexi
sau de perversa, ca sa admire oral superlativ $i sa facd rezerve mintale malitioase ? Sub-
textul e o prescriptie stanislavskiana de mare folos actorului, ca sa patrunda pina in tai-
nitele gindului unui personaj. El nu poate fi o simpld glumid a regizorului, fird un real
temei psihologic. Dovada ca Efimita n-a gindit acest lucru e invitatia pe care i-o adre-
seaza lui Leonida, dupa alte doua replici ale lui, ca sa povesteasca mai departe : EFIMITA
(din agternut) : ,$i zi asa cu Galibardi, ai ?* Regizorul adnoteaza : ,,96 fiindca i-au plicut
subiectele din seara asta, ar mai vrea un adaus®. Atunci ce valoare mai are ,9/. Subtext :
51 sa motai !®

Asemenea abateri glumefe de la linia stricta a interpretarii sint cel pufin derutante
pentru actor. Regizorul nu se cade sia fie numai un indrumator scenic al actorilor, dar si
un dibaci calauz al lor in labirintul sufletesc al personajelor, un tovaras prevazut cu un
simt psihologic mai incercat. Efimita I-a tot auzit pe Leonida exaltind meritele republicii,
fara sa-i fi dat insd o idee clara despre obiect. Atunci vrea sa fie lamurita : , Adica zau,
bobocule, (104) dé! eu, cu mintea ca de femee, pardon si te-ntreb si eu un lucru: (105)
ce procopseala ar fi si cu republica ? (106)° Adnotarile caietului de regie : ,.104 ii vorbeste
cu duhul blindetii*. (Adica sa nu-l1 supere pe... nebunul!) .. 105 cele doua ezitari: ,dé, §i
~pardon® ne arata cita grija are Efimita s3 nu-i scape vreo vorba care sa dezlanfuie un
raspuns vijelios.” ,.106 a pus intrebarea cu destula prudenta, totusi neincrederea, scepti-
cismul ei au iesit la suprafatd®. Din perspectiva psihologica in care s-a agezat autorul
caietului de regie, convorbirea decurge, asadar, cu accente colerice din partea lui Leonida
s$i cu o surdind impaciuitoare din partea Efimitei. Se vede insa clar ca Efimita se codeste
sa-si tradeze, prin intrebarea ei, absoluta ei necunoastere a lucrurilor politice, iar Leonida
ii raspunde, cum inseamnd autorul in paranteza .(minunat de asa intrebare): Ei! bravo !
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s-asta-i buna! (107). Cum, ce procopseala ? (108) Vezi asta-i vorbd: (109) cap ai, minte
ce-ti mai trebuie ? (110)° si urmeaza explicatiile lui. Caietul de regie comenteaza: 107.
Subtext : ,,Sd fii nevasta mea si si pui asemenea intrebare ! Mai mare rusinea! (108) in-
dignarea lui este atit de adinca, incit renunta si o mai exprime. 109 cu un dispref blind,
dar cu atit mai zdrobitor. 110. Efimita a bagat-o riu pe mineca! Regretd cd a mai deschis
gura ; daca ar putea, si-ar lua vorba inapoi® etc. Leonida al lui Caragiale e minunat de
asa intrebare, dar nu §i cuprins de o indignare adincd, nu e chiar atit de fioros cum il
vede autorul caietului de regie. Ne intrebam daca aceste complicate interpretari, abatute
de la simplicitatea clasica a conceptiei autorului, inlesnesc interpretarea actoriceasca. Ac-
trita care ar detine rolul Efimitei ar trebui sd imprumute de la o tragediana toate resursele
pentru a parcurge gama intreaga a sentimentului terorii in convietuirea cu... bonomul ei
de sot !

Complicatia il insoteste-la tot pasul pe regizor, care explicid perfect sensul indicatiei
la preambulul scenei a 2-a: «In orchestra melodrama ,misterioso“». Teatrul National
avea, intr-adevar, in acea vreme, o orchestra care delecta publicul in antracte §i intervenea,
la nevoie, si in timpul spectacolului. Aceasta nu-i e de ajuns autorului caietului de regie,
care mai adaugd prepuelnic : ,,Dar ar mai putea fi si o ironie la adresa unor ieftine efecte
melodramatice obtinute prin folosirea cu §i fara rost a orchestrei, in unele spectacole de
atunci®. Nici vorbd de ironie! E o simpld indicatie de meloman, bine orientat asupra
.atmosferei® care trebuia sd pregiteasca declansarea obiceiurilor zgomotoase de lasata
secului. Autorul caietului de regie vede insa la Caragiale intentii de satira, chiar cind
muzica e un simplu auxiliar al artei teatrale.

La stilul sarjei, in interpretare si al complicatiilor psihologice, se mai adauga o
pretentioasa preocupare filologica sau chiar lingvistica, in locul simplei talmaciri a terme-
nilor strdini sau a stilcirilor verbale. Rezultatele nu concorda cu efortul. Cind Leonida
spune ,lege de muraturi® in loc de moratoriu, el nu o ,boteaza® cum crede Sica Alexan-
drescu, ci intrebuinteaza ceea ce se numeste o ,etimologie populara®. Am mai relevat ca
forma populard fandacsie nu deriva ,de la frantuzescul ,fantaisie”, ca fantezie, ci din neo-
greacd : fandasia. Expresia ,.Zavragiii vin incoace !” nu ajunsese pe vremea lui Caragiale
sinonim cu scandalagiii si derbedeiii, ci-i pastrase sensul de razvratiti, revolutionari, tul-
buritori ai ordinii publice.

Utila ar fi fost o nota pentru a se citi comédie (pag. 326) in replica Saftei: ,Dar
asta, comdie !“ Comédie cu sensul dricie. Cind Leonida aminteste ce i-a strigat primei
sale sotii, la 11 februarie: ,Scoald, cocoana, si te bucurd.. scoald, c-a venit libertatea
la putere ! (nota 14)“. Ca si cum libertatea ar fi fost un partid politic ,putea fi mai just
inlocuita cu insemndrea: libertatea e personificata aci, ca si reacfiunea mai tirziu, ca
un mit popular. $i in 1907, taranii din Rimnicu-Sirat, inci nerdsculati, duceau din gura
in gurd zvonul electrizant, cristalizat in personificarea : ..Revolufia a ajuns la Focsani!®
La fel in expresia ,acu, unde esti tu republican, tii parte nafiunii*, autorul a pus in
gura lui Leonida o personificare.

A se lua cu politica pe linga cineva prilejuieste autorului caietului de regie doua lungi
note (62 si 63), ca sa-i atribuie lui Leonida, in acelasi stil inchizitorial, toate turpitudinile.
E vorba pur si simplu de politica = diplomatie, arta a disimularii, a abilitatii, a eufe-
mismului.

Leonida i se adreseaza uncori Efimitei cu domnule, deprins cum este de a nu
vorbi politica decit cu barbatii, iar insasi Efimita ii spune soro, ca una care sti de vorba
mai mult cu prietenele ei decit cu sotul. Daca ar fi fost obisnuit si se groziveasci con-
jugal in fiecare searda cu faptele lui — cum afirma autorul caietului de regie —, Leonida
ar fi facut de mult educatia politica a Efimitei. Convorbirea la care asistim in comedia
lui Caragiale e cu totul exceptionald. Asta nu vrea sa zica insa, cum afirma o nota din
caietul de regie, ca Efimita vorbeste peste gard cu vecinele, ca o mahalagioaica. Efimita
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€ o micd burgheza, cu un dezvoltat simt{ de demnitate personald, dupi cum Leonida e
un om care se respecta. Ea nu fisi tutuieste sotul, ii spune dumneata, iar el aminteste cu
respect de ,raposata dumneaei — nevasti-mea a dintii®.

O singurd auditoare ca Efimita nu poate constitui ..auditoriul captivat !®.

Ca sd lichidim cu excursiunile filologice, adiugim c¢i vorba ,i-a tras un tighel®
mu e ..0 expresie argoticd a timpului, astizi aproape iesitd din uz®; se aude incd frecvent,
<u varianta: a tigheli. Sensul este ocara si ocdrire, iar nu: ,l-a sucit cum a vrut, l-a
Jjucat pe degete®.

Caietul de regie e pentru autorul lui, un pot-pourri de motive social-politice,
filologico-lingvistice si umoristice, in care se desluseste plicerea de a comenta cu abun-
<lenta, de a starui intr-o directie gresita sau justa : verva usoara a regizorului este trans-
pusa direct de pe scena in carte, fara simtul precis al masurii, atit de indicat in marginea
textului unui mare clasic. Oralitatea familiard trideazi deprinderea regizorului de a
manevra oamenii mai lesne decit ideile, de a face mai bine decit de a exprima. Arta de
atitea ori empirica, regia noastra n-a reusit indeajuns cu acest caiet o inovatie bine-
venita, prin publicitatea sa mai larga, sa se diferentieze de practica scenei, printr-o
1igoare §i o concizie vrednice de textul literar. Prolixitatea e o capcana de contradictii
si inconsecvente, pe care o mai atenta circumspectie, in viitor, ar putea-o ocoli.

Nota Red. Date fiind parerile cu totul deosebite susfinute, pe de o parte, de Sici
Alexandrescu in caietul sau de regie si, de cealalta, de Serban Cioculescu in rindurile de
mai sus, revista noastra este gala sa gazduiasca si alte puncte de vedere in legatura cu inter-
pretarea piesei Conul Leonida fatd cu reactiunea.
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GEORGE DEM, LOGHIN

Ulcenicia actoriceasca §i Stanislavski

Aparitia sistemului lui Stanislavski a insemnat in istoria universald a teatrului
promovarea celei mai cuprinzatoare teorii stiintifice asupra procesului de creatie al acto-
rului. Generalizind i sintetizind experienta cea mai rodnici pe care a ficut-o teatrul
pind astazi §i anume: arta scenica realistd, Stanislavski, in' operele sale, a formulat o
serie de teze teoretice si a preconizat metode de creatie ce-au cdpitat in decursul timpu-
lui o circulatie mondiald. Pretutindeni unde se poartd lupta pentru un teatru realist, inva-
titura lui Stanislavski se afla la loc de cinste. Ea si-a cistigat adepti de nidejde nu
numai in tarile unde realismul scenic a biruit devierile formaliste, dar §i in disputa
aprigd cu clucubratiile decadente incurajate citeodati de oficialitate. Aga de pilda, in
Anglia sau in Franta activeaza actori §i regizori al ciror crez artistic se intemeiazi pe
principiile fundamentale ale sistemului lui Stanislavski. Cartea actorului englez Michael
Redgrave, Caile §i mijloacele de realizare actoriceasci, nu este decit unul din numeroasele
exemple ce ar putea fi citate in acest sens.

S-a scurs mai bine de un deceniu de cind teatrul rominesc a declarat in mod ca-
tegoric razboi curentelor antirealiste §i a preluat traditiile sanatoase ale lui Millo si
Caragiale pentru a le dezvolta §i consolida. Intr-o asemenea epoci era firesc ca slujitorii
scenei noastre sia se apropie cu un interes mereu sporit de opera lui Stanislavski.

In conditiile sus-amintite contactul cu sistemul lui Stanislavski a devenit o nece-
sitate organicd pentru cei ce se indeletniceau, in cadrul Institutului de teatru, cu educatia
viitoarelor generatii de actori. Insugirea teoriei teatrale a lui Stanislavski de citre peda-
gogii scolii a dus la imbunatatiri remarcabile in activitatea lor didactica.

Vechiul sistem de educatie, practicat in scoala noastra teatrala, punea pe tinarul
ucenic in arta actorului in fata unor sarcini didactice atit de dificile, incit o interpretare
realisti devenea aproape imposibila. Din prima luna de curs studentului i se propunea
sa interpreteze o scena dintr-o piesa de teatru. El nu avea nici cele mai elementare notiuni
despre maiestria actorului, nu stia ce inseamna si cum se obtine o comportare organica
pe scena si trebuia sa inteleagd caracterul personajului interpretat, sa descopere felul
specific in care actioneaza respectivul personaj in imprejurarile propuse de autor, sa
justifice mobilurile fiecarei actiuni, sa gaseascd mijloacele de exprimare cele mai sincere
si mai convingitoare. In fata atitor probleme majore, greu de solutionat, era posibild
abdicarea de la sinceritate si adevar. Studentul incepea si se prefacd, minciuna se stre-
cura pe incetul in jocul siu, realizarea artistica purta pecetea improvizatiei §i a ama-
torismului.

Stanislavski ne invata sa luptim impotriva acestor racile. Cel ce doreste sia devini
actor trebuie deprins de la primele sale incerciri sa tinda spre o muncda temeinica si cit
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mai apropiatia de o realizare finitd. De aceea actorul nu trebuie sd invete stiinta actiunii
scenice pe baza unui text dramatic. Pentru a putea interpreta caracterul zugrivit de
autor, actorul trebuie si obtinia o comportare fireasca, pornind de la datele lui initiale.
Din aceasti cauza, Stanislavski recomandd si incepem educatia viitorului actor prim
studii simple, in care cel care le executd sa fie el insugi, in diferite conditii bine preci-
zate. Apelind la experienta sa de viata tinarul interpret isi va putea da seama de strinsa
legatura care exista intre viata psihica a omului §i activitatea sa. Adevirul vietii il va
ajuta si giseasci masura necesara in exprimarea gindurilor si sentimentelor ce-1 stapinesc,
folosind actiuni corespunzatoare si sugestive. Prin astfel de studii, viitorul actor incepe
si-si dea seama cita importanta prezinta pentru arta scenica capacitatea de a memoriza
sentimentele tridite si actiunile savirsite in viata, precum §i dezvoltarea spiritului de
observatie, toate acestea ajutindu-l sa deprinda stiinta de a actiona organic pe scena.

Un asemenea -sistem de educatie a dat roade minunate in munca pedagogilor nos-
tri de la Institutul de Artd Teatrald si Cinematografica ,,I. L. Caragiale®. Trebuie sa ob-
servam insa ca a existat tendinta de a transforma studiile in scop in sine. Aceasta tendinta
s-a facut simtitd prin insdsi alcituirea programei analitice atunci cind din cei patru ani
de curs la maiestria actorului, unul era rezervat in exclusivitate studiilor. Incepind din
acest an scolar se incearca unele corective, astfel ca in cel de al doilea semestru al anu-
lui 1 sa se treaca la interpretarea anumitor texte. Nu trebuie uitat insd cd studiile re-
prezinta insasi metoda cu ajutorul careia actorul izbuteste sa se apropie de text. De aceea
ele trebuie continuate in strinsa legatura cu textul asupra caruia lucreaza studentul. Por-
nind de la experienta de viata personald a interpretului, se poate ajunge la caracterul
rolului. Punind la indemina actorului mijloacele stiintifice cu ajutorul carora si se poata
trauspune in situatia personajului, Stanislavski il inva{d pe interpret si triiasci pe scenid
sentimentele sale proprii, analoage cu cele ale personajului. In acest sens el scria: ,Nu
poate fi vorba de o creatie adeviarata, acolo unde nu existd senzatia propriului tiu sen-
timent viu, analog cu personajul interpretat”. In legitura cu acest principiu, deosebit de
insemnat, al sistemului, Moskvin povesteste in amintirile sale ca atunci cind interpreta
rolul tarului Feodor loanovici, Stanislavski i-a propus ca, pentru a putea reda forta emo-
tiva a personajului, in momentele de cumpana ale rolului, sa-si aminteasca de clipele
grele prin care a trecut el insusi in viatd. ,,Am inteles foarte bine aceasta — scrie Mosk-
vin — asta-i viata, iar eu am cunoscut viata incia de pe cind aveam 24 de ani. Clipe grele
am avut destule... Datorita emotivitatii mele nu-mi era de loc anevoie sia provoc triirea,
cici imi erau foarte vii in amintire clipele grele prin care trecusem. Toate acestea staw
la temelia starii de spirit a rolului lui Feodor, care se compune aproape in intregime
din episoade dificile pentru el. Aceasta a fost treapta principala care m-a apropiat de
crearea rolului lui Feodor.*

Din pacate, in sistemul nostru de educatie nu e suficient incetitenita tocmai aceasta
necesitate de a transforma studiile nu numai intr-un indreptar, in abecedarul maiestriei
actoricesti, dar §i intr-o metoda de creatie, folositda in chip permanent, in rezolvarea ca-
racterului personajului.

Compunerea caracterului scenic nu este posibildi — remarca Stanislavski — fara a
indrepta intreaga munca creatoare spre un scop bine definit. Acest scop constituie supra-
tema rolului. Cu ajutorul supratemei se stabileste legatura organica — absolut indispen-
sabila — intre textul dramaturgului si creatia scenici a actorului. Supratema defineste
ideea pe care o slujeste actorul in rol §i hotiraste alegerea mijloacelor de expresie cw
ajutorul carora se obfine o maxima valorificare a ideii. In acest mod rezolva Stanislavski
problema unitatii dintre continut si forma in arta actorului. El noteaza undeva, in cartea
sa Uiala mea in arta, citeva amintiri din vara anului 1906, cind au apirut primele pro-
iecte ale sistemului: ,Revizuiam pas cu pas trecutul §i-mi dadeam seama din ce in ce
mai limpede ca acel continut launtric, pe care-l puneam in roluri, cu prilejul primei los
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credri, si acea formd exterioara, in care degenerau aceste roluri cu timpul, sint departe
unul de altul ca cerul de pamint. La inceput totul pornea de la un adevar launtric, fru-
mos si emctionant, apoi, din acesta nu mai ramineau decit o coaja uscatd, un gunoi, un
putregai, aciuindu-se in suflet si in trup din diferite pricini intimplitoare, care nu au
nimic comun cu arta adevarata®.

In insemnirile citate, Stanislavski dezbitea una din problemele fundamentale ale
artei realiste : corespondenta dintre forma s§i continut. Spre intelegerea si rezolvarea
acestei probleme se indreapta in permanenta eforturile pedagogilor de la Institutul de
Arta Teatrald si Cinematografica ,I. L. Caragiale”. Roadele acestei munci n-au incetat
sa se arate. In anul scolar trecut, spectacolul cu piesa lui Visnevski Tragedia optimisti
a constituit, in aceasta directie, un exemplu edificator. Imaginile scenice create de interpret
exprimau continutul piesei intr-o forma artistici originald si sugestiva, investite cu o
capacitate emofionala deosebita. Jocul tinerilor actori era parca cialauzit in permanenti
de indemnul pe care Stanislavski il adreseaza slujitorilor scenei, in capitolul final al
cartii sale, Munca actorului cu sine insusi: ,Pe scend dependenta vietii trupesti a artis-
tului de viata lui spirituala este deosebit de importanta, mai ales in ramura artei pe care
o profesam noi. lata pentru ce un artist din ramura noastrd trebuie si aiba mai multa
grija decit in toate celelalte genuri de arta nu numai de aparatul intern, care creeaza
procesul trairii, ci si de aparatul extern, trupesc, care redd in mod adecvat rezultatele
activitatii creatoare a sentimentului — forma exterioara de intruchipare a acestui sen-
timent®,

Importanta acestui principiu al sistemului e cu atit mai mare cu cit in munca in-
stitutului nostru s-au manifestat tendinte de exagerare a locului pe care-l ocupd, in pro-
cesul de creatie al actorului, analiza psihologica a rolului. Supraaprecierea importantei
analizei psihologice a rolului s-a facut in dauna intruchiparii exterioare a sentimentului.
Asemenea tendinte apar in conditiile asa-numitei ,atmosferizari® a vietii scenice, in care
ist face loc psihologismul ce zugraveste sentimente ,in genere”, fara a gasi expresia artis-
tica, care sa le concretizeze si si le caracterizeze. Scenele din Caleasca de aur a lui Leonid
Leonov, interpretate anul trecut de absolventii Institutului de Arta Teatrala si Cinemato-
grafica ,I. L. Caragiale®, constituiec un exemplu edificator despre pericolul psihologis-
mului in arta scenica.

Aplicarea sistemului lui Stanislavski, in invatimintul nostru de teatru de grad
universitar a dus la elaborarea unor noi criterii in susfinerea examenului de absolventa
a studentilor actori. In trecut, acest examen consta din interpretarea unor fragmente din
piese prezentate o singurd datd in productiec in fata publicului. Astazi, la absolventa
sectiei de actorie, studentii joaci rolul intr-o piesd prezentatd in intregime. Avantajul
acestei metode consti in faptul ca studentul se deprinde a avea viziunea intregului si
invati cum si slujeasci cu fortele sale artistice cerintele rolului. Stanislavski numeste
aceasti operatie artistici ,perspectiva actorului®. El o socoteste indispensabila procesului
de formare a actorului: ,pentru ca in fiecare moment dat, petrecut pe scena, sa te gin-
de expresie, pentru a le repartiza in mod just si a folosi in mod rational materialul
adunat pentru rol.. Ea (aceasta ,perspectivi a actorului® n.n.) deschide un orizont larg
si di avint si fortd.. triirilor noastre launtrice §i actiunilor exterioare”.

In strinsd corelatie cu principiul enuntat se afla §i cel referitor la perspectiva ro-
lului. Acest principiu vorbeste despre obligativitatea actorului de a cunoaste viitorul per-
sonajului pe care-l interpreteaza: ,Desi personajul ca atare nu trebuie sa-si cunoasci
viitorul, totusi perspectiva rolului este necesard pentru ca, in fiecare moment, sa putem
aprecia mai bine i mai deplin prezentul imediat si sa ne daruim pe de-a-ntregul...
Numai dupa ce ai cuprins, intr-o privire de o clipa, trecutul si viitorul rolului, poti aprecia
cum trebuie interpretat fragmentul respectiv®.
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Trebuie notat de asemenea ca in ultimul an de studiu, viitorul absolvent joacd
roluri variate ca gen, pentru a educa in el putinta de a caracteriza tipuri umane cit mai
diverse, pentru a invata sa studieze cit mai multe aspecte din viata, pentru a-i solicita
in permanentd imaginatia creatoare. Rolurile interpretate difera ca intindere pentru a-l
invita si confirme inci de pe bancile scolii teza lui Stanislavski referitoare la faptul ci
valoarea creatiei actoricesti nu se masoara prin numarul replicilor ci prin calitatea ei
artistica.

In munca asupra spectacolului studentii isi definitiveazi, in practica scenicd, cu-
nostintele lor despre arta ansamblului, artd pentru care a militat cu atita ardoare inteme-
ietorul M.H.A.T.-ului.

Ca o realizare a noului sistem de inva{amint aplicat in scoala noastrd superioard
de teatru, sub influenta sistemului lui Stanislavski, trebuie subliniat faptul cd spectacolele
de absolventa ale studentilor actori se desfisoara intr-o sala anume destinata acestui
scop, unde miiestria lor se formeazid in permanent contact cu publicul spectator.

Trecind in revista citeva aspecte ale aplicarii sistemului lui Stanislavski in Insti-
tutul de Artad Teatrald si Cinematografica ,I. L. Caragiale®, am incercat si aratam cia el
constituie una din pirghiile principale in cresterea calitativa a metodelor de predare
folosite in invatamintul nostru superior de teatru.
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OLGA TUDORACHE

Ginduri c]csprc actorii tineri

Citind cronica lui Ion D. Sirbu la Bunbury (Craiova), am incercat doud sentimente
cu totul diferite, in ceea ce-1 priveste pe regizorul Vlad Mugur.

Unul, de afectuoasi, sincerd si cinstiti bucurie ca, in sfirgit, a apirut o cronica
pe drept meritatd, care sia numeasci pe numele lor cel adevirat, calititile acestui tinir
si talentat regizor; celalalt, de furie — da, de furic — tot in ceea ce-l priveste pe
Vlad Mugur.

Imi venea si-l caut, si-1 gisesc §i si-l scutur — si-1 scutur pind as fi obtinut, prin
violentare corectionald, un rezultat incompatibil cu procedeul (sau, mai stii ?) —, pina
as fi reusit sa scutur din el acea placida boemie trubadurescd, cu care vrijeste in fiecare
an altd generatie, o face si strialuceasca efemer, dupd care o uita risipita pe undeva. Asa
s-a intimplat pind la episodul Craiova. Asa s-a intimplat §i cu seria mea.

Mi-a venit sa pling cind am citit articolul lui Sirbu. Acum sase ani, absolveam,
fiind socotiti o serie de aur a conservatorului.

$i azi, Moni Ghelerter (profesorul nostru de atunci — asistat de Vlad Mugur)
tot ce apreciaza ca valoare noua raporteaza prin comparatie la valoarea seriei de atunci,
stabilind-o pe aceea drept unitate de masura,

Am ramas unitate de masurd si pentru noi. Nu mai ajungem si fim egali cu cei
de atunci, Vorbeam de curind cu Beatrice Biega, care promitea, sub directia lui Vlad
Mugur, si scinteieze in ingenue — si am gisit la aceasta aceeasi frimintare, aceeasi teama
ca succesul si fi fost un foc de paie. Vorbeam cu Ina Don, care nu considerd sia fi jucat
decit doua roluri in cariera ei de actrita: si acelea au fost Tatiana din Dugmanii i Elena
din Unchiul Uanea, lucrate cu Vlad Mugur la conservator.

Astea i-au ramas, pentru ca in astea a reusit; pentru ca in astea au vibrat la
maximum : forta, pasiunea, tineretea, iubirea de meserie §i increderea in propriul talent.

A mai facut vreunul dintre noi, in acesti sase ani, ceva care sa intreaca produc-
tiile noastre de atunci? Am facut eu ceva mai bun decit Veta? A facut Codrescu ceva
mai bun decit Unchiul Uanea? A facut Ileana Predescu ceva mai bun decit Sonia?
A ficut Liliana Tomescu ceva mai fermecator, mai plin de bucurie si seva talentului ei,
ca Pygmalionul unui examen de conservator ? Tot ce a jucat de atunci §i pinda acum
Florin Vasiliu I-a mai multumit, in misura in care l-a multumit acel lacov din productia
cu Dugmanii ? Ce-a mai rimas din Valy Cios, decit faima de speranta, de revelatie a
productiei cu A douasprezecea noapte, unde — intratd intr-o siptimina — uimise prin
umorul savuros, siguranta si inteligenta replicii comice, farmecul §i spontaneitatea inten-

53

www.cimec.ro



Unde sint toate aceste valori, care au existat, care au fost niste adevaruri? Cine
poartd raspunderea evolutiei lor ?

Acum sase ani eram mult prea imbatati de primul succes, ca sia realizam cit eram
inci de plapinzi pentru a ne putea tine singuri pe picioare pe o scena de teatru, luati in
primire de regizori de teatru, care si ne trateze in actori (ca doar aga eram incadrati).
Eram §i mult prea tineri ca si intelegem, atunci, ca aveam incd indiscutabila nevoie de
ochiul dinafara, de ochiul de profesor, de mina de pedagog; ca talentul nu ajunge — ca
acest talent trebuie calit, ca acestui talent ii trebuie o indelunga slefuire.

Eram mult prea tineri ca s-o stim si, daci ne cizneam s-o intelegem, n-o credeam.

Acum e mai dificil s-o recunoastem. Aparentele sau trecitoarele succese ale acestor
sase ani au operat mult prea mult asupra unora dintre noi.

Dar daca am face un efort si am da la o parte tot ce s-a depus in noi in acest timp
(tot ce s-a depus rdu, tot ce se poate chema: cabotinism, rutind, orgoliu obtuz, care
picatuieste dind mina cu reaua-credintd, cu rautatea si invidia) ; daci am face un efort
si ne-am intoarce la elanul de atunci, la autenticul entuziasm care ne stipinea pe toti,
la ascutita, curata si fatisa spontaneitate cu care spuneam ce gindeam (si gindeam ce
spuneam), la adevarata si profunda prietenie, care ne tinea la arlechin §i ne ficea sa
tremuram, pentru replica fiecaruia dintre noi, ca pentru replica noastra; daci ne-am
putea intoarce la noi, cei de atunci, §i am privi drept, cinstit, asa cum se prezintd, de
fapt, problema noastra, problema viitorului nostru, nu se poate si nu intelegem cit de
grabnic  este nevoie si terminim cu tot ce n-am facut pina acum, cit de grabnic este
nevoie si incepem si facem ceva; nu se poate si nu intelegem cd problema viitorului
nostru este o datorie a noastra, in primul rind, §i cd dacd prea putini luptd pentru ea,
cu atit mai mult trebuie sa luptam noi.

Nu se poate ca rcalizareca promotiei plecata la Craiova sa nu ne puna pe ginduri
§i si nu ne duca, fatal, la concluzia care se impune. Alta ar fi fost soarta acestor tineri
plini de talent, daca ar fi fost imprastiati in colective diferite, si alta va fi acum, cind
lucreaza in continuare, inchegati in acelasi colectiv, in spiritul aceleiasi metode, cu
acelasi dascal.

Considerind rezultatele, solufia pare a fi dintre cele mai fericite. De fapt, primul
impuls odatda trecut, trebuie si recunosc ci nu-i pot imputa lui Vlad Mugur, decit ca a
cautat prea mult si ca n-a gasit aceasta selutie acum sase ani.

Speram cd nu e prea tirziu nici acum, in masura in care ne-a pus pe ginduri, ne-a
determinat sa punem, la rindul nostru, pe ginduri forurile competente, sa trecem |la
actiune §i sa propunem (eu incerc o solutie — agtept de la colegii mei altele, mai inspirate):

Infiintarea — in una din salile noi — a unui teatru cu caracter de studio experi-
mental de perfectionare a tindrului actor (sa-i zicem asa), format dintr-un colectiv restrins
(maximum 30) de actori tineri, regizori, scenografi, dintre cei mai buni, stipindind meto-
dele moderne de lucru (un exemplu: regie Vlad Mugur, L. Ciulei, S. Coroami ; sceno-
grafie : Mircea Marosin, Toni Gheorghiu, Tody Constantinescu), lucrind altminteri decit
in teatru — facind scoala la repetitii, si neaparat artd in spectacol —, incercind cu totii
50 de variante, pentru a o gasi pe cea mai buna; supervizati §i controlati de o comisie
de citiva regizori §i actori incercati, valorogi §i capabili sa poarte aceasta responsabilitate
(cum ar fi, de exemplu: Marietta Sadova, Aura Buzescu, W. Siegfried, Radu Beligan —
sau Sica Alexandrescu, Moni Ghelerter, Ion Fintesteanu).

Ar fi o solutie — nu §tiu dacd cea mai buni! Nu mi indoiesc insa de rezultate,
pentru ca ceea ce stiu cu siguran{a este ca visul multora dintre noi este si ne stringem cit
mai repede intr-un teatru, caruia sa i se spund experimental. de tineret, sau mai stiu eu
cum, §i s& muncim pe brinci, ca la jcoala.
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STEFAN CIOBOTARASU

La 140 cle antis .

Despre lasii ucenicici noastre ; despre dascali, regizori, directori,
actori; despre altii si despre noi ingine

Tineretea mea a prins aripi la raspintia dintre cele
douid razboaie mondiale. Agsa i-a harazit soarta. Ea s-a
luptat cu imprejurdri nespus de grele, rizbind pina azi
linga generatia altor tineri intr-o orinduire sociala noui.
De tineretul de azi md despart (sau mai bine zis ma lea-
gd) o neinsemnata suma de 20—30 de ani. Dar cit de mult
s-a schimbat lumea in acest timp! $i cit de mult ne-am
schimbat noi ingine !

... Noi ne-am plimbat in tramvaiul cu cai, am vazut
lampagiii pe strazile Bucurestilor, am frecventat cinema-
tografele de pe bulevard cu sonerii permanente, unde se
juca film mut cu Edie Pollo, Luciano Albertini si Ma-
ciste... Printre bastoane de cauciuc apareau ghetele lui
Charlot, dar ca vedete populare ramineau numai Zavaidoc
si Terente... Fenomene demne de retinut ? Traversarea Atlanticului cu avionul sau desco-
perirea radioului (cu casca). Dar peste toate, cel mai mare fenomen era de fapt criza... criza
de dupa primul razboi mondial care gituia viata tineretului, aruncindu-1 in ghiarele despe-
rarii §i dezorientarii.

Copilaria mea, pornind si ea cu piciorul gol din tarina, a gustat citiva ani fier-
binteala pietrelor bucurestene, pina ce pe-o toamna cu bruma s-a intors in Moldova de
unde plecase. De-aici incolo tineretea mea va dospi laolalti cu-a multora, in tihna pro-
vinciei.

Ati vazut cum se nasc bulbucii in apele statute? Parc-ar spune ca dedesupt sint
fiinte vii care respira sau care se ineacda, Asa §i oamenii prin tirgurile moldovenesti, Se
bihleau ca muriturile puse la borcan. Asa §i Vasluiul, tirgul tineretii mele, nascut din
smircurile Birladului cu muzica militara si iarmaroc anual. Amintirea acestui tirg capati
imaginea unui fund de elesteu in care soarele se ghiceste abia undeva deasupra. Unecori
insd, printre vestigiile bataliei de la Podul Inalt scufundate aici. cobora in incinta tulbure

tirgului cite un scafandru. Fie el Jean Bart. (inind o conferinta despre apele altor

meridiane, fie Mihail Negru, un seriitor romin cu accent iancheu, vorbindu-ne despre
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rominii din Detroit. Alteori, pe la hramuri culturale poposeau: Mihail Sadoveanu, Gh.
Topirceanu, Mihai Codreanu, citind din operele lor, iar de vreo doud ori, insusi George
Enescu cu scripca sub barbie ne-a povestit ca existd acolo sus, de unde descinde, spatii
mari §i frumuseti inaccesibile.

Atunci, la usa teatrului judetean se posta vestitul Leiba, tirguindu-se cu noi elevii
de la un pol in jos. Cei care nu-si puteau plati dreptul la respiratie luau cu asalt para-
petii din spatele teatrului. Asa am fdcut cunostinta cu mari actori veniti in turneu. Asa
am ficut cunostinta pentru prima oara cu Teatrul National din Iasi. Primul mesager a
fost Radu Demetrescu (frate cu poetul craiovean Traian Demetrescu). In Natasa (autorul
nu-l tin minte) juca pe un general rus abrutizat care bitea cu cravasa. Parasindu-l sotia,
are o crizi de sufocatie. De prisos si vd mai spun cd in timpul acestei scene se oprea s§i
respiratia micii sali din Vaslui. Ce rau imi pare ca nu l-am revazut jucind decit mult
mai tirziu, si atunci s-a intimplat si fie pentru ultima oard, in Heidelbergul de altadata,
la Iasi. Juca pe D-rul Jutner — un batrin bonom aciuat la curtea lui Karl Heinz —, care
pini la urmd moare de inimd din cauza euforiei lui juvenile pentru chefurile studentesti
din Grienzig. La spectacolul la care am asistat, actorul a murit realmente de inima in
acest rol. Tot la Vaslui imi mai amintesc si de Gelozia de Artibasev. N-am sd uit jocul
Soranei Topa, in rolul unei sotii cochete ce provoca gelozia sotului, intruchipat de maes-
trul Aurel Ghitescu, care, savirsind la modul modern actul funest al maurului, mi-a
stiruit in minte multd vreme, pind ce l-am vazut in Othello, rol pentru care era croit.
Mai juca in aceastd piesi adolescentul Aurel Munteanu, de-o mare candoare atunci ca si
acum — minus virsta —, Ramadan, Miron Popovici, tineri §i ei. Trebuie si spun cu

regret ca teatrul s-a despartit (nu-mi vine
sa cred ca definitiv, dar oricum prea cu-
rind) de-o mare actrita ca Sorana Topa,
care numai pina acum cifiva ani a jucat pe
prima noastra scena. Pe talentatul creator
de tipuri Miron Popovici il mai intilnesc
§i azi prin Bucuresti, poate bolnav, poate
numai trist. De asemenea, pe C. Calmuschi
— vasluian si el — neintrecut interpret al
lui Gulita. Tot de la Vaslui plecase pe vre-
muri una din cele mai mari actrite ale
tarii — Aglae Pruteanu, pe care admira-
torii o pun cu cinste alaturi de Agatha
Birsescu. Vasluiancd e si Any Braeschi si...
C. Tanase, ciruia ani de zile ii plicea
sa petreaca revelionul aici, cu intreaga
trupa. Asadar, nijte vizite ca acestea sau
ca ale teatrului iesan au avut darul si
scormoneasca §i in noi, plozii, nevoia su-
perioara a evadarii.

...Intii a plecat din Vaslui Lizica
Petrichescu, o fatd mica cit o salamizdra.
Cine binuia pe-atunci ¢i ea va fi bobul
de mei al talentului ascuns intr-un sac cu fasole ? Se intimplase sa invatam impreund la un
preparator dintr-o mahala. Ba o dati, mi-amintesc cd a aruncat in mine cu un pisoi... Fara
alt preambul, si fara si ne fi gindit mdcar la cine stie ce cariera artistica, ne-am pomenit
la conservator, apoi la Teatrul din lasi §i acum la Bucuresti, jucind de multe ori impreuna,
incit sentimentul acestei coincidente ne duce cu gindul la aceiasi oameni cu care am muncit

Victor lon Popa, vdzut de el insusi
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alaturi. La fel s-a intimplat §i cu Sandina Stan, cu care la lIasi am facut cuplu romantios
in Neamul Soimdrestilor sau in Androcles si leul, evoluind apoi consecvent la Bucuresti in
sotii Cotoroiu din Qameni de azi. Sint casnicii care s-au dovedit durabile... Cind si unde au
disparut oamenii atit de vii care au misunat in preajma noastrd ? Asteptim mereu ca Ion
Sava si vinid la repetitie. Maican cu privirea inlacrimata de emotia rolului explicat, de asc-
menea. Ne sund in urechi verbul exuberant al
lui Ionel Teodoreanu, poetul zarzarilor inflo-
riti, ripit parcd in ironie de ielele unui groaz-
nic viscol. De asemenea figura palidd a lui
,Gemi* Zamfirescu... Tot asa ochiul altui pa-
sager candid, trecut scurta vreme prin viad
ca si pe la Teatrul National din lasi, ne tin-
teste de sub borul paliriei, ca un mic ,Flau-
bert* de salon — Gheorghe Topirceanu. Pe
strazile lasilor vedem abia miscindu-se de
podagra, silueta Agathei Birsescu — din ce
glorie scoborita! Numai silueta eleganta a
maestrului Mihai Codreanu, profesorul meu,
isi sarbatoreste pe un Olimp de onix, 80 de
ani de viata. Oare multi stiu ca personalitatea
maestrului a pus cu grija in balanta teatrului
rominesc valori de seamd ? Fie si numai pe
Victor Ion Popa, firid si mai vorbesc de multi
elevi risipiti azi pe la cite teatre din tari.
... Asadar, in lasi, in acest leagan al
culturii, s-a nascut cu 140 de ani in urma,
pruncul teatrului moldovenesc, tinut in brate
de Gh. Asachi si crescut apoi cu grija de toti
nasii care l-au dadacit, printre care Vasile Ion Aaurel Maican
Alecsandri ramine cel care va da in curind
numele siu cladirii din strada Cuza Vodi. Acum vre-o 20 de ani — cind au trecut asa
de repede ? — am jucat aici pastorala lui Asachi Mirtil §i Hloe, cu Nella Stroescu si
Sergiu Dumitrescu, pusd in scend de Ion Sava. O evocare miticd, in care sunetul tdlingii
venea de departe — de demult... Iar primul dialog in grai rominesc suna atit de naiv,
chiar ca un gingurit.

Acum 140 de ani... tirgul Iasilor, asezat la raspintia turneelor striine, trecea prin sita
lui toate limbile modei. Se vorbise mai de mult slavoneste, greceste, turceste, apoi nem-
(este, italieneste §i mai apoi, frantuzeste. Pe dedesupt insa, firul de iarbd impingea voi-
niceste lespedea, cu puterea graiului national. Firea poporului nostru se trezea la con-
stiinta de sine.

Iata-ne iesiti din tunelul de la Birnova... Tirgul colinelor iti apare, privit de-aici,
de sus, ca zugravit pe pinza unui sfint aer. Mahalalele insd iti aduc aminte cd si acest
tirg s-a poticnit in smircul unei ape riu famate: Bahluiul.

In inima orasului s-a clidit unul din cele mai frumoase teatre din tari, care poate
fi invidiat azi pentru spatiul util si confortabil pe care-1 oferd actorilor si spectatorilor.
Decoratia silii, picturile murale, alegoria cortinei arata parci gustul lui Alecsandri, Ne-
gruzzi sau Gane, punind alaturi de prestanta de marmora a zeititilor vechi, mustata risu-
citi a lui Pepelea... Pe sub aceste arcade fabuloase au risunat ‘timp de aproape un veac
glasurile atitor si atitor actori.

Primul spectacol pe care l-am vazut aici de sus, de la ,cucurigu® a fost, cum era
si firesc, Chirifa la lasi, cu actorul Vasile Boldescu, in regia lui Aurel Ion Maican. Acest
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regizor modern a tinut si innoade spiritul siu extravagant de puternica traditie a Iailor.
Iati ci se stinge candelabrul cel mare si inainte de ridicarea cortinei citiva flacdi pletosi,
ca de pe vremea lui Alecsandri, vin in fata perdelei cu niste luminari aprinse infipte in
strachini cu nisip si le asazi pe marginea rampei. Maican evoca astfel in chip solemn
trecerea de la opait la flacira luminidrii de seu si mai departe la lumina caldd a becului
modern,

.Strachini de mosi® miriiau batrinii care, stipiniti de mentalititi vechi, nu vedeau
cu ochi buni nici un fel de inovatie. Maican insa a marcat o cotiturd importanta in viata
tihnita de pina atunci a batrinului teatru iesan. Fire de ardelean tenace ndscut la Avrig,
umblat mult prin striindtati, cu o intuitie uimitoare si o fantezie la fel, a gasit printre moldo-
veni teren bun de lucru, El a venit la Iagi cam prin 1929, nu stiu dacid din capul lui sau
<hemat anume de I. Teodoreanu. Intre timp disparea vechiul sistem de organizare al
teatrelor nationale: ,Societatea dramatica® buna in felul ei pentru domnia a citorva
actori fruntasi numifi ,societari® — actori cu mare platformd — un fel de stat ‘in stat,
sau o casta daca vreti, caci societarii erau de fapt niste asociati, avind in frunte un
comitet-fantoma de directie. Acesti actori jucau citeva luni un repertoriu compus din
melodrame sau comedii cu priza la public, neingaduind montari prea costisitoare, apoi,
la urma, citeva spectacole in beneficiu si dupa ce se impartea cistigul, pleca fiecare in
treaba lui, la bai. sav prin strainatati. Nu era ridu de loc si fii societar, dar intr-o ase-
menea castd novicii erau supusi de cele mai multe ori la examene umilitoare. Este de ase-
menea drept cd aceastd societate. procedind prin selectiune, a dat tarii actori de mare
prestigiu, al caror ecou mai didinuie in amintirea noastra. Dar teatrul nu putea riamine
multi vreme o problema a citorva. Postul de director era de fapt un post politic si nu-l
durea capul pe directorul sinecurist de grija teatrului. Cei care au manifestat initiativa
si spirit de independenta, ca unii scriitori, n-au avut zile multe in acest post. Pe de alta
parte nici spectacolele nu mai corespundeau cerintelor moderne. Unii actori increzitori
mai mult in harul lor natural nu prea invatau rolurile, iar punerca in scend consta de

Cortina Teatrului Nafional din [lasi
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multe ori dintr-o masa §i doud scaune, agezate totdeauna cu grija, in fata suflerului. De
fapt disparitia ,Societdfii dramatice® ce-a insemnat? Slabirea autoritatii actoricesti fata
de primatul regiei. Teatrul isi ciauta alt figas mai corespunzitor cu vremea, concretizind
parca lupta dintre vechi §i (mai) nou. Primatul regiei, bineinteles cd nu avea sa fie solutia cea
mai buna, dar era un pas inainte. Teatrul isi deschidea portile unui repertoriu cu totul
nou — care dadea ghes mul{imilor pe scena ca si montarilor de mare amploare. Calea
e la vedetismul incuiat spre echilibrul spectacolului de ansamblu era deschisa. Regizorul-
idee era numai o fringhie aruncata spre viitor. Este drept ca in acest duh innoitor s-au
amestecat si influente nefaste, forme ale curentelor decadente. In montarile lui Maican
au aparut unele interpretari suprarealiste, dar bunul simt{ al regizorului a fost mai tare
si dupil aceea, piese ca Mireasa din Tdrasciu incununau munca actorilor ieseni cu rodul
unor mari biruinte, aducind teatrul pe fagasul sanitos al traditiei sale realiste. Excelenti
au fost : Sandu Teleajen, intr-un ,notaras” ardelean, Jeny Argesanu, Elena Chiosa, Eliza
Nicolau, Niculae Meicu, C. Sava, N. Venias, C. Protopopescu, Niculae Subd si M. Grosa-
riu — dar C. Ramadan a atins petita de sus a artei cu un umor atit de omenesc incit
directorul I. Teodoreanu, in pledoariile sale de la tribunal, era imposibil si3 nu pome-
neasca si de ,parul de cataveica® al artistului. De fapt, Teodoreanu, Maican si pictorul
scenograf Th. Kiriacoff (una din cele mai interesante si subtile pensule ale tarii) au con-
tribuit direct la cotitura teatrului iesan. Dar cu cite lacrimi din partea unora si cu citd
revoltd din partea mai batrinilor ! S-a demonstrat si aici suficient ca schimbarile mari
se fac cu suferinte. Cind pictorul scenogral a pus foarfeca in decorurile care erau ace-
leasi de la infiintarea teatrului a fost un val de proteste, de demisii si de pensionari,

Au fost totusi si dintre cei vechi unii care s-au acomodat in mod inteligent la noua
stare de lucruri.

Pomenesc de ,bunicul® Vernescu Vilcea (citat in criticile lui Ibraileanu, ca cel
mai bun interpret al lui jupin Dumitrache). Acesta a facut in Burghezul gentilom un
succes vrednic si de Comedia Francezid. Erau multi actori, care oftau cu ochii la trecut —

Decor la pilesa ,,Trandafirii rosil* de Zaharia Birsan (montarea G. M. Zamfirescu)
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cici §i asta e in firea lucrurilor. Acestia alunecau la vale, in umbra, odatd cu cintecul
lui Barbu... Ba mi-aduc aminte §i de un recuziter al teatrului — Ghitda Carnaru — un
fel de Esop pe cit de urit pe-atit de destept, cum ofta aducindu-si aminte: ,He, ce vre-
muri §i ce artisti mai erau altidatid. Cind venea premiera, md agezam la intrarea in scena,
sa fiu la taman cind se pregitea conu actor cutare.. Si nu intra pina nu ma suduia bine
si-mi trigea si citeva perechi de palme — ca sa se infierbinte si sd intre in nerv — iar
la iesire, dupi ce se impdca toatd lumea, mi ,desmierda“ cu 20 de lei!“ Si Ghita po-
vestea cum cauta sa se nimereasca mereu ,Jla taman® contribuind §i el, dupa putere, la
propasirea teatrului. Ce vreti? Unii din batrinii nostri il aplicau pe Stanislavski in felul
lor... Si totusi, ce mari actori erau: Vlad Cuzinschi, V. Boldescu, lancu Profir, Didina
Castris, Natalia Profir §i, mai ales, Aglae Pruteanu §i Verona Cuzinschi. Pe State Dra-
gomir §i Petre Sturza nu i-am apucat. Pe
altii i-am apucat pensionari: Penel, Petro-
ne, Manoliu... Noi cei mai tineri aveam sa
venim odata cu schimbul al treilea, insda la
timp potrivit, caci teatrul iesan avea sa cu-
noasca cotitura unor insemnate prefaceri.
Eram un tinir timid si inclinat spre interio-
rizari, dar Maican mi-a aruncat unul cite
unul ouile din poald, indemnindu-ma sa ma
manifest la vedere si cu indrazneald. Ince-
pea practica grea — care in teatru inseamna
aproape totul — iar podul scindurii de la
National ma purta cu dragoste citre primele
tatonari.

Odata cu plecarea lui Maican de la

Iasi pleca de la directia teatrului si Ionel

Schitd de Th. Kirlacoff la ,,Burghezul gentilom* 1eodoreanu, care consfintise transformarile
de Moliére acestui teatru pe linia cea noud. La directie
va veni Gheorghe Topirceanu. Multe s-au
spus despre harul acestui om atit de sensitiv. Ne vizita deseori la conservator si tare se mai
amuza de felul cum interpretam noi elevii maestrului Codreanu, D'ale carnavalului. Nu stiv
daca acest mare umorist se amuza de spectacol sau ridea ,,in felul lui® de stingicia noastra ;
pentru noi era spectatorul ideal. Cind schita vreo sugestie de felul cum trebuie interpretate
versurile sale, maestrul glumea: ,lasa-i, Jorjica, in pace, ci tu stii sd scrii, dar ei stiu sa
spund...“ Cunogteam poetul, acum aveam sia cunosc omul si directorul care a schitat asupra
tindrului neinsemnat care eram o aripa discret ocrotitoare. Iati un caz de felul cum stia To-
pirceanu sa ocoleasca rigiditatile cind era vorba de facut un bine. Noi tinerii cu sperante
mari, dar cu salarii mici, trdiam mai mult din aconturi. Colegul Jean Matache — un foarte
harnic regizor de culise, acum decedat — se depasise cu citeva luni. Ca si curme aceasti
situatie, Topirceanu a dat o decizie prin care oprea aconturile. Matache, impins de mare nevoie,
isi lua inima-n dinti §i intra la director cu chitanta de 100 lei in mina. Topirceanu séri ars :
— Domnule, dumneata esti bolnav ?
?

— Domnule, dumneata esti bolnav, sau n-ai vazut decizia mea ? Si luind tocul scrise
apasat : ,,Se acordd d-lui Matache un ajutor de boala de 500 lei“ — si sa stii cd aconturi
nu se dau!

Tot cam pe-acum poposise in lasi ca director de scena scriitorul G. M. Zamfirescu.
O fati palidi i ginditoare dominata (sau umbrita ?) de niste ochi mari, trigti exprimind
o suferintd fizici ? una moralda ? Trupul siu era macinat de-o boald gravi. ,Gemi* a
pus in sceni Domnigoara Nastasia in care Aurel Ghitescu (Vulpagin), Angela Luncescu
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{Nastasia) si C. Ramadan (Ion Sorcovd) au trdit cu mare patos drama aceasta a maha-
lalei bucurestene. Amintesc din nou pe Ramadan, atit de autentic prin ce ,facea”, nu numai
prin ce ,spunea“. Cusea la niste hamuri. Cusutul acesta, tinerea atei in gura, impunsul
curelei cu sula, descurcatul hamurilor erau atit de veridice ! Piesa insa suferea la pune-
rea in sceni de insusi autorul ei, prin alunecarea intr-o atmosfera morbida, deprimanta
— dincolo de marginile realismului preconizat de aceasta capodopera a literaturii noastre
dramatice. Era o noti noui — cam sumbrid in atmosfera senind, usor mucalita a clima-
tului iesan.

s
"

In acest timp se ridica vehement o alta personalitate regizorala: Ion Sava, care
ficuse pini atunci muncd de culise. Teatrul
National s-a uitat intii foarte curios la a-
ceastd excrescentd apdrutd pe trupul lui. Un
fel de nap cu ochi verzi, dracesti si cu zim-
bet sarcastic — asa cum s-a autocaricaturizat.

Dupd Maican, teatrul din Iasi avea
sa primeasca inca un vaccin tare. Pe multi
i-a usturat ca o buba altoiul-Sava. Dar pen-
tru noi, indrazmelile acestui mare artist aum
fost ca migte scuturdri din somn. Fire contra-
dictorie, spirit negativist, se aseza totdeauna
la antipodul parerilor comune. Deviza lui a
fost totdeauna : nou cu orice pret, chiar cu
al celor mai mari greseli — incit au ramas
celebre exageririle sale din Androcles gi leul
si chiar din Hamlet. Dar ce om interesant

: 5 Schifd de Th. Kirlacoff la plesa ,,Cartoforii"
Sava! In optica lui convex-concavi, lucru- de Gogol

rile firesti in aparenta se strimbau deodati
si ficeau cocoasi. Inteligenta lui pitrundea dincolo de asezarea tihniti, burghezi, pini in

miezul lucrurilor, si refuza orice interpretare comodi, conventionald, ciutind mereu tot alte
si alte cai de rastalmacire.

Uncori pirea cid face concesii neintelegerii din jurul lui, servind retete medii, la
pret redus, dar asta era numai o momeald, un fel de-a atrage in plasd, un armistitiu.
Cind te asteptai mai putin, revolta lui spdrgea tiparele conformismului ieftin §i evada la
<imp deschis, in plina sarja. Noi tinerii l-am urmat unii total, altii cu prudenta, cici el
de fapt era un cercbral, nu un afectiv. Cind spunea cd trebuie si te-arunci in apd tre-
buia s-o faci, chiar daca nu stiai sa-noti. Dacd nu te tinea apa, era treaba ta...

Sava era magicianul care comanda materiei si se miste si ea trebuia si ia forma
doriti de maestru. Un Michel Angelo al pinzei, cleiului si mucavalei. Un om al renasterii
care, nimerind printre epigoni, si-a modificat sensurile majore in burlesc si caricatural.
Trebuie culese odati machetele sale si caricaturile — adevirate portrete contemporane
— i facute cunoscut printr-un vernisaj Sava. Dar citi se pot liuda ca l-au cunoscut
pe .copilul® Sava? Caci. de fapt, sub masca lui impenetrabila la care a sculptat cu
migala se ascundea un copil care nu-si arata gingasiile nimanui. Un copil ca in cele
13 Canfonete de Alecsandri, pe care le-a montat jucindu-se genial. Ca-n Scene din
stradid unde a simfonizat inima unei metropole cu mijloace realiste de neuitat. Ca-n
Otrava de Zola ; ca-n Revoluftia in minastire ? ; ca-n Ratafii de Lenormand unde impro-
vizase o scena rulanta; ca-n caruselul din Madame sans-géne de Sardou; ca-n
Zizania, unde fantezia lui transformase niste rogojini in tapet ultramodern. Nu prea
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avea mult timp de lucru cu actorii, dar ce ascutit diagnostician al distributiilor, punind
omul potrivit la locul potrivit! Si lasd ca si avea de unde alege, cici in excelentul corp
de actori ieseni se simtea ca hultanul intre pui.

E important, cred, sa pomenesc de viziunea acestui artist atit de frimintat in mon-
tarea spectacolului Hamlet. Inteleg acum ca fiind de fapt un vizual, pe artistul Sava il
preocupa foarte mult haina siarbitoreasci in care se putea imbrica textul lui Shakespeare.
Grija aceasta l-a coplesit, ducind la sldbirea omogenititii spectacolului. El a epuizat in
acest spectacol tot ce era in legaturd cu castelul de la Elsenor. Vuietul mairii, norii, lu-
mina lunii, Ofelia jucindu-se cu porumbeii, aparitia umbrei in felurite chipuri si in plus,
§i o orchestra simfonica in culise. cu o partiturd compusi de Mircea Birsan, care acom-
pania spectacolul ca o obsesie. Era ceva intr-adevir miref, dar era prea mult.. Tudor
Cialin juca pe Hamlet si era exasperat, mai cu seamd ci distinsul actor nu putea concura
cu glasul siau la atita vacarm. Este drept ci@ lumea venea grimadd sd vadd spectacolul,
dar escamotarea sensului dramatic de dragul numai al montérii era ceva cam dincolo
de cal. Intrucit maestrul Cilin didea semne de oboseald (nici nu-i plicea §i avea multi
dreptate), Sava m-a pus si invidt eu rolul pentru stagiunea viitoare.. Asta mi-a dat foarte
mult de gindit — chiar prea mult (de aceea poate nici nu l-am jucat). Dar cum nu era
sa ma maguleasca atita incredere ? Odatd ce m-a muscat sarpele de inimd, am inceput
sa studiez, nu pentru a-1 juca neapdrat, imi ziceam eu, dar pentru ci textul m-a dus cu el.
Un text clasic te-nvata sa gindesti si sa capeii gustul plecdrii in larg. Ce perfectd lega-
tura intre monoloage si actiune ca intr-o suita clara dusa catre scop.

Traditia considera monoloagele de sine statatoare, ca niste aforisme filozofice, mak
stiu si eu... Nefiind de felul meu om de actiune, poate de aceea m-a pasionat ,actiunea®
personajului care urmareste un scop precis, calculat cu toate mijloacele unui rafinat de-
tectiv, pina la demascarea §i pedepsirea criminalului. Insd actorul care trebuie si gidseasci
mijloacele trecerii prin cele 8 sau 9 tablouri trebuie sa aibe repetitii — asa c¢d Hamletul
meu s-a consumat numai intre cei 4 pereti — din lipsi de curaj si din prea multe
scrupule, caci decit .a fi* cum nu trebuie, mai bine ,,a nu fi* de loc.

Azi imi pare bine c¢i n-am fost totdeauna suficient de cuminte §i bine am facut;
dar ca sia urmezi un om ca Sava iti trebuia forta si mai ales... §i un dram de nebunie.
In sufletul acestui creator se ascuteau multe cufite gata sa sfigie. Constiinta sa, har-
tuiti de tendinte atit de contrarii, nu admitea pansamente moi ci mai degraba raclajul
unei nemiloase exegeze. L-am vizitat pe patul suferintei sale, cu colegul George Sion,
cind constiinta sa lucidi ne-a dat o ultima leciie de curaj in fata inevitabilului. Sub po-
clada chinurilor sub care sta intins ca un mucenic, ne-a povestit o intimplare de la last
care voia si para hazoasi. Cica din teatru dispareau zilnic ingerii de bronz aurit care
luminau capetele de scari din hol si cu toate cercetdrile n-au putut fi gasiti decit la
moartea recuziterului Ghita Carnaru. Bietul om, fiind grav bolnav si neavind pe nimeni
in jur, furase ingerii si §i-i asezase in preajma patului ca sa nu moard chiar de tot singur...
Pe peretii camerei lui Sava erau operele sale. Surisul Giocondei — o caricatura dupa cele-
brul tablou — l-a asistat pina la urma. Asta era de fapt tilcul ultimei sale anecdote...

-3
o

N-am fost totdeauna un copil docil si cuminte. Si ceea ce n-am putut cuteza in
Hamlet am indriznit mai tirziu in Hofii de Schiller, la indemnul altui regizor, care si el,
a dat o buni parte din activitatea sa Teatrului National din lasi — Niculae Massim.
Acesta mi-a sugerat c-ag putea duce pe umeri ambele roluri: pe Karl i pe Franz. De
data asta, gindind mai putin §i acfionind mai mult, mi-am zis ¢a viata actorului e scurta
si ca rolurile sint asemenea cometelor : trec o singura dati pe linga tine i daca nu le
prinzi de coadd, se duc fira intoarcere. Am facut aceasta incercare temerara, foarte inte-
resantd pentru un actor. Am inviatat atunci ce-nseamna pentru alergatorul de cursa lunga
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dozarea efortului, spunind paragrafele in fugd pe dealul Repedea. Pentru parcurgerca
celor 12 tablouri imi trebuia plamin antrenat, dar si un dram de conceptie mai altminteri,
in interpretarea celor doi frati. ,Franz“-ul meu era bun ca piinea si de compitimit. Un sarpe
domestic. Un copil cuminte si lipit de casd. Riutatea, coltul razvritirii i le-am infuzat
celuilalt frate, lui Karl. Si s-a intimplat ¢a tocmai dezbricind interpretarea mea de balastul
retetelor vechi — am ajuns cam aproape de ceea ce trebuia... Ce interesante mi se par azi
problemele realismului aplicate la reconsiderarea vastei opere romantice a clasicilor. Ne
trebuie bineinteles o alta regie, o alta interpretare care sa prindd in raza ei esenta umana
a valorilor, dezbricati de ,retorisme® sau mai bine zis de ,actorisme®. Trecerea prin
strecurdtoare a artei actorului o poate face §i mai vie §i mai aproape de intelegerea omu-
lui de azi, care iubeste poezia trecutului, participd la pasiunile lui, dar numai cu voia
vegheata a ochiului eritic.
%

Printre directorii apucaii de mine, se numiri si profesorii universitari lTorgu Ior-
dan, Andrei Otetea si Grigore Scorpan, si nu stiu sa fi fost vreunul care si nu vina cu
drag in mijlocul actorilor si sa nu plece cu si mai mare drag.. Spiritul de autoritate
profesoral nu s-a impacat niciodata cu spiritul de independentd al actorului. Ce pacat ca
universitarii plecau tocmai atunci cind incepeau sa-nvete meseria de director.

ES]

Tare multe mai sint de spus despre colegii mei din Iasi si tare putine pot cuprinde
aceste citeva rinduri scrise in fuga. Sa ma scuze Tudor Cilin, de exemplu, ¢i mi-am luat
dificila sarcina de-a vorbi despre el, in loc de a-1 mai putea admira la lumina rampei.
Ati fi cunoscut un foarte original actor. Tudor Cilin venea la lasi dintr-un colectiv redu-
tabil — trupa lui Victor lon Popa. M-a captivat de la inceput mimotehnica sa cu totul
personald, expresivitatea ochilor si-a miinilor. Juca de manierd romantici si cine l-a
vazut in Henric al 1U-lea de Pirandello, in Hamlet sau in Cancelarul din Tarina ii pas-
treaza o nestearsa amintire §i simpatie. M-am bucurat, tindr fiind, de atentia acestui omr
deosebit de delicat, cult, stiutor a citorva limbi striine. E primul om care mi-a vorbit
de Stanislavski, de Cehov, de Gorki mai altfel de cum stiam — sau, mai bine-zis, de cum
nu stiam. Multe mi-a mai spus despre actorii M\H.A.T.-ului — Pavlov, Moskvin, Kacialov.
Pomenesc intii de Tudor Cailin pentru ca natura s-a dovedit atit de nedreapta cu talentul
sdu, facindu-1 indisponibil tocmai azi.

Mi mai gindesc cu drag la Margareta Baciu si la Milutd Gheorghiu, o pereche care
a evoluat mind in minad pe scend ca si in viata. Visul lui a fost sa fie inalt ca Hans
Albers si pe la cite babe n-o fi umblat sa afle vreo buruiana fermecata. S-a resemnat insa
cu gindul ca la cei mici de statura gindul alearga mai repede (teoria dumisale), jucind
pe Napoleon din Madame sans-géne, rol in care era intr-adevar ,sans rival®. Dar Chirifa,
care l-a facut legendar al .lasilor®? Dar Frocharda din Doud orfeline ? Dar teribilul
Ober din Cafeneaua cea mica? Dar cite si cite inca...

Duduia Margareta, de asemenea — o veritabildi margareta — si-a inscris pe petale
cele mai variate succese, de la Ciufulici pind la Madame sans-géne. Dar ,Luluta® cu-a
sa ,mititici mitisoara® ? Dar tipurile sale atit de savuroase (ex. Illuzia f[ericirii)? Dar
operetele lasului, in care toti impirteau succesul cu Any Braeschi — ,prima voce® a pie-
selor cu muzica ? Cici actorii ieseni, credinciosi traditiei, erau siliti sa umble si la glas.
Asa de pildd, Sandu Teleajen, venit la lasi de pe valea apei cu acelasi nume, zicea ca
nimeni altul haiduceste. Parca il aud in ,Barbu® si in .Don Basilio® (scriitor, a redactat
citva timp un periodic al Teatrului impreuna cu A. Pascu). Cinta §i Aurel Ghitescu in
,Celestin* si C. Sava in ,Birzu® si N. Venias in ,Haimanava® si N. Suba in ,Paraponi-
situl“* si N. Meicu in ,Sandu Napoila® si subsemnatul in ,Jlon Papusarul®.
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Decor la ,,Cercul de creti* de Klabund

Ce sa mai spun de admirabilul actor Gica Popovici care, in Cenugdreasa de An-
drieu, l-a luat o data pe ,la® de sus — inspaimintind orchestra, pe dirijorul Nosek §i pe
noi toti care abia ramasesem pe la ,fa“. Registrul siu la prozi era insa §i mai intins.
Sirea de la Stefanita-Vodi la Catavencu, de la Raskolnikov la Profesorul din Uinzatorul
de pasari, sau de la Smerdiakov la Mos Mihu din Neamul Soimdrestilor, cu o agilitate rar
cunoscuta. Si cu citi inci n-am mai cintat in minunatul cor al ansamblului iesan. Cu George
Sion §i Athena Marcopol (azi amindoi la Teatrul Armatei), cu D. Hagiac (Teatrul de Ope-
reta) etc. Cu Ion Lascir am gustat impreuna rabdarile prajite ale studentiei. Cu N. Botez
zaboveam acasid la masa lui, la care bunii sdi parinti ma adoptasera de-a binelea.

Cu St. Dincinescu asteptam sorocul pensiei lui tidtucd-siu la ,,Doi-cocosi®... Cu
C. Sava (Nici Oslobanu) m-am hirjonit in Catikelii de la Humulesti si m-am batut pen-
tru crismarita Elena Foca.. Cu N. Venias am invatat farmecele Tatarasului si cu ,tataia®
N. Suba pe la multe ,gari® din lasi ne-am oprit §i multe sezatori am {inut.

Cu sotii Ionascu si cu minunatul om care era Gina Sandry plecam haiduceste in
<ite un turneu din care ne intorceam mai adesea lefteri, dar totdeauna cu voie buna.

Dar ,polonezii® Radvanschi, Cadeschi, Schimbinschi, carora aud ¢a le-au crescut
copiii §i sint pe cale sa le creasca si nepotii ? Dar croitorii, sotii Ginju, care la porunca
atitor baghete pretentioase, potriveau pe noi matasa epocilor, ca niste adevarati scama-
tori ? Dar badita Ene de la recuzita ? Dar Matache regizorul, odihneasca-se in pace?
Dar... dar...

Dintre toti insa cea mai ,rasaritica“ mi se pare tot coana Marioara Davidoglu ale
carei roluri s-au copt de-a dreptul pe talpa vetrei moldovenesti chiar ca niste placinte
poale-n briu.. Cu multi emotie salut aceasta familie, prin multe incercari trecuta — un
colectiv sudat si ,.asudat® — care, azi, sarbatorind 140 de ani de la infiintarea teatrului
moldav, isi implineste cu adevarat rosturile sale de educator al poporului.

64

WWW.cimec.ro



Actorii ieseni se pot mindri cd sint executorii testamentari ai cohortelor de visitori
dezmosteniti care-au fost actorii de la Millo si Costache Caragiale incoace.

Pretioasele energii ale Nationalului iesan s-au amistuit laolalta in furnalul revo-
lutiei noastre culturale, din care perspectiva realismului socialist se deschide largi, cu-
prinzatoare, si in care energiile noastre ca si ale trecutului se varsi ca apelc tarii in Du-
nare §i ca Dunarea in Mare...

»

..Cind incerc sa schitez portretul casei cu etaj din spatele bisericii Banu, cu o
tabla micd pe care scria ,,Conservatorul de muzici si arti dramatici® imi tremuri mina.
Parcid aud exercitiile pianului alergind pe ferestre. Instrumente mici §i mari se chinuiesc
si nasca viitoarele simfonii, iar pe scena improvizati de la etaj iati-ne si pe noi uce-
nicii Thaliei, rastindu-ne la cite o hirtie... Frecventam de doud ori pe siptimina cursu-
rile maestrului Mihai Codreanu, iar de restul timpului mi mustra cugetul. La multi neis-
praviti le plicea si care apa cu ciurul, inscriindu-se la conservator de mintuiala. Pe-acestia
maestrul ii indeparta fara mila; cam pe-aproape de Criciun, era si ignatul lor si tare
putini ramineau dupa aceea. Cam 15 de toate clasele si bineinteles ci viata avea-va griji
sa cearna §i dintre acestia. Ne adunam cu totii sus, in ,lutetia® cu maestrul in mijloc
si-odatd lecfia inceputd, peretii dispdreau, dind aripi gindului, pind iti venea rindul sa
spui ceva §i atunci.. ,cit de frumoasia te-ai gatit, natura, tu, ca o virgini®“.. sau ,Std
castelul singuratic oglindindu-se in lacuri®... sau , Teodot, iti temi domnia!“... sau ,De
din vale de Rovine graim, Doamna, cdtre tine®... lata-l1 pe maestru, distins, sobru, asa
cum de obicei aparea pe str. Lapugneanu. Capul putin inclinat a meditatie, paliria cu
borul mare, culoarea hainelor inchisa. Fuma pipa, de-aceea leciiile sale miroseau tot-
deauna a tutun cu miere §i levintica. Cind recita din Eminescu, pipa desena prin aer o
dird de fum sacerdotal. Maestrul era mai totdeauna glumet, jovial sau caustic — dupi
oameni §i imprejurari. Era omul esentelor spirituale, §i nu i-am ghicit decit tirziu drama
pe care o ascundea : deficienta vederii. Cind spunea insa ca vede prin noi ca prin sticla,
trebuia sd-l1 credem, cum de fapt si era. Odata, pe strada, doua cucoane susoteau de la
distanta : ,, — Asta e Mihai Codreanu? — Am auzit ca nu vede, siracul. — Dar aude,
doamni®, fu rdspunsul siu prompt. Alta datd, spune colegul nostru Jules Cazaban, mer-
gind in goanid pe bicicletd, la o cotiturd, da peste maestrul Codreanu si-l trinteste la pa-
mint. Primul cuvint al siu dupd ce s-a ridicat a fost: ,Te-ai lovit, draguta ?* Pentru
multi din noi, maestrul Codreanu a fost un fel de ioga. Tineri entuziasti, eram la inceput
ca niste lampi cu prea mult gaz, care ficeau fum. Maestrul ne-a ajustat mucurile sa
luminim cit de cit frumos. Ne cultiva gustul pentru frumos in general. Ne cladea viata
interioari ca si avem de unde risipi. Ne indrepta spre studii universitare (pe mine m-a
sfatuit sa urmez istoria). Ni l-a descoperit inca o data pe Eminescu, conducindu-ne in
amiversul lumii sale pe porti numai de el gtiute. A recita versuri, insa, era altceva decit a
le scrie. Pentru maestru ,scripta“ era lucru fixat in tipar — iar ,verba® era scoaterea din
tipar §i traducerea in viatd. Ne sfituia sa nu ne tinem de punctualitatea moarta, ci si
gisim neaparat alt soi de punctualitate, de ,viabilitate®, tinind seama de economia
functionali a naturii noastre — respiratia, circulatia singelui — nu numai de cea a com-
punerii logice. El ne explica anume cum viata isi creeaza in permanentd logica ei — si
ca nu logica creeazi viata, dar ci amindoua trebuie sa se infeleagd ca struna cu arcusul.

.Nu te asculta cind vorbesti, parc-ai spune: Ce glas frumos am! Ce mare actor
sint! Nu te injumitati, improvizindu-te in propriul tau spectator®. Elementul de baza
de la care pornea maestrul in munca sa cu noi era ,sinceritatea® — lucru foarte putin
comod pentru actorul care recurge numai la mestesug. Inarmat cu acest sistem pedagogic,
maestrul cunostea repede daci elevul sdu intrd in sfera alesilor sau daca e un simplu
inchipuit, sau daci din sincer §i modest devine increzut si imgimfat. Va spun acestea
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toate, intelegind ce greu este sa fii tindr, sd incepi sd ai succes §i totusi sa ramii nealterat.
Cum simtea cumva c-ai scrintit-o, maestrul Codreanu intervenea imediat: ,,Ciobotarasu,
ai elefanti !*

El ne vorbea de ,intuitia dozei exacte®, intelegind prin asta a pastra masura lu-
crului simplu, a nu ingrosa — aplicind in chip practic principiile sale. Toti dramaturgii
romini §i strdini erau prezen{i in micul nostru laborator, fiara si mai vorbesc de poeti.
Dintre strdini ne recomanda pe Frangois Coppée pentru poeziile sale kilometrice: Greve
fierarilor, Matelotul, Medalionul, in traduceri cam desuete, dar maestrul ne forta sa cu-
prindem cele 200—300 de versuri, pentru a ne obisnui stomacul si cu mincari care nu ne
plac si a ne exercita plaminul.

Maestrul ne explica raportul dintre actor si spectatori cam in felul asta: ,Driguti,.
cind ai sa iesi pe scend, sa nu-{i inchipui cd are sa te primeasca publicul cu colaci calzi:
in fiecare din spectatori e sadita ideea ca el poate juca mai bine decit tine — pentru ca
intre actor i sald, nu e chiar un raport de prietenie... ci de lupta... Deci, cum ai sa lupti ?
Crezind de-a binelea in cele ce spui. Sd nu-{i inchipui cd-nseli pe cineva cu mijloace ne-
cinstite, ca-{i furi caciula. Dacia vrei sd-1 faci sa plingd pe spectator, plingi tu intii“.

.

ER

In fata maestrului, tindrul trebuia si aibi, pentru ci e tindr, o anumita neliniste
a lui, o febra, mai ales tinarul care vrea si-si inchine toate zilele vietii lui artei. Si cit
de bine intelegem azi ca rostul artistului este tocmai aceasti tendintd de a sluji fun
scop nobil !

In primul rind, de a trdi cu toate fibrele inimii adevirul si a-l1 exprima cu glas
tare in modul cel mai convingator. Este drept ca viata actorului vine de departe, din
adine, din multe generatii trecute. Aducem cu noi dorul parintilor §i al bunicilor nogtri
si cautam sa intrezarim un viitor luminos copiilor si nepotilor nostri. Asa fiind, sintem-
rude ru totii, tineri §i batrini, cifi urmdrim acest scop. Nu sintem niste utopici, 'cind
prevedem patriei noastre un mare viitor ; poporul nostru, ridicat pe coturnii istoriei, a
intrat pe-o uriagd scena, din care va iesi glorificat si risplatit de multele-i suferinte.
Datoria mnoastra e de a {ine treaza vointa de luptd a poporului pina-i va rodi §i lui
plinul atitor eforturi. Este imposibil sa fii actor si sa nu fi democrat. Nu pot concepe
actor care sa nu se afle inlduntrul ndzuintelor poporului din care face parte. Incredere
deplina in viitorul clasei muncitoare, in biruinta ei deplind, impotriva celor care, din
interese de casta, vor s-o impinga in aventuri §i cataclisme. A apira pacea si libertatea
cu orice pref, asta e romantismul nostru.
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1 eatrul st qutorii dramatici

Materialele documentare care se publicd in numdarul de fatd exprimd doua atitudini
diferite fafi de autorii dramatici autohtoni din partea a doi directori ai Teatrului National.
Costache Demetriade l-a tratat cu superficialitate pe autorul Bogdan Petriceicu Hajdeu,
(fapt cu atit mai grav, cu cit C. Demetriade fusese puternic sprijinit de Hajdeu, cu prilejul
vacanjei ce se deschisese. in conducerea Teatrului) — dupa cum. se pare, i-a tratat cu usu-
rin{d pe actori §i, de allfel, toate problemele institufiei (un dosar voluminos cuprinde numai
§i numai reclamalii la adresa sa); lon Ghica isi expune in raspunsul dat unui ziar atitu-
dinea fafa de cauza sprijinirii dramaturgiei originale §i demonstreazi cu fapte, cirora me-
rita sa li se acorde credit, pozilia principiald, de servire a institufiei, pe care se situa di-
recfia teatrului in raporturile cu scriitorii.

De vreme ce uceste doua vechi documente sint contradictorii, alunci ce anume a in-
demnat la alcatuirea lor, sub acelasi titlu ?

Dupa parerea mea, ele au o trasatura comuna. Si in 1867, §i in 1879, ca i in foarte
mulli alfi ani din istoria Teatrului Najional, problema reprezentarii dramaturgiei originale
pe scena teatrului era problema cea mai importanta, de care rdspundea in primul rind con-
ducerea, adica directorul ajutat de comitetul teatral (acestuia din urmd i se adresa Hajden
cu plingerea impotriva directorului). Directorul teatrului avea legaturi cu autorii, trata
direct cu ei, chema comiletul sa le citeasca piesele §i sa refere asupra lor, uncori ii invita
pe autori si faci prima lecturd a piesei in fata personalului teatrului. Intr-unul din dosa-
rele cuprinzind acte ale directoratului lui Ghica, sint numeroase referate [acute de el insusi
asupra unor lucrdri originale §i a unor traduceri. Referatele denotd mai toldeauna o lecturi
serioasd a textului respectiv si grija de a-l analiza minufios.

Agsadar, putem considera, fie §i in lumina acestor doua acte, ci in problema rela-
tiilor teatrului cu autorii exista o veche tradilie : a socolirii problemei repertoriului ori-
ginal drept problema de capetenie a conducerii unui teatru, sau, cum am spune astizi, cea
mai insemnati chestiune a politicii leatrale — de care directorul teatrului raspunde direct
§i in primul rind.

Valentin SILVESTRU

Domnilor membri ai Comitetului Teatral *

Sint acum doua luni, ispravind o dramma originala in 5 acte, intitulata ,Domnita
Roxanda“ fusei destul de norocit de a gisi pe ambii DD. Directori teatrali din Bucuresci,
zata ca s-o ieca de la mine cu acelleasi conditiuni, dintre cari celle principale sint :

| Dosar 243/1867. Fondul Teatrului Natfional, Arhivele Statului nr. 40.
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1. O zeciuiala din beneficiul brut al representatiunilor ; si 2. obligatiunea de a da
prima representatie cel mult pina la 29 decembre.

Pus in fatid cu D. Pascaly si D. Demetriad, avui fatalitatea de a preferi pe acest din
urmi. Uitind c¢d D. Pascaly, desi lipsit de mijloace si de subventiuni, totusi a reusit a con-
duce in curs de patru ani o trupia excelentd, eu avusei nefericita naivitate de a crede, ca
D. Demetriad intrarmat cu pompoasele sale programe si promisiuni, subventionat de guvern,
jucind pe o scend mare §i gratuitd si adjutat chiar din pungele particulare, presinta mai
multe garantie de essactitate. A fost o fatalitate, o nefericire, o naivitate din parte-mi,
domnilor membri !

Stipulind prin contract ca piesa mea sa fie represintata cel mult pina la 29 decem-
bre, eu calculam ¢a in cursul lui feuarie, cind timpul este inca foarte favorabil pentru pu-
blicul teatral, si se poati da mai multe representatiuni succesive, si ast-fel s capit o ris-
plata materiala pentru munca mea, avind tot de o datd satisfactiunea de a fi appretuit de
un public mai ales i mai numeros. Precum vede{i, Domnilor Membri, clausele de a se da
prima representatie cel mult pina la 29 decembre, este una din cele mai importante din
contract.

La 29 decembre expirat, piesa nu s-a representat. Primind reclamirile mele, D. De-
metriad imi raspunse de-ntii ca decorurile nu sint gata, apoi ca costumele sint in lucru, de
aci cd se va represinta negresit peste o saptdmind, mai incolo ci piesa este deja affisata
pentru duminica ; din duminica in joi, din joi in marti, §i asa inainte, amagind ast-fel si
buna credinta a autorului, si asteptarile publicului in modul cel mai necalificabil. Multu-
mita acestui cinism al D-lui Demetriad, piesa mea adjunse a fi o fabuld, un proverb, in fine
ce-va-si in felul calendelor grece!

Nu mai poci ingddui mai mult timp asemenea tergiversatiuni, care mi-au pricinuit
pagube materiale si au aruncat un ridicol asupra operei melle. Asa dara constat ca D. De-
metriad a calcat contractul, ca contractul nu mai essista, §i ca, prin urmare, opresc cu de-
severgire pe D. Demetriad de a mai represinta pe ,.Domnila Roxanda™.

Primiti Domnilor Membrii, incredintarea cellei mai distinse consideratiuni 2.

22 feuarie 1867. B. P. Hajdeu

Domnule Redactor #

In numairul de la 14 Noembre curent al ziarului ce redactati DI A. A. aduce Direc-
tiunei si Comitetului Theatrelor o serie de acusari.

Permiteti-mi Dle Redactor citeva esplicatiuni asupra acelor inculpari.

1. Sintem acusati ca piesele presentate la cercetarea Comitetului nu ar fi inregistrate.
Eroare ! 5i pentru edificarea D-tra nu aveti decit a va osteni pina la Cancelaria Directiunii
Generale a Theatrelor unde puteti vedea registrele intrarilor si esirilor si daca din negli-
jenta sau din scaparea din vedere a tiitorului de registre se va gasi vreo piesa neinregis-
trata, fagaduesc a pedepsi acel impiegat. .

Se infelege cd vorbesc de piessele venite cu adresse in reguld citre Directiune —
pentru acellea ce se aduc intr-un mod amical prin mijlocirea vreunuia din artisti sau a
vreunuia din Membrii Comitetului, acelea fireste intra si es de la mina la mina: Direc-
tiunea de §i s-a crezut totdeauna datoare de a le supune eercetirei Comitetului dar nu s-a
crezut in drept nici a face formalitatile prescrise de regulament pentru respingerea lor nici
a le inregistra. Astfel agi putea cita citeva casuri pentru piessele D-lui X... intitulatd , Ri-
nitii Romini* pe care autorul singur a retras-o dupa povata mea personald ; aceasta mi-am

2 Scrisoarea si semnitura sint originale. Pe un coltf e scris# urmiloarea apostild: ,,Primjt
la 23 ianuarie. La dosar, flindcd s-au regulat pretentiunile Dlui reclamant cu D. Demetriad*.

3 Dosar 527/1879 — Fondul Teatrului Nafional, Arhivele Statului. Manuscrisul, ciornd scrisi
de lon Ghica sau poate dupd dictarea lui, esie rectificat ulterior. Mi s-au pirut interesante rectifi-
cirile, drept care am notat cele mai multe dintre ele in subsolurile paginilor de fatd.
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permis-o in puterea relatiunilor de amicie care exista intre mine si autor, si i-am inapoiat-o,
nu insa fiara a o supune aprecierei Comitetului care nu a crezut-o ci ar putea fi pusd in
studiu.

Tot astfel s-a urmat §i cu piessa D-lui Y intitulatd Iubirea si Tridarea, care autorul
a cetit-o insusi in Comitet si care s-a inapoiat autorului dupa cererea sa cind a vizut ca Co-
mitetul era decis a o repinge!.

Piessele care au venit cu cereri formale fie cu nume deschis, fie cu nume sigilat s-au
dat tot de a una la unul din Membrii Comitetului, care, conform art. 89 din® Regulamentul
Theatrelor dupa ce a cetit-o % impreuna cu directorul de scend si-au dat pirerea sa in scris,
parere supusa in urma Comitetului. Aceste piesse, de multe ori au fost citite din scoarta in
scoartd §i comitetul s-a pronunciat in cunostiintd de causid 7, Hotarirea Comitetului s-a co-
municat autorilor : astfel s-a urmat cu piessa ,Josif si fratii lui sau virtutea prigoniti®,
»Fauaristii“, ,,Cosmopolitul®, ,Contele Iulian sau castelul blestemat®, , Moartea lui (?) %,
»Taerea boerilor la Tirgovisce” etc. pe care Comitetul in aprecierea sa, necrezind ci poate
oferi publicului destul interes le-a respins®.

Credeti, ‘Domnule Redactor, cd este foarte meritoriu din partea Comitetului de a ceti
toate piesele cite se presinta §i a le cerceta asa de constiincios precum a face si credeti ca
acele de respins sint mai numeroase decit acellea care s-ar putea pune in scend cu succes
aceasta este natural fiindcd este mult mai lesne a se crede cineva autor dramatic decit a fi.

O alta acusatiune ce ne aduceti este ca Theatrul ar fi pus la dispositiunea amicilor
si favoritilor nostri.

Intr-adevar, Domnule Redactor, aici aveti dreptate caci acei care aduc piese care pot
fi jucate devin pe drept amicii §i favoritii directiuniei, ai Comitetului si Societarilor, ai
tuturor artistilor §i chiar ai publicului.

Dar sa vedem care sint astizi acei amici si favoriti ? De cind s-a infiintat prin lege
Societatea Dramatica s-a admis a se juca pe scena Theatrului piesse ca: Ruy Blas tradu-
cere in versuri, opera care s-a cetit de Dnu Dtrie Ollanescu in presenta tutulor Membrilor
Comitetului care a admis-o in unanimitate in toati forma, adresind Dlui Ollinescu comple-
mente foarte meritate '°.

S-a presentat de DI 1. L. Caragiale traductiunea unui act din piessa Roma Invinsa
propunind de a traduce si pe celle alte patru acte daci Comitetul va gassi meritoriu tra-
ductiunea actului I. DI. I. L. Caragialy a cetit in plena Comitetului care pronunciindu-se
intr-un mod foarte !* favorabil cum a merita DIl. Caragiali a continuat traductiunea citin-
du-se de comitet act cu act, dupd cum inainta lucrarea. S-a admis drama originala ,,Curcani®
al Dlui G. Ventura. Aprobarea ce publicul a dat acestei piesse dovedeste destul ca nu a fost
o cestiune de favoare sau de amicie *%.

S-a admis piessa originala in versuri a Dlui Ollanescu intitulata ,Pe malul girlei®
dupd ce a fost cetitd in comitet in pleno aprobarea §i aplausele nu au fost date in consi-
deratiunea simpatiei persoanei autorului ci fiindca dupa aprecierea noastra le-am crezut
meritate ; am admis-o tot cu acea impartialitate cu care am respins pe altele desi autorii
ne erau amici §i poate §i mai mult>. Nu pentru consideratiuni de amicie i favor am admis,

4 Era decis a o — adiugat ulterior.

5 Ulterior, s-a tdiat art. 89 din

6 Ulterior s-a adéugat dupd ce a cetif-o.

7 S-au tadiat apoi cuvintele pre cit [l-a taiat capul.

8 Trecind pe pagina urmitoare, scriitorul (sau copistul) a uitat si precizeze a cui moarfe era.

9 S.au tdiat vorbele: Poate c¢d Dumniavoastrd aji [i judecat alffel dar aceasta este o ches-
tiune de apreciere.

10 Aici, s-au tdiat cuvintele Ce le cred eir meritorii.

11 Foarfe si cum o merita DI Caragiali cuvinte adidugate textului inifial.

12 Intregul pasaj a fost addugat ulterior.

13 Ajci au fost slerse cuvintele fof afit de simpatici
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dupa cetire in pleno spirtoasa comedie a Dlui Hijdau , Trei crai dela radssarit® si delicata
st fina comedie ,,Rara avis® a Dlui V. A. Urechia.

Nu fara cetire nici de favor s-a admis piessa mult iubitului poet G. Sion Candidat
§i Deputat. Nu fara cetire nici pentru amicie s-a admis piessa Amor §i patriotism a laborio-
sului capitan Ciupagea . Tot consideratiuni de adevarat merit literar ** ne-a facut sa ad.
mitem piessa in versuri a Dlui Ollanescu ,.Pribeagul®. Mai toate numele ce am citat 17 sint
nume cunoscute in litteratura romind §i nu au trebuinti de favor nici de amicie pentru
a si vedea operile lor la lumina. '

Opera Despot Uoda a fost cetita de autor in foaerul Theatrului cu facie cu toti
membrii Comitetului, afara de DI. 1. Calenderu absent din Bucuresti '8, fata cu tofi artistii
Theatrului National §i cu mai multe persoane capabile de a aprecia o asemenea lucrare ;
s-a dat acestei cetiri un fel de solemnitate pentru c¢i marele nume al autorului ii da acest
drept si fiindcd toti acei care avusese ocasiunea a o cunoaste in parte sau in intregul ei o
considerau ca un eveniment litterar ; pind acum nu avem decit un singur Alecsandri si ori
care ar fi aprecierile diferite numele sau ne impune .

Numele ce v-am citat, sint tot nume de acellea care si-a facut dovezile pe arena lit-
terard iar nu in aceia a intrigilor si favorurilor si sint incredintat ca de a si cere si ne
aratati un nume de favor nu ati sti unde sa-1 luati in repertoriul de care va ocupati, dupa
cum nu ati sti sd citati numele unei piesse meritorii respinse de comitet. In adevir s-a citat
de mai multe ori si chiar in ziarul Dumneavoastra respingerea unei serii de traductii si
anume traductiunea {rumoasei comedii a lui Molitre Amphytrion.

Acea comedie este tradusa inca ® din anul 1834 de raposatul Eliade si daca s-ar juca
vreodata *! pe scena Theatrului National cred ca dreptatea ar cere sa se joace dupid tra-
ductiunea lui Eliade.

Sint batrin si vechi pe scena criticelor ** de tot felul §i din lunga mea experienta
m-am putut convinge ca acel ce-si face datoria sa in consecintd nu are a se teme nici de
amenintarile Dlui A. A. nici de epigramele DIui Cicala oricit de mari ar fi meritele si titlu-
rile lor de stima si la consideratiunea natiunei.

Scusati Dle Redactor lungimea epistolei mele si binevoiti a primi incredintarea deose-
bitei mele consideratiuni **.

Ton Ghica

14 In acest loc s-a adiugat mull si s-a téiat nostru.

15 Autorul si titlul piesei ad#ugate ulterior.

16 Adevarat si literar, cuvinte adiugate.

17 Mai toate adiugat ulterior.

18 Sterse cuvintele nu a Jost cetitd in cabineful Direcfiunii.

18 Ad#ugat marele nume al autorului ii da acest drept si tdiat aprecierea noastrd poate diferd
de a ziarului ce redactafi.

20 Taiat §i fipdritd.

21 Sub direcfiunea mea t#iat; de asemeni mal jos nu as admite altd traductiune decit aceea
veche, degi stilul poate [i cam archaic.

22 Taiat: §i a luptelor si am convingerea cd acel ce-si face datoria in consecin{d nu frebuie
sd se teamd nici de ameninfdri ca acele ce-mi facefi. Voi celi criticile Dustrd cu toald atentia si vol
cduta a face indreptare orideciteori vefi cita o nedreptate sau o gresald bine indicatd care sd poatd
fi supusd correcfiunii. De asemeni, s-au adiugat cu creionul, apoi s-au sters cuvintele: precum nu voi
putea da nici o atenfie acusdrilor in vint, care nu poartd nici nume de autor nici nume de piesd §i
care prin urmare nu pot fi pipdite.

23 Unele greseli de punctuafie, gramaticale si de sens din aceste documente apar{in manus-
criselor din arhivd. (Nofa redactiei).
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Orlin Vasilev: p Viom continua céutsrile noastre

in ci‘mpu[ roc[z'z‘or al realismului social z'sf”

Pe Orlin Uasilev l-am intilnit la Constanta, in ziua
premierei piesei sale Cei ce cauta fericirea, pe scena tea-
trului constinfean. O prima incercare de a lega cu el o dis-
cufie pe marginea actualelor probleme ale dramaturgici
bulgare a esuat. Orlin Uasilev incerca, alaturi de regizorul
Boris Tafkov §i de intreg ansamblul artistic constintean,

M

:ﬁ; > \ emofiile premierei. Abia dupa spectacol, proicctata discutie
s :\‘ <=y TE=  a putut avea loc.
- C N ‘.T”? t;: — Nu e deloc usor si zugravesti in putine cuvinte
===\ :__ [~~~ un tablou in care liniile §i culorile se intretaie i se im-
77 - << bini la tot pasul. Am si incerc o referire la ciutirile noas-
A -_= tre in domeniul literaturii dramatice ca si al teatrului,
- /} I Consider €2 n-am folosit cum trebuie multiplele posibili-
7 / . - tati pe care ni le oferd realismul socialist. Aparitia lucrari-
. \ lor mediocre a fost fara indoiala o consecinta a acestei

greseli. Ciudat e faptul ca artistii in culpa, in loc sa pri-
~veasca critic propria lor opera, au inceput sa acuze realismul socialist de esecurile incercate.
Recunosc ca intruparea vietii in formele pe care le pot imbraca diversele specii literare
nu este o treaba ugoard. Dar nici nu ne putem spila pe miini, de pacatele noastre, dind
vina pe metoda §i negind drumul ales, Negarea realismului socialist ca unica metoda via-
bila ce permite crearea unor opere patrunse de adevarul vietii s-a imbinat, la acesti creatori,
cu un ciudat proces de dezgropare a mortilor. Unii dintre dramaturgi si-au adus aminte de
«cdutdrile in domeniul dramaturgiei §i teatrului, care au avut loc intr-o serie de tari din
apusul §i rasaritul Europei, si care, prin esenta lor, erau curat formaliste. Din aceste cautari
perimate unii §i-au facut stindard de lupta pentru crearea unui asa-zis teatru revolutionar.
‘Consider ca aceste stindarde nu ne apartin. Da, vom continua cautarile noastre, dar in
cimpul roditor al realismului socialist. Vom cauta adevarul vietii, adevarul vietii noi in clipa
genezei sale, sfarimind canoanele §i schemele fixe. Teatrul trebuie si caute cu indrazneala
adeviratele cai de intruchipare a materialului dramatic. Iar fiecare creator in parte trebuie
sd aiba un orizont larg, pentru ca folosind mijloacele sale specifice, sa redea, veridic si bogat,
adevirul vietii. In sfera cuprinzatoare a realismului socialist. gama variata a mijloacelor de
expresie este obligatorie. Un singur lucru nu trebuie sa uitam : adevarul trebuie sa ajungi
memijlocit la intelegerea oamenilor.
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— Cum vedeti aplicati aceasti varietate a mijloacelor de expresie in teatru?

— In primul rind, teatrul trebuie si fie bogat ca insdsi viata. Am si mi refer la
partea scenografica. Dacd artistul simte nevoia folosirii unor decoruri grele, incircate de
detalii, pentru a reda complex adevirul vietii, e liber s-o faca, dupa cum liber trebuie sa
fie, in numele aceluiasi adevar, si renunte la orice decoruri. Cerem in primul rind tea-
trului sa transmita un mesaj social §i uman. De aceea, trebuie sa-i conferim un orizont
cit mai larg. In ce mid priveste, si ca mine sint multi, consider ci am suficienti dispo-
nibilitate pentru a intelege si pe Repin si pe Picasso. Dogma si norma trebuie si dispara.
In ultima vreme, vorbim foarte mult. In presa noastrd curg torente de ginduri §i cuvinte.
Imi pare ca pe plan teoretic s-au spus multe, foarte multe. Dar justetea formulelor teore-
tice se verifici in practica. E timpul si punem accentul pe fapte. Noui, creatorilor, ne
incumba sa fdurim cit mai multe opere, variate ca temd si modalitati de expresie, ca
stil si limbaj artistic. Pe temeiul lor, vom verifica justetea cailor noastre, a potecilor
pe care ne-am angajat spre a strabate minunata gradind care este realismul socialist.

— Nu sintefi pentru prima oard oaspetele {drii noastre. Afi avut prilejul si cu-
noagstefi teatrul rominese §i pe creatorii sai. Ce impresie v-a lasat intilnirea cu arta sce-
nica romineasca ?

— Cunosc §i.. nu cunosc teatrul rominesc. In general, ne cunoastem prea putin.
Nu acuz pe nimeni de asta, decit pe noi insine, creatorii din diversele domenii ale artei.
In domeniul cunoasterii reciproce cred ci sportivii au realizat mult mai multe succese.
Cel putin, pe ei i-am vazut in numar masiv §i mult mai des trecind Dunarea. Totusi,
scurtele popasuri in Rominia mi-au intidrit convingerea cid teatrul rominesc are fericirea
sa numere, printre slujitorii sii, excelenti maestri ai scenei. $i, ceea ce-mi pare cu ade-
varat remarcabil este faptul ca acesti virtuozi pot fi intilni{i §i in generatia de mijloc.
Gratie actorilor romini, traditia artei scenice rominesti a fost purtati cu cinste. Actorii
romini pot rezolva cu succes orice problema scenici. Pe masura talentului lor, drama-
turgii romini trebuie sa creeze o dramaturgie plina de seva, axata pe conflicte puternice
gi profund umane. Ceea ce sint convins cd se intimpld. In fine, spre teatrul rominesc imi
rezerv o revenire mai detaliata, se intelege, dupa ce voi avea putinta si-l1 cunosc ma¥
indeaproape.

V. D.
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[Hronica

; HORIA DELEANLE

l)e [a K[ez’st [a Ogmztov

Sa tot fie vreun veac i jumdtate de cind Kleist insemna : Uitafi-vi la doamna P...
cind interpreteaza pe Daphne si, urmarita de Apollo, se uitd, ferindu-se, imprejur ; tot
sufletul ii e in vertrebrele lombare, se apleaci de parci ar vrea si se fringd, ca o natada
din scoala lui Bernini. Uitaji-va la tindrul F, cind, interpretind pe Paris intre cele tret
zeife, it intinde Afroditei marul : sufletul ii trece — i e groaznic de vazut — in cot”.
Nemultumit din cale afara de eterica gingasie lombard a doamnei P. §i de poezia rafinati
a cotului, manifestd in interpretarea tinarului F., autorul Ulciorului sfarimat adduga in
acelagi loc: ,omului ii e de-a dreptul cu neputinti sa se apropie mdcar, in ce privegte
grafia, de marioneta®,

Observatiile de demult ale marelui scriitor german par cu atit mai semnificative, cu
cit in vremea noastrd, §i nu numai acum, s-a incetafenit la unii prejudecata caracterului
minor al artei papugsaresti, justificarca ei exclusivad in raport cu infelegerea §i exigenfa,
presupus rudimentare, ale virstei copilariei, Fiinfele de cirpa si cilti care au ris si auw
plins pentru puii de oameni s§i pentru cei in toatd firea, innobilind de-a lungul veacurilor
istoria teatrului, si-au gasit un plenipotentiar modern, in stare si le teoretizeze ingenios
existenfa intru cea mai autentica artd (cifi dintre noi n-au reluat in zilele acestea ferme-
catoarea §i instructiva carte de capatii a papugsarilor : Profesiunea mea!) §i s-0 demon-
streze cu neobignuita stralucire in practica atit de dificila a spectacolului,

Serghei Obraz{ov nu s-a muliumit sa confirme teza kleistiand cu privire la grafia.
armonia, desavirsirea arlistici a papusii; el a impins demonstrafia pind la limita trans-
miterii inteligenfei, a capacitafii de generalizare filozofica pe care stiu si le dovedeasca
aceste jucdrii magice. De aceca. el ne-a aparut nu numai ca un virtuoz, ca un megstesugar
de geniu, ci in acelagi timp ca un inspirat poet, ca un profund ginditor.

Am privit cu o curiozitate pufin intrigata programul recitalului ,romantelor cu
papusi®, pe muzica de Dargomijski si Bizet, Ceaikovshi si Mussorgski. pe texte de Heine
st Maiakovski; le-am banuit pe toate inradacinate temeinic in solul parodiei, satirei,
pregitindu-ne minutios cascade de ris. hohote nestapinite. Si-ne-am verificat, in aceasti
perspectiva, sdrdcia imaginafici, insuficient nutrita de nemarginita varictate si de marile

surprize ale artei: am ris copios. dar ne-am §i ascuns lacrimi atirnate in colf de geana :
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am convenit, solidari cu ideile preconcepute, asupra unei direclii violent satirice §i a unor
forme grotesti, dar am surprins cu o mare emofie vibrante intonafii lirice.

In pura convenfie a papusii s-au strecurat, pe nesimfite, fara ostentajia improprie
artei, sentimente, ginduri, valori educative, care ne-au fost comunicate contagios. Am
trait miracolul gestului, miscarii care se dispenseazi lesne de cuvint, facindu-ne sa-i
witam cu desavirsire utilitatea. Am constatat, uimifi, ca existé o magistrala stiinfa de a
worbi, de pe scena, despre oameni, despre Om. prin intermediul faunei padurii, cu aju-
torul simplitafii expresive a animalelor neinsuflefite (cit de suav umand a fost, de pilda,
aningiierea dragdstoasi a celor doud maimute din romanta. pe muzica de Uertinski,
O clipa!).

Si am incercat una dintre marile emofii posibile, atunci cind, dincolo de intuifie,
am vazut cum capatd viafa papusa intr-un duios cintec de leagdin, care plimba in scenii,
descoperitd, convenfia sugarului de cirpa miscat evident de trei degete de la mina
anaestrului.

Am identificat demiurgul nud, covirsitor in grandioasa lui simplitate, intr-o ro-
mania de Ceaikovski (Am stat impreund), o poezie de Maiakovski (Cum te porti cu o
domnisoard) si o fabuld de Mihalkov (Miinile) : papusa devenea din ce in ce mai mult
Dretext — intii nigte bile sugerind obrazul, apoi niste sfere dezgolite de uman, fard nici
un accident pe suprafata perfect neteda, si apoi.. nimic, doar degete, miini — lasind
minuitorul sa-si prezinte, nesulemenite, instrumentele, Am wrmarit cu sufletul la gura
poezia — uneori tragica, alteori la tonul ironiei lirice sau al glumei rduticioase — a
amiinilor, a fiecarui degel, a falangelor, a inflexiunilor de dimensiuni aproape insezisabile
ale epidermei, care filozofau, vibrau intens, solicitind marea emofie sﬁirituafé, reflecfia
profunda, o suprema traire artistica.

Charles Dullin considera — pe buna dreptale — papugile, reprezentante ale unei
forme superioare de artd dramatici. In miinile lui Obrazfov — care g§i-au descoperit, prin-
ir-un paradox, si autonomia artisticd, desprinsid de imperiul papusilor, insa descinzind de
acolo — aclorii neinsuflefifi, dar cu atita suflet, si-au dovedit genialitatea, motivata pu-
dere de seduclie.

Sub impulsul entuziasmului proaspat, sint ispitit, parafrazindu-l pe Edgar Pie
{.Cind ma straduiesc sa dau definifia poeziei, imi amintesc de Titania si Oberon®), sa
cred, astizi, ci nu voi mai putea gindi niciodata poexia, arta si deslusirea lor in afara
unui magician inspirat care se cheama Serghei Obrazfov.

P.S. Printr-o asocialie poznaga, pornind de la un artist care da viafa papugilor
neinsuflefite, mi-a zburat gindul la niste... regizori capabili sa mortifice uneori sufletele
actorilor adevarafi, sa le taie craca artei de sub picioare. Am vazut, de curind, la Cluj,
in cadrul fazei regionale a Concursului tinerilor actori, mai multe spectacole. Erau,
fara indoiala, si unele bune. Dar... Teatrul din Orasul Stalin a prezentat, in regia lui
M. Pascal, un [ragment din Gaitele, in care biefii interprefi jucau, surprinzitor... tra-
gedie. Acelagi regizor, distribuind vicios o actritd de talent, Geta Grapa, in Copacii mor
in picioare, a privat-o de posibilitatea de a ajunge in finald. $i mai rau au sunat Steaua
fara nume (Teatrul din Arad, regia: S. Grunea), intr-o bizara viziune grotesca, §i Intoar-
cerea lui Cristofor Columb (Teatrul din Baia Mare, regia: P. Meglei), privita parcai
intr-o oglinda, care aratd, perseverentd, toale cu capul in jos. Sd nu ne mire in aceastd
lumind. dacad unii actori — din fericire destul de pufini — se witd cu jind la papugile
Jui Obraztov.
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Rcve[atie provinciali

Teatrul de Stat din Bacdu : Apus de soare de Barbu Delavrancea

Participind la vasta actiune de sirbitorire
a celor 500 ani de la urcarea pe tronul
Moldovei a lui Stefan cel Mare, Teatrul
de Stat din Baciu a pus in sceni piesa
care infdfiseazd ceasurile din wurmi, de
glorie §i drami, ale marelui principe eu-
TOpean

Nici ca se putea alegere mai buni decit
Apus de soare a lui Delavrancea ; acea-
std piesi — prima din trilogie §i cea mai
izbutiti — are calitatea de a aminti un
Stefan supraom si foarte om in acelasi
timp, erou legendar si tatai péamintean,
teribili §i gingasd aparifie. Spunind ca
nici se putea o mai buni alegere, ne
gindim la doud motive deopotrivi de
insemnate ; cel dintii, fireste, este faptul
<a niciieri in teatrul nostru nu apare mai
impresionant chipul voievodului si ca in
nici un fel nu s-ar fi putut mai bine ce-
lebra aniversarea: al doilea motiv — nu
e o ironie cidutati — il constituie faptul
<d in aceleasi zile primivaratice cind il
aniversim pe domnitor, se implinesc nu
stiu citi ani, de cind asteptim — cu si
fara rabdare — reaparitia in dramaturgie
si literaturd, a eroilor anilor nostri. A dat
si veacul nostru fiinte exceptionale, dar de
la un timp incoace, parci asemenea_ carac-
tere nu-gi gasesc locul in proza si drame;
nu-si gisesc locul nici in predilectiile unor
critici care viadesc destul scepticism la
adresa eroului — aceasti notiune desueti ;
nu-si prea gisesc locul asadar, si iati pen-
tru ce, piesa este bineveniti nu numai
pentru chipul Magistral in care-l evoci pe
‘Stefan cel Mare dar si pentru chipul deo-
potrivi de magistral in care sugereazi po-
sibilitatea pentru urmasii din 1957, de a
<creiona sufletul eroilor contemporani.

Reprezentarea pe o scend provinciald a
Tui Apus de soare — dupa ce Bucurestiul a
fost cucerit de interpretarea, am zice cla-
sici, a lui Calboreanu — este un act te-
merar. Teatrul din Bacdu si-a asumat to-
1tugi acest risc, calculind cu exactitate am-
ploarea nemaivizutd a sarcinii si azvirlind
in foc toate, dar absolut toate fortele co-
Tectivului.

Vreme de luni si luni de zile, teatru! a
triit in febra Apusului de soare. S-au in-
treprins severe studii istorice si pasionante
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cilitorii prin locurile unde a triit domni-
torul. S-au incercat formule si forme de
interpretare. Au fost sacrificate piese din
repertoriu, pentru ca actorii sa fie liberi
la repetitii. Afisul festiv a fost comandat
de asta dati la Bucuresti. In saptimina
dinaintea premierei nici nu s-a mai jucat
teatru la Bacdu. ,Generalele” ocupau ele
singure scena, dimineata, la prinz, dupi
amiazi, seara, noaptea. In fine, intr-o vi-
neri innegurati de ploaie, s-a dat premiera.
Nervii erau intingi pinid la tremur... Dupa
actul I, in cabind, Stefan cel Mare avea
lacrimi in priviri. Dupa actul II. Oana
hohotea. La sfirgit, dupd ce cortina se la-
sase pentru ultima oard, teatrul invinsese.

Spectacolul cu Apus de soare de la Tea-
trul National din Bucuresti — desi discu-
tabil sub anumite aspecte — putea consti-
tui, fireste, model pentru o copie mai mult
sau mai putfin discretdi ; nu s-a intimplat
asa, atit directorul de scena Val Mugur,
cit §i interpretul principal, Niculescu Brund,
alegind o solutie destul de personali. In-
tr-adevir, daci la National piesa a fost
conceputi la modul legendar, la Baciu,
Val Mugur ne-a oferit un Apus de soare
ceva mai terestru.

De la inceput, atmosfera e domestici;
tabloul femeilor torcind lina evoca acel
timp patriarhal mult .cintat de poeti. Cind
intri Stefan in s¢emd, el pare mai degrabid
tatil unei mari familii, decit vestitul riz-
boinic, stiut la toate curtile europene. Mo-
ghild i se adreseazi cu o sfitosenie ce
n-are nimic comun cu solemnul relatiilor
princiare. Avem de-a face, asadar, cu o
formuld mai putin aureolici decit la Natio-
nal, poate insi mai lumeasca.

Mergind consecvent pe aceasta linle,
Val Mugur a imprimat spectacolului un
ritm arhaic, dar nu lent, o atmosfera de
curte imbelsugati, un colorit aprins. adicd
nu luminile si umbrele tragediei, ci plasti-
citatea sadoveniani a Moldovei. O aseme-
nea atmosferd, strdini de urcusuri si pra-
busiri violente, cerea o armonie pe care
directia de sceni a stiut si o realizeze:
spectacolul este omogen, neted, fira zgrun-
turi; cu toati bunavointa noastrai n-am
inregistrat stridente.

O obiectie — legata de ace! caracter
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patriarhal al spectacolului despre care vor-
beam — s-ar referi la actul I. Aici, at-
mosfera ni s-a parut totusi prea pasnica,
aducind a idilic, atit de pagnicd, incit nu
vesteste — cum s-ar fi cuvenit — dramele
de mai incolo, ca s§i dramele de pind
atunci. Poate — la viitoarele spectacole —
se va mai pune in pasta nitel rosu-aprins.
Ceea ce spuneam mai sus despre carac-
terul spectacolului ar trebui repetat atunci
cind vorbim despre interpretul lui $iefan
cel Mare, deoarece Apus de soare este una
din acele piese, destul de frecvente in
dramaturgie, axatd in jurul unui personaj
fundamental care determinid, in fond,
structura operei, dupia cum interpretul va
determina, in mare misurd, sensul, succe-
sul sau insuccesul spectacolului. I. Nicu-
lescu-Bruna, coplesit de spectrul creatiei
lui Calboreanu — a avut de purtat pe
umeri o povara cumpliti. Umerii actorului
" s-au dovedit insi a fi destul de puternici.
Brund a fost ,mos” — evocindu-l pe Mir-
cea al lui Eminescu, tatd chinuit de taina
nasterii Jui Rares si a Oanei, politician de
geniu, sfisiat la gindul zilelor ce vor veni
pentru Moldova, stipin  absolut, impu-
nindu-si vointa, prin singe, atunci cind nu
se poate altfel. In ultimele doua acte —
actele marii cresteri a spectacolului —
actorul a izbutit si produca emotia,
aceea mult rivnitd si implorata de artist,
emojie pe care o astepti ca pe un fapt
firesc, dar care, in realitate, zvicneste atit
de rar si in text si pe scend si in culoare
si in melodie.

Din restul interprefilor vom remarca pe
Iolanda Copiceanu-Mugur — aparitie prin-
ciara, pas de Doamni, gest masurat — in
Doamna Maria, pe Costel Constantinescu,
acest modest actor de calitate intr-un doc-
tor Smil, plin de intelepciune si umor
specific, si pe confratii sai intru meserie :
Eugen Antohi (doctorul Ieronimo) g§i Misu
Rozeanu (doctorul Klingesporn), pe Kitty
Stroescu excelenti intr-o Oanid purd si

. vibrantd, pe Silvia Stinculescu, luminos

in Petru Rares, si pe Ion Buleandrid, un
Bogdan interiorizat, pe Ion Giurgiuveanu
intr-un Moghild plin de vitalitate si haz,
sau pe Jon Vestea, evocind bravura lui
Arbore, sau pe atitia altii, dar nici o cro-
nica din lume nu va putea aduce elogii
nominale unui numir de aproape patruzeci
de actori. (Cu una sau doud exceptii poate,
de pildi, George Mitru, care nu a amintit
inteligenta diplomatici a logofatului Tautu.)

Am remarcat apoi, in mod deosebit, de-
corurile lui Mircea Marosin (mai fine de-
cit la Bucuresti), costumele aceluiasi si ale
lui M. Bortnovschi, precum si plastica spec-
tacolului, la care — desigur — decoratorul
a avut o contributie hotiritoare. Sint de-
coruri create in acelasi gen nou, modern,
stilizat, cum au mai apirut in spectacolele
din ultima vreme.

Muzica, semnati de o debutantd, Letitia
Onceanu, evocd atmosfera veacului, desi
Juvertura® e prea lungd. Instalatia de me-

gafoane — sinistra.
Al, MIROD AN

Patos romantic si analiza realista

Teatrul de Stat Orasul Stalin : Mascarada de M. Lermontov

Cu momente de mare amplitudine dra-
maticd, sustinute progresiv spre final,l cu
incerciri de penetrantd analizi psihologici
si sociald, Mascarada tisneste dintr-o dure-
roasd i revoltati experienfd personala.
Lermontov scrie aceasti drama in versuri
in 1835, la scurt interval dupia o perioada
de criza — e vorba de anii petrecuti la
Scoala Militari din Petersburg — in care
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abandonase literele, aruncindu-se cu avi-
ditate, dar si cu deznidejde, in viata mon-
dend a capitalei ruse. Sterilitatea, lipsa de
orizont si de perspectivi a ambiantei aristo-
cratice au un efect deprimant asupra poe-
tului. Aventuri galante, adultere, dueluri,
joc de cirti, nopti albe, discufii de salon
sau de alcov — toate acestea ard cu para
unei clipe de voluptati, tineretea unui om-
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$i la capatul lor ? Nimic. Sensul amar al
desertdciunii, al inutilititii, al imensului
gol sufletesc, rasfrint si in mortificarea
fizica.

Lermontov a simfit necesitatea de a de-
nunta acest mod de viati si a facut-o cu
romanticd avintare pasionatd si cu realist
simt de analizd a societatii, demonstrind ci
— pentru a nu renunta la conditia uma-
nd — individul trebuie si-si aleagi o alti
conduita si mai ales sd-gi giseasca un
inteles, sid-si vertebreze existenta. Masca-
rada, atit prin figura lui Arbenin, cit si a
printului Zviezdici, e un avertisment in
fata tineretii rdu triite. Intre Arbenin,
virstnic si consumat, si Zviezdici, tinar si
insetat de pliceri, e un perfect paralelism.
Cel dintii isi reciteste, reconstituind-o pas
cu pas, cartea propriei tinereti in pagi-
nile frimintate pe care cel de al doilea le
scrie cu usuratici pasiune. Le reciteste, su-
ferind, toate consecintele dureroase, prici-
nuite altora cu nepdsare, odinioara.

Arbenin se recunoaste in Zviezdici, cind
acesta, desperat, ii cere o solutie, dupa ce
a pierdut la jocul de carfi. Il ajutd, dar
nu inainte de a-i ardta cheia succesului
in asemenea imprejuriri, cod al cinismului
si al venalitatii :

Parinti, prieteni, si onoare ;
Va trebui si te desparfi de toate.
Va trebui sa gtii disprejui
Si legea firii si legea sociald etc.

Salvat, Zviezdici isi va raspliti binefi-
cidtorul cu incercarea de a-i seduce sofia.
Printr-o coincidenta, care se va dovedi
dramatica, Zviezdici intra in posesia unei
briatiri a Ninei Arbenina. Angrenajul de
intrigd si ponegriri al mediului se declan-
seazd si Arbenin afli ci e inselat. Ros de
gelozie, el o ucide pe nevinovata Nina,
dar abia la sfirgit isi da seama de tragica
eroare §i innebuneste.

Desigur ci dramatismul piesei se afirma
cu vigoare in aceste conjuncturi, menite
si exacerbeze patimile si zbuciumul sufle-
tesc. Dar, semnificatiile dramei trec dincolo
de simpla inlintuire a unor fapte si mis-
ciari psihice. Lectia morala a dramei —
pe lingd pictura de moravuri — e pedepsi-
rea raului prin rau. Constient sau nu.
Arbenin a profesat riaul si viciul - va su-
comba sub lovituri aseminitoare cu cele

Emil Siritonovicl (Arbenin)

aplicate de el. Viata, societatea, ii va juca
una din farsele pe care Arbenin le im-
pirfea cu singe rece pretutindeni. Masca-
rada e titlul piesei, si tabloul 2 reproduce,
intr-adevar, un bal mascat unde se urzesc
primele ite ale intrigii. Dar sensul farsei
sinistre se extinde asupra intregii actiuni:

viata societatii aristocratice — in care
atit de putin se pot deosebi binele de rdu,
cinstea e necinste — e, ea insasi, o

mascaradi, angajati in virtejul unei fata-
litati morale care o duce implacabil la
pieire. E destinul clasei vestede, iar Ler-
montov 1i gaseste materializarea scen
personificindu-l, dupa gustul romantic, in
figura Necunoscutului. Acesta, in pofida
interventiei lui concrete (isi rdzbuna we-
chile suferinte pricinuite de Arbenin), ra-
mine totusi simbolul ideii morale, pedepsi-
toare.

S-a observat — si pe drept cuvint —
ci opera lui Lermontov face, in literatura
rusa, trecerea de la romantism la realism,
anticipind marea proza a secolului al
XIX-lea. Aprecierea are in vedere, in
primul rinc

rilor noastre, scris in ultima perioada a

i, romanul Un erou al timpu-

vietii lui Lermontov, dar riamine wvalal

si in ceea ce priveste teatrul. (In afara
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Vally Voiculescu-Pepino (Nina) si Emil Sirl-
tinovici (Arbenin)

de Mascarada si inaintea ei, Lermontov
a scris citeva drame, sub directa influenti
a lui Schiller : Oameni i suferinte, Un
om ciudat, Doi frafi etc.) Pateticele avin-
turi romantice alterneaza cu momentele de
luciditate, de rationalism ; tonurile intune-
cate, aproape sumbre, sint urmate de ati-
tudini constructive ; virtuozitatea in reda-
rea clarobscurului tine de romantism, ana-
liza incisivi a moravurilor si a sufletului
uman e de amprentd realisti. Cu insasi
personalitatea sa, impdrtitd in aceste zone,
Lermontov exprimd omul epocii sale, vazut
prin unghiul unei inaintate miscari de idei,
deschisa spre idealurile revolutionare ale
burgheziei in ascensiune.

In lumina aceasta, Mascarada constituie
un important document de istorie literara,
dar in primul rind o valoroasi opera dra-
maticd, atit prin ideea ei morald, cit si
prin structurarea caracterelor si a conflic-
tului. Si daci motivul exterior al geloziei
recheama Othello al lui Shakespeare san
schillereana Intrigd §i iubire, Mascarada
e o dramd autonomi, originalid, in care
mediul nobiliar al Rusiei de la inceputul
secolului al XIX-lea isi gdseste o expresie
specifica si ireductibila.

Pentru transpunerea scenicd, drama lui
Lermontov cere experienta si bravura unor
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virtuozi. E vorba de o constructie masiva
de zece tablouri in patru acte, in wversuri.
De aici, probleme de recitare, de decor.
de miscare ampla, indeosebi, de ritm. Spec-
tacolul trebuie sd se pistreze alert, proas-
pat, de la primele tablouri expozitive si de
inchegare a conflictului pind la cele tra-
gice ale deznodimintului. Pe linia ascen-
denta a actiunii, scenele si tablourile tre-
buie si se insire omogen, fara interstitii
sau rupturi s§i reinnodari. Altfel, spectaco-
lul se fringe si risca si plictiseasca, fie
pe parcurs, in momentele de complicare a
intrigii, fie chiar la final, in ciuda spo-
rului de tensiune dramatici, Sub raport
stilistic, trebuie avut in vedere tocmai
amestecul de procedee romantice si popa-
suri de analizd sau zugravire realista,
expresiv puse in relief de traducerea ele-
ganta si scenica a lui Lascir Sebastian.

Echipa teatrului din Oragul Stalin nu e
facuti din virtuozi, incepind chiar de ia
regizorul Ion Simionescu, tinar, lipsit de
experientd. Cu toate acestea, dificilul exa-
men a fost trecut, daci nu cu bine, in
orice caz cu onestitate artistica. E adevi-
rat cd marea problema a ritmului nu era
incid rezolvati la premierd : multe tablouri.
in special din prima jumaitate, trenau, si
odata cu ele, schimbirile de decor. Pe de
alta parte, am fost de acord cu fericita orien-
tare a miscarii scenice (ne referim la actori
si figuratie), cu intrebuintarea judicioasi a
resurselor de luminid (reusite efecte de
clarobscur, in armonie cu stilul piesei),
ca si, in general, cu buna conducere a
interpretarii in functie de idei si de exi-
gentele recitarii. S-a respectat patosul ro-
mantic §i s-au subliniat efectele analizei
lucide, rationale.

Emil Siritinovici a fost un Arbenin
peste asteptdri. Maniera sa teatrala a
imprumutat personajului acea pozi nece-
sard de ,bon viveur" consumat, de blaza-
e, de intelepciune prin viciu, in timp ce
momentele de intensitate au extras. din
aceastd maniera accente patetice adecvate.
Intr-un raport oarecum inversat, Marius
Rolea a avut tinerefea si cruditatea prin-
tului Zviezdici, mai pufin eleganta aristo-
cratici a acestuia. Nina Arbenina a gasit
in Vally Voiculescu o interpreti sincer pa-
sionati de destinul dramatic al persona-
jului, desi vocea i-a tridat uneori neta
vocatie de comediani. Eugenia Eftimie-
Petrescu a dat Baronesei prea multa pon-
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dere gi intelepciune §i prea putini coche-
tarie si frivolitate. Aceasta, fiindci a fost,
poate, derutati de pledoaria pro-feministi
de la inceputul actului II. Altfel, o pre-
zentd scenicd inteligentd si caldid. Dintre
interpretii rolurilor secundare am notat
caricatura, de o singura sceni, a ordo-
nantei Ivan (E. Mihaili-Brasoveanu), ten-
tativa de compunere a lui Sprich (Boris
Gavlitchi), parfial izbutiti, fantomaticele
si expresivele aparifii ale Necunoscutului
(Aristotel Apostol), cum s§i supdritorul,
stereotipul, permanentul riset fals al lui
Kazarin (C. Voinea-Delast), Oricit de
neasteptat ar pdrea, nu ne putem abtine si
nu remarcim expresiva mascd g§i migcare
a figurantului H. Krauss (un jucitor de
carti).

Decorurile lui V. Stiirmer au demonstrat
o bunid intelegere a textului, dar mai mult
cind au vrut si sugereze (tablourile 1, 3,
6, 9), decit atunci cind au tins sa deta-
lieze concret. Costumele, in stilul epocii,
multe insa improvizate: al Baronesei in
tabloul 2, al unui jucitor de cirfi (Gigi
Bratatanu) 5. a.

Coregrafia. Gerdei Salzer, elegant con-
ceputi §si — exceptie! — bine executata
de balerini, dar din pdcate adeseori des-
prinsd de actiunea spectacolului.

Am putea spune ca Mascarada a fost,
la Orasul Stalin, nu numai o incercare
de improspitare a repertoriului, ci s§i
Jonorarea acestei incercari: modesta, dar
cinstita.

Fl. P.

@, cliscutie dramatizata

Teatrul de Stat Sibiu: Casa inimilor sfarimate de G, B. Shaw

Un spectacol care se desfdsoari conco-
mitent pe mai multe planuri, o piesa care
te obligd permanent sid te gindesti la auto-
rul ei (atit de evidenti este prezenta lui
G.B.S. intre personajele lui incit acestea
iti par doar simple marionete) te face s
te gindesti la tezele ei, sa pendulezi nein-
cetat intre emotia artistica si revelatia unor
ginduri de obicei cu griji mascate, ijatd
senzafia pe care ti-o lasi vizionarea piesei
Casa inimilor sfdrimate. Aceasti discutie
dramatizatd, cum am numit-o de altfel in
titla, imprumutind sugestia tot de la Shaw,
este una din operele cele mai caracteristice
in care dramaturgul se intilneste intr-un
lung si frimintat popas cu ginditorul. Casa
inimilor sfdrimate este deci o discutie dra-
matizatd, dar ale cirei idei sint cuprinse
in prefati — intr-una dintre cele mai
substantiale si mai elocvente pagini in ce
priveste gindirea si pozifia ideologici a lui
Shaw — in timp ce piesa insisi este ©
sintetizare artisticA a acestor idei.

Dar cine sint personajele atit de stra-
nii, care se intrec in a se destdinui cu
cinism, in a se spovedi, cine sint apucatii
ce par cd nu asgteaptd nimic, sint cuprinsi
de zvircoliri, dar firid sa stie pentru ce,
se revarsi in porniri de crudia sinceritate
cu ei insisi §i cu cei din jur, se lasi sur-
pringi in sadismul sau masochismul lor,
intr-o sinceritate care frizeaza autoflagela-

rea ? Si, mai ales, cine este omul care,
prin gura lor, exprimd atita deznadejde
si marasm ?

Lumea este Europa intreagd din ajunul
primului razboi mondial, iar omul care ne-o
zugriveste, simgindu-se sugrumat de socie-
tatea aceasta, este Bernard Shaw ce-i pre-
simte sfirgitul, urdste razboiul si pe cei ce-l
pun la cale, poruncindu-le tinerilor sa-l
poarte, .ei raminind in gradinitele lor din
Anglia dupa ce si-au trimis tunurile i
Europa“.

Piesa este un act de revolti al lui Ber-
nard Shaw impotriva lumii despre care ne
vorbeste in prefati, o lume care ,inalta
rapsodii dragostei dar crede in cruzime. It
e teamd de cel crud, dar isi da seama ca
cruzimea este micar eficienta. Ea e in stare
de lucruri care aduc bani, pe cind dragostea
nu e in stare de nimic..."

Lumea celor care populeazi piesa este
simbolul unei intregi societati, care dupa
cum spune Shaw, nu stie cum si traiasca
si nici cum trebuie sa moari. O lume
ce-si duce viata doar ca sd-si umple bu-
zunarele si nu ca sa-si inzestreze mintea,
in care toti se ocupid de bani si de niste
oameni cirora si le dea menirea de a
pistra o stare de lucruri sau o afacere pe
drumul obisnuit firi si priceapa in mod
necesar care-i e sensul, intocmai cum un
negustor de pe Bond Street sau un ser-
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witor al casei face figuri onorabila fird
si aiba habar de sociologie”. Este o lume
care merge la biserici ca si se achite de
religie si-i voteazi pe conservatori ca sa
se achite de obligatia politica.

Bernard Shaw a inceput sa scrie aceastd
piesa in 1913, inspiratai — dupd cum ne-o
spune el insusi — de Cehov. A lucrat la
ea pina in 1919 cind rdzboiul luase sfirsit,
<ind fabricantii de tunuri (Underschaft
din Maior Barbara) devin capitani ai fi-
nantei (Mangan in aceasti piesa, intru-
<hipind parazitismul accentuat al impe-
rialismului, asa cum remarci criticul Sil-
vian Josifescu). Atmosfera piesei este in-
tr-adevir influentati de Cehov si chiar de
Tolstei. $i nici nu se putea ca spiritele
acestor trei titani si nu se intilneascad pe
planul inalt al problemelor umanitatii.

Shaw creeazd piesei o atmosfera lascivi,
blazati, amorfid si parazitari, ii da drept
cadru o casid claditi in chip de corabie
pentru ca actiunea si-ti sugereze de indatd
si prezenta valurilor si lipsa cirmei. Isi
pune personajele si graiasca adevirul des-
pre ele insele si despre soarta Jumii lor,
le obligh si se destdinuie, le di unora din-
tre ele (personajelor feminine) frumusete
diavoleasca, fortd de atractie si seductie,

Scend

dar nu si suflet. Le ia altora si picul
omenie care poate c¢a il au in viata
toate zilele (Mazzini Dunn), dar care
nu este prin nimic folositor societatii,
pentru cé, in cel mai bun caz, cei plimi-
diti din acest aluat nu fac de obicei decit
si se ascundid sau sa se fina departe in
clipele de cumpéana. Ii obligad si se carica-
turizeze singuri: ,De cite ori — marturi-
seste Mangan — intilnesc un om care
cistigd o sutd de mii de lire pe an, imi
scot palaria si-i dau mina strigindu-i :
frate ... Eu nu pornesc niciodati afaceri
noi. Ii las pe prosti si le inceapa. Ei isi
bagi toata averea lor §i a prietenilor lor
si o pornesc. Isi scot sufletul si-si rui-
neazi sdnatatea ca sa izbuteascd. Sint ceea
ce se numeste : entuziastii! Dar la prima
poticneald sint dati peste cap.. In mo-
mentul Asta apare adeviratul om de afaceri.

[~ =
@ M

Apar eu. Dar eu nu sint prost ca ei...
Stiu cd cel mai sigur mijloc de a ruina
un om care nu se pricepe la bani e sid-i
dai ceva bani. $i atunci exprim parerea
mea citorva prieteni din City, care gisesc
acesti bani, fiindei in materie de idei,
chiar cind sint ale mele, eu las intotdeauna
si se pirleasca alfii...”

din actul II
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Lumea aceasta este dezumanizatd, idolul
ei e unul singur : ,Persoanele demodate —
afirmd Ellie — mai cred si azi ca poti
avea suflet, fard bani; ba chiar pretind cd
cu cit ai mai putini bani, cu atit ai mai
mult suflet. Noi tinerii de azi stim mai
bine ! Sufletul e un lucru foarte scump de
purtat : mult mai scump ca un automobil,
de pildd..." De aceea cisdtoria este —
ne-o spune tot Ellie — singura afacere
ce meriti sid o faci o femeie.

Tati deci schitate cadrul si elementul
uman pe care le foloseste Bernard Shaw
in Casa inimilor sfarimate. Este vorba in
primul rind de o piesi de atmosferi in
care se dezbat idei, dar nu este o piesa
de actiune s§i singurul ei dinamism este
imprimat de insusi ritmul ideilor care se
infruntd, ceea ce impune o mare capacitate
de interiorizare si de exteriorizare din par-
tea actorului, o nuaniare care si coloreze
aceastd atmosferd in spiritul dorit de au-
torul piesei.

Regizorul Radu Stanca a inteles foarte
bine specificul acestei piese §i si-a formu-
lat clar intentiile in punerea sa in sceni.
Impreund cu talentatul pictor Kuttler, el
a asigurat piesei cadrul si atmosfera, a fo-
losit ritmuri diferite si pauze, sugerind
convulsia, lipsa de sens, lincezeala, ur-
matid de izbucniri de desperare. A infeles
ci trebuie si facd din aceste personaje
nigte migti, niste contururi care sa pastre-
ze infifisare omeneascd, singura lor apti-
tudine fiind insd de a exprima gindurile
lui Bernard Shaw despre ele. Dar in
aceasti privintd, Radu Stanca nu a fost
inteles de citre tofi colaboratorii sii. Agsa,
de pilda, trebuie ficuti o neti diferen-
tiere intre felul cum si-au inteles si intru-
chipat rolurile in special doui din cele
trei interprete feminine (Dorina Stanca in
Lady Hushabye si Angela Albani in Ellie
Dunn ; Julieta Mirculescu in Lady Utter-
word a avut momente de realizare dar va
trebui pe wviitor si invete ce si facd
atunci cind nu are replicid) — i inter-
pretii rolurilor masculine care nu au rea-
lizat nici pe departe nivelul atins de cele
doud interprete.

De aceea, regizorul Radu Stanca nu
a avut, din pacate, satisfacfia si-si vadd
incununatd de succes preocuparea sa de a
da omogenitate distributiei.

Ne-a impresionat cu totul defavorabil

6 — Teatrul

interpretarea pe care a dat-o actorul Vasile
Brezeanu capitanului Shotover.

Shotover este desigur un personaj ciudat,
complex, aproape singular in analele dra-
maturgiei. El poarti ceva din autorul siu,
dar iti aminteste §i de Prospero al lui
Shakespeare. Nu paraseste insi cadrele
piesei si conceptiei lui Shaw despre lumea
in care traieste el. E capabil si gindeasci
adinc dar nu si si lupte, si combata si
de multe ori pirerile lui au ecoul unei
cainte. El este personajul care declanseaza
in piesd ciocnirea de idei, dar in acelasi
timp, prin virsta si lipsa de vigoare fizici,
imprimd semnul deznadejdii.

Vasile Brezeanu nu a inteles toate acestea
si a intruchipat un Shotover bonom si
chiar boem, dar nimic mai mult.

Nicolae Albani in rolul lui Hector Hu-
shabye a fost depisit de cadrul persona-
jului, a fost timid acolo unde trebuia sa fie
cutezitor, nesigur in ce priveste propria
lui conceptie despre acest rol, si mai ales
lipsit de seductia, de marea seductie
pe care trebuia s-o exercite, dar si de acea
slabiciune care-l facea sa fie mereu legat
de sofia sa, lady Hushabye. Nicu Nicu-
lescu in rolul lni Mazzini Dunn nu ne-a
liasat si intrevedem caracterul personajului.
Cornel Girbea si-a caricaturizat fara expre-
sivitate personajul, pe Mangan, l-a vadu-
vit de trasaturi esenfiale — cinism, egoism,
uritenie sufleteasci, daruindu-ne in schimb
o neconvingitoare sovaiali si sldbiciune.
In sfirsit, in rolul Tilharului, Constantin
Stinescu a ficut tot ce a putut ca si apard
ca un numir de atractie, si fie o prezentd
episodica, fari si se incadreze in logica
piesei. Aparitia si dispariia lui scenica nu
credem ci i-au lasat spectatorului vreo
semnificatie.

Cu totul altul este nivelul interpretirii
rolurilor feminine. Dorina Stanca a fost
fird indoiali ceea ce impune personajul:
o foarte atragiatoare prezentd, dezvoltind
magnetism, dar dezviluind totodati §i se-
ceta launtrici, dezumanizarea. A stiut si
fie rece s§i cerebrali, cinici. A evoluat in
acest rol, cum spuneam mai sus, cu talent
si dezinvolturi, ferindu-se de sarje si de
caricatura meverosimila,

Angela Albani in Ellie Dunn, desi oare-
cum stearsi in primul act, si-a trdit apoi
rolul cu convingere si ne-a dat putinta
si intrevedem personajul pe care l-a in-
terpretat.

Mircea ALEXANDRESCU
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Ca sa pornesti o p[oaic...

Teatrul Municipal : Omul care aduce ploaie de R. Nash

Cine este acest observator care stie sd
prindd sub lupd agitatia sentimentelor ome-
nesti, unduirea dunelor, fragilitatea mimo-
zelor ? Cine este poetul acesta romantic
si exaltat, romantic farid pelerina, exaltat
fira si treaci pe un alt astru, gingas
fari efeminare, pliasmuitor de oameni care
aduc ploaie pe piminturile dogorite i
arse, plasmuitor de ,rainmaker”-i care dau
hotirire soviielnicilor, temitorilor indraz-
neali si frumusete fetelor batrine ? Cine
este acest Richard Nash ?

I-am ciutat numele in toate antologiile.
In capitolul din fruntea caruia prezideazi
ea un patriarh O'Neill — nu exista. Ulti-
ma ,Panorama a literaturii contemporane
din Statele Unite”, alcatuita de John
Brown (1954), nu-l cuprinde (deocam-
dati). I l-am gasit insa intr-un ,Theatre-
Arts® de anul trecut, alituri de o foto-
grafie. Este un baiat cu privire de inge-
nui, cu o0 mustajd aproape transparenti
a la Errol Flynn, cu un zimbet mai mult
sfios decit vesel, cu un colf pieptinat
atent pe crestet — frizura de licean in-
dragostit. De altfel, si el pare tot un elev,
un elev la sfirsitul clasei a XI-a, care se
fotografiaza pentru ,diploma”. Chiar asa
de tinir nu este totusi. A trecut de 30 de
ani, a scris citeva scenarii pentru televi-
ziune, pentru film s§i doud piese pentru
teatrele de pe Broadway. Dar nici The
Young and the Fair (Tinirul si frumoasa),
nici Sec the Jaguar (Priveste jaguarul)
n-au facut sia se vorbeasci despre el ra
despre un Tennessee Williams sau despre
un Arthur Miller (pomenesc numai dra-
maturgii cu faimid de dupa razboi). Ca si
se intimple aceasta, a trebuit si vini The
rainmaker, spectacolul, apoi filmul, cici ca
si piesa lui Miller: Moartea unui comis-
voiajor, piesa lui Nash a inspirat un film,
dupd cum se pare, exceptional, un film
cu cea mai teribila Lizzie de care dispune
incd ecranul : Katherine Hepburn.

Desi autor de ,Broadway-plays”, Ri-
chard Nash — precum se pare — este
unul dintre pufinii dramaturgi americani
care au reusit sa se ridice deasupra con-
ventionalismului comediei muzicale, care a
invadat dramaturgia americani postbelica ;

82

el este unul dintre foarte putinii scriitori
care nu au fugit de Broadway pe drumul
dramei stapinite de forfe intunecate, stranii
si deprimante care-]l intorc pe om la starea
de patruped. The rainmaker radiazi dra-
goste de viajd si poezie. Este o piesi sin-
cera si inflacarata, ca si ideea ei funda-
mentald : oamenii au nevoie de iubire si.
de sperantid. Ca sd pornesti o ploaie cind
pamintul, cind cerul este secidtuit, este ne-
voie de multi incredere: ca si devini
femeie, ca si pard atragitoare, Lizzie tre-
buie ca ea si creadi mai intii ci este-
femeie. Mai intii trebuie ca ea sa izbu-
teascd sd spuna ,sint frumoasa”. ¥k
Dupi pirerea mea, in piesi se disting.
doua laturi neopuse, necontradictorii, <i
complementare i armonioase: una stind
sub semnul  neorealismului, mai ales al
neorealismului cinematografic, cealalti apar-
tinind as spune, unui fel de neoroman-
tism. Ce tine de una, ce tine de cealalti ?
Neorealismului ii aparfine interesul au-
torului pentru niste oameni obscuri, aten-
tia cu care este cercetati o familie de
fermieri de undeva din Vest. Sint trei
baieti cu trei palarii cu boruri largi si o
fatd care stie sa pregiteasca grozav budinca
de limiie. Sint trei barbati care cultiva
pamintul, ingrijesc vitele, se incing din
cind in cind la o partidi de pocker, si o
fatd care ar fi putut sa fie, la virsta ei,
nevastd si mami. Dar ce este dincolo ‘e
aceste date extericare ? Ce ginduri trec
sub palariile cu boruri largi, ce sentimenie-
infioard cdmagile cadrilate ? Sint intrebari
caracteristice neorealistilor (desi, desigur,
nu numai Jor). Este apoi ,neorealisti®
aceastd banalitate aparenti, care domina:
miscarea in scenid a personajelor. Totul
pare ca poartd pecetea vietii de toate zi-
lele : Noah rasfoieste tot timpul registrele,
insemnind pierderile si cistigul ; in lipsa.
fetei, tata pregateste micul dejun; Jim
mezinul, povesteste cum s-a distrat miercuri
seard la Club, seriful isi lauda ciinii,
Lizzie pune masa si, cind asteapta um
musafir, aleargd sus sd-si imbrace rochia
cea noud. Fiecare moment aduce aminte
nu de un tablou aranjat artistic, ci de o
fotografie instantaneu. Cotidianul este ari-
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Scend

tat cu o simplitate care aduce aminte de
Zavattini si de De Sica. De altfel, toata
piesa — . purtind probabil ecourile expe-
rienfei de scenarist a lui Nash — are in
ea ceva cinematografic. Tablourile scurte
au parca nervozitatea secventelor de peli-
cula. Actiunea desfasurindu-se alternativ
pe trei planuri, lumina care se stinge si
se aprinde pentru ca jocul si se mute in
altd portiune a scenei, trecerea rapida de
la un grup la celalalt dau parci senti-
mentul ca textul a fost ,decupat” si ca
aici a intervenit montajul.

Interesant este cad desi Nash are atitea
puncte comune cu scoala cineastilor de la
Roma, exista o zona in care nu-i intil-
neste. Neorealistii mimeazi o anumita de-
tasare de fapte, ei vor tot timpul sa aiba
aerul unor autori de documentare care s-au
intimplat la fafa locului si au filmat ce
au gasit. Nash nu poate sa tina distanta.
El este un temperament infocat, impulsiv,
este un imaginativ care nu vrea sa infati-
seze viata ,pur si simplu”, _ fiara comen-
tariu”, ci simte nevoia s-o transfigureze.
.Ca si pornesti o ploaie e nevoie de o
mare incredere”. Aceasta nu este numai o
simpla replica. Fara sa fi fost reluata
aidoma, fraza aceasta este, in fond, leit-

din actul 1

motivul intregului text, este motto-ul pilesei.
In functie de aceasta idee sint caracterizati
de altfel si eroii. In functie de aceasta
idee sint fixate locurile lor in viata. Jos,
pe sol, se afla Noah. El este ,singurul
om cu picioarele pe pamint . Dar el tine
— vai! — pe pamint nu numai picioarels.
Registrele, cifrele, bilanturile il fac sa
strabata viata pe burta, ca reptilele, preo-
cupat sia gaseasca fiecarei bucurii un echi-
valent in cifre, fara sa-si poata ridica pri-
virea de pe hirtii, fara sa poata zari nici
cerul, nici piscurile. Sus de tot, in stra-
tosfera, este Starbuck. El traieste intr-un
univers al fanteziei, se hraneste cu nasco-
ciri, aleargi dupa himere, imbata cu
vorbe si cu istorisiri despre o Melisanda,
.sofie a regelui Hamlet”, fagaduieste sa
alunge uraganul si sa aduca ploaia, po-
vesteste cum a acoperit cerul cu nori ca
o cireada de bizoni albi, cum a inverzit
pamintul si cum a trecut calare chiar prin
curcubeu. ,Undeva la mijloc”™ intre  stele
si cimpii, intre Noah si Starbuck, este un
baiat care tinjeste dupa palariuta rosie a

lui Snookie, un tata care intelege ca a ve-
.2
il

nit vremea sa stea de vorba cu copiii
.despre unele lucruri®, o fati care ar vrea

i . i & G e il E
si spuna cuiva ,barbatul meu” si sa auca
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Fory Etterle (Starbuck) si Clody Bertola (Lizzie)

un glas de om care intreabi: ,Lizzie,
costumul albastru e cilcat ?* ,Undeva la
mijloc” estz viata, sint oamenii. Si oame-
nii nu vor sa fugd de pe planeta lor
intr-o constelatie populata de melisande,
dar nici nu vor sia se tirasci printre ier-
buri. Oamenii au nevoie de frumusete, de
puritate, de vis. Fari poezie, viata se usu-
cia, se chirceste, ca iarba preeriei in t'mpul
secetei. Piesa lui Nash se termind cu stri-
giate de bucurie: ,Ploaie! O si ploui !
Vine ploaia ! Fratilor, o si plouid!" De
fapt, ploaia venise inaintea fulgerelor si
a tunetelor. Jim avusese curajul si ia pa-
liriuta rosie si sid inceapi si judece cu
capul sdu, iar Lizzie — jubea. Chiar daci
n-ar fi czut din cer nici o picituri, Star-
buck, plasmuitorul, isi facuse datoria:
adusese ploaie.

Ca un vil, ca un abur, o pornire roman-
tici. exaltatd aproape, inviluie toati piesa.
Dar romantismul nu are nimic desuet, iar
exaltarea nu are nimic retoric. Totul este
sincer, ca acel ,yupi“ pe care-l strigi
eroii cind simt apropiindu-se fericirea. Ro-
mantismul piesei este contemporan nu cu
Lamartine. ¢i cu noi. De aceea. lirismul
indragostitilor nu cunoaste exageririle din
declaratiile cavalerilor cu plete si cu cilin-
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dru, nici artificialitate. De aceea, eroii
pun intre durerea lor si lumea inconju-
ratoare un strat amortizor. De aceea, Liz-
zie isi compune in zilele obignuite o
masca voioasd. De aceea si elanurile senti-
mentale se terminid totdeauna nu cu o
mind pusd pe inimd, c¢i cu o poantd
ironicd saun autoironicd, printr-o coborire
bruscd pe pamint, printr-o frazid voit pro-
zaicd, meniti si salveze de ridicolul litera-
turizarii, De aceea, dupia ce Jim spune: ,O
noapte caldi are ceva.. nu stiu ce, dar
parci te riscoleste pe dinduntru® —
adauga : ,Bine, tatd, dar de ce nu vine
odati Lizzie si ne faci de mincare 2"
A spune cd Liviu Ciulei, de asti dati
nici actor, nici scenograf, ci director de
scend, a inteles foarte bine toate acestea —
inseamna a spune extrem de putin, cdci
Omul care aduce ploaie, pe scena Munici-
palului, inseamnii, pentru mine cel putin,
incontestabil, unul dintre cele mai bune
spectacole din ultimul timp, un succes cd-
ruia nu-i este destinati numai o singurad
stagiune. Ceea ce surprinde la Ciulei in
calitate de director de scenid este armonia,
echilibrul. Directia de scena este inteligen-
td, dar cerebralitatea nu sterilizeazi zona
afectelor. Direcfia de sceni este plini de
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efuziuni, dar exploziile sentimentale nu au
piciodatd un aer anacronic (asa cum —
vai! — se intimplid atit de des cind regi-
zorii vor si fie lirici). Directia de scend
este romanticd, dar niciodati romantioasi,
respird rafinament, dar rafinamentul nu
are nimic ostentativ si nu indbusd nici un
moment cadrul. Ce curios! Un asemenea
echilibru este in general un apanaj al
maturitdtii. Dar iati-]1 acum virtute supli-
mentard a tineretii. Ciulei trebuie elogiat
pentru gingdsia cu care a dezvaluit portre-
tul fiecarui erou, pentru gingdgia cu care
a revelat relatiile dintre personaje. Oamenii
din casa fermierului Curry sint legagi
printr-o familiaritate voioasd, uneori acida,
alteori certdreatd, brutald, totdeauna insa
— chiar atunci cind faptele contrazic — im-
bibatdi de tandrete. Gesturile actorilor sint
pline de intimitate : Jim intrd pe fereastra,
cind trec pragul barbatii isi asazd maginal
palariile in cuierul de dupi usd, cind dis-
cutd tatidl si fata, se asazd cu coatele pe
masd ca doi copii, Curry si cei doi baieti
stau pe canapeaua gerifului cu stingicia
cu care se std in fata fotografului. Un me-
rit deosebit al regiei e de a nu fi autoh-
tonizat atmosfera Far-West-ului, pentru cd
a dat spectacolului rotunjime, pentru pro-
logul muzical cind Curry apare cu luleaua
in gurd §i cu garnita de lapte, privind ingri-
jorat cerul si desfacind fara pripa cortina
cadrilata (intr-adevir, ca intr-un film neo-
realist care incepe cu glasul comentato-
rului prezentind locurile unde se petrece
actiunea). Tablourile sint unite printr-un
excelent motiv muzical (magnetofonul hi-
rile insd ca un gramofon cu pilnie), un
motiv in care risunid si se amplifica sta-
rile sufletesti ale eroiler, prelungind de
exemplu, dupid ce s-a stins lumina, explo-
zia de bucurie a lui Lizzie, care incepe si
pregiateascd masa pentru File. Bravo pen-
tru sfirsitul spectacolului, pentru chiotul
final pe care-l di distributia toati cu fata
la public i cu miinile intinse — ,ploaie,
ploaie, ploaie® — pentru ploaia adeva-
rati care incepe in scend (fara indicatia
dramaturgului si fira teami de naturalism).
Bravo, as adduga, tinerei generatii de re-
gizori care ne-a facut in ultimul timp sur-
prize atit de mari si care ne di astazi
atitea sperante.

Si trecind acum la discutarea distributiei,
toatd lauda pentru interpreta lui Lizzie,
pentru Clody Bertola! Domnul Starbuck,

mi-ag permite si spun, a adus ploaie nu
numai in viata domnisoarei Curry, ci si in
cariera ei actoriceascd. In sfirgit, calapodul
croit in ultimii ani prin contribufia ze-
loasi a regizorilor s-a rupt. Actrifa s-a
inaltat cu brio deasupra ultimelor ei inter-
pretari si Lizzie a sa aminteste (nu exage-
rez cu nimic) eroinele lui Bette Davis.
Este o Lizzie fermecatoare, inteligenta, re-
tinutd §i desperatd, copildroasa si matura.
O Lizzie baietoasd, care vrea sa discute
.ca intre barbati®, o Lizzie frumoasa,
caldd, feminind, cu pidrul pe spate, o Liz-
zie mindrd, care nu vrea sid-si prindd
barbatul cu arcanul, o Lizzie care-si pier-
de capul din dragoste, o Lizzie gospodini,
preocupatd de budincid si fripturd, o Lizzie
caraghioasd si vampd, o Lizzie care se
schimbd de la o scend la alta, de la o
replicd la alta, asa cum se schimba apa
marii, mereu aceeasi si in fiecare clipa
alta. Evolutia personajului e fina si fie-
care moment plin de subtilititi. Dimineata,
Lizzie apare, in capul scidrilor topidind,
strigind : ,'neata”, ca un strengar, luin-
du-]1 pe Jim de mot ca un baiat care isi
di importanta fatd de un pusti. Seara, in
fata ajutorului de serif pare pierduti. Di
din colt in colf si nu rdminia singuri cu
el, vrea .s-o steargd” de cite ori momentul
se dovedeste prielnic, tace stingherita, isi
frimintd nasturii de la bluzd, se agazd
din zipiceald pe paliria lui File, se scu-
zi cu un suris chinuit, nu stie ce si
spund si intreaba stingheriti, cu o voce
in falset, daci File nu vrea o cafea cu
lapte, apoi di in nestire aminunte despre
prepararea visinatei. Cind isi da seama
cit e de caraghioasi, face un gest despe-
rat si comic. Cind File laudia frumusetea
brunelor, isi atinge cu un gest necontro-
lat parul bélai si il aproba cu cea mai
hazlie lipsa de convingere. Egali prea
multi vreme cu ea insasi, Clody Bertola
s-a depdsit de data aceasta pe sine insisi
si, in scend, i-a depdsit pe toti ceilalii.
Aceasta nu inseamna cd prezenfa dom-
nului  Starbuck poate fi ignorati. Fory
Etterle ii cultivi mai ales latura de .Me-
fisto pozitiv". Este insinuant, sagace, au-
toritar. Lazdr Vrabie insisti mai mult pe
lirismul personajului. El lumineaza mai
puternic visitorul. De aceea, cind tine
mitura pe umdr, strabitind odaia eca un
ostas cu puscd, are aerul unui copil, pier-
dut in joc, iar in magazie, cu chitara,
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pare un adolescent fragil. Etterle face un
Starbuck versat, pufin obosit, putin blazat.
Vrabie ne arata un Starbuck mai naiv., mai
sentimental, mai duios, uneori stingaci.
putin infantil, dar un Starbuck entuziast
si sincer. Nici Etterle, nici Vrabie nu rea-
lizeaza insa seducitorul. Farmecul inva-
luitor al personajului nu se infiripa, nici
formidabila dezinvoltura a eroului si de
aceea aureola de poezie si vraja d= pe
crestetul omului care aduce ploaie nu se
distinge in sala.

Intre interpretirile celuilalt rol di.tri-
buit in dublu exemplar, rolul lui Jim, mi
se pare ca exista un decalaj. Petrica Vasi-
lescu este mai saltiret, mai dezinvolt. Jim
al siu e de-a dreptul delicios: e plin de
naivitati, dar nu-i neghiob, este inflacarat,
Jstapinit de o aspiratie nedeslusita”, minta
fara obisnuinta, se preface ca un om care
nu poate sa fie ipocrit. Victor Rebenciuc
esle prea precipitat, prea certiref. Glasul
sau pastreaza prea constant tonul (e
harta. El da portretului lui Jim o culoare
compacta, unicd, fara nuante. De acezea
miscarile sufletesti ale lui Jim, revenirils,
supararile lui isi plerd poezia, transfor-
mindu-se in simple capricii de copil raz-
giiat.

Intrucitva invers se intimpla cu rolul lui
File. Distributia a doua are un ascendent
asupra celei dintii. Mircea Albulescu ests
mai maleabil decit Petre Gheorghiu. EI|
foloseste uneori, ca argument, privirea. Si
zimbetul. Un zimbet abia perceptibil. oblic
Dar rolul lui File este inadmisibil de sche-
matizat in spectacol. Ajutorul de serif a
fost redus la o singura dimensiune: la
deceptie.

Privita la microscop interpretarea are. in
unele zone. fisuri. Privita din stal, ccenn
da sentimentul ca sprijina o echipi sud»-
ta, care pune in acest spectacol cu mult

mai mult decit constiinta  profesionalai.
Este excelent Stefan Ciobotarasu, cu masi-
vitatea, cu ponderea, intelepciunea plina
de lirism pe care i le da batrinului Curry.
Este foarte bun Dinu Dumitrescu in rolul
lui Noah. Nici o trasatura nu este acuzata
excesiv. Barbatul ,cu picioarele pe pa-
mint” nu este detestabil, nici marginirea sa
nu este transformati in infamie, nici per-
sonajul nu este redus la o singura dimen-
siune. Interpretul i-a dat lui Noah com-
plexitate, i-a dat chiar tandrete. O tan-
drete uscati, uneori crudi, alteori revol-
tati, o tandrete plini dz semitonuri.

Este foarte bun decorul lui Paul Bort-
novschi si Mircea Bodianu. Ferma Curry
are ceva care aduce aminte de filmele
despre Vestul indepartat. Ficusul din fata
sugereaza peisajul. Jumitatea de perete te
lasi sa banuiesti cimpia fara sfirsit. Scara
de lemn, scaunele cu spatar inalt, masa
rotundid refac atmosfera rustica, si citeva
detalii (nu multe ca sia incarce. ci doar
citeva: o lampa, o sticla cu cerneala, ci-
teva farfurii de ceramici, o tngire de
alamid de lingd camin si chiar perdzaua
cadrilati) dau interiorului intimitate. cal-
dura familiala. Sint bune costumele Marici
Bortnovschi, pentru c¢a nu urmaresc si
exemplifice cu orice pret un jurnal de
moda american, pentru ca tradeaza inte-
legere psihologica. Este foarte buni tra-
ducerea, stilul familiar, direct al lui Nash
nu a fost tradat. Replica este spontana,
fraza nervoasi, trecerile pline de frasc.

Pe cine sa mai laud ?

Ce final sa fac pentru ca si ultima fraza
sa lase un gust dulce ?

Voi termina mai bine fara incheiere.
Ce am avut de spus, am spus, iar croni-
carilor care folosesc entuziasmul numai Ia
desert, nu vreau sa le seman.

Ecaterina OPRCIU

Un rol clasic intr=o interpretare noua

Teatrul Evreiesc de Stat : Tevie [dptarul de Sulem Aleihem

Se stie cit de rar reuseste dramatizarea
unei opere in proza si mai ales a unel
capodopere. Este, deci, cu atit mai mare
meritul lui Beno Poppliker in reusita dra-
matizarii capodoperei lui Sulem Alethem
dupi ciclul de povestiri Tevie ldptarul.
Citiva ani de-a rindul, T.E.S. a jucat piesa
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in regia lui Mauriciu Sekler, cu I. Havis
in rolul titular. In stagiunea aceasta, Bena
Poppliker ~ semneazid si regia, alternind
acum cu I. Havis intruparea lui Tevie
Citeva cuvinte despre piesa :
In general — afari de cazurile de ne-
pricepere a celui care face o dramatizare —,
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nereusitele se datoresc, credem, nu greutitii
de a concentra in cadrul limitat si cu
legi fixe al unei lucriri dramatice ampla
desfasurare pe intinderi vaste a romanului.
(N-au fost scutite de esecuri — chiar in
miini pricepute — nici dramatizarile dupa
simple nuvele.) $i apoi, in ultima analizi,
nici romanul — in ciuda spatiului aparent
nelimitat pe care ti-l pune la dispozitie si
a varietatii formelor de care te poti servi
— nu e lipsit de constringeri, Si mai
spunem oare ci s§i piesa de teatru oferd
posibilititi de spargere a zagazurilor, fara
sd inunzi totusi condifia primi ca o piesd
si devind spectacol ?

Greutatea dramatizirii constdi — ni se
pare — in necesitatea de a preschimba
intreaga gama de mijloace care stau la
dispozitia prozatorului, in limbajul wunic,
specific teatrului — dialogul, si anume
dialogul scenic — (spre a nu mai aminti
si deosebirea fundamentala a punctului
de plecare in constructia fieciruia din ge-
nuri). Naratiunea din roman sau nuvela
nu poate fi decit avar utilizatdi in teatru
si nu fard riscuri. La fel, monologul in-
terior — una din formele introspectiei —
nu poate fi pus la contributie, afara de
cazurile in care dramaturgul accepta ar-
bitrarul monolog in fafa spectatorului, Dar
si atunci, cit loc ii poti da monologului,
fara a expune piesa — chiar conceputa
ca piesa — unui plus de conventional, in
cadrul si asa conventional al teatrului ?
Deci, in timp ce in prozid se poate desfi-
sura, cu ajutorul narafiunii si al intro-
spectiei, intregul univers sufletesc al eroi-
lor, dramatizarea limiteaza si, fatal, il fal-
sificad. S$i nici de contributia cu text de la
el, a celui ce dramatizeazi, nu poate fi
vorba, fard primejdia imixtiunii. Caci, spre
deosebire de orice creatie, in care trebuie
sa simfi pecetea personalitatii autorului,
autorul dramatizdrii nu trebuie sa se lase
simtit, el avind singurul rol de a ne face

sa luam contact nemijlocit — in limbaj
scenic — cu lucrarea pe care a dramati-
zat-o.

Acest lucru — deloc usor — i-a reusit

lui Beno Poppliker. Meritul siu nu e cu
nimic mai mic prin faptul ca exista si
alte reusite dramatiziri (ca, de pilda, cele
folosite in Uniunea Sovietici, la timpul
sau, de Mihoels sau Goldblatt, jar la noi,
de ansamblul ,Ikuf®). Ba am zice ci
meritul lui Beno Poppliker e cu atit mai

Isac Havis (Tevie) si Bella Blau (Beilke)

mare. Cici, desi .je prends mon bien
d'oll je peux” (topindu-l desigur la focul
personalitatii tale), simti ci sursa de baza
a dramatizarii lui Beno Poppliker este Su-
lem Aleihem, cel mai autentic Sulem Alei-
hem, iar dramatizarea Poppliker este una
dintre cele mai bune ce cunoastem. De
asemenea, nu e mai mic meritul lui Beno
Poppliker, daca ciclul de povestiri dupi
care a facut dramatizarea este prin exce-
lenta scenic. La Sulem Aleihem, persona-
jele se infatiseazi, de obicei, in actiune,
singure, citeodata chiar de-a dreptul in
dialog si aproape intotdeauna in monolog.
Un monolog care te roaga parci si-l pre-
faci in dialog; un monolog care contine
in sine forta motrice a unui conflict bine
inchegat si sever strins, sub aparentul .nan
mus reid” (,noud coti de vorba lungia®)
din acel atit de specific sulem-aleihemean
«in legatura cu ceea ce zici dumneata”
— nezis de altfel, de nimeni — daclan-
sator de minunati afluenti, necesari albiei
centrale a conflictului si conturarii eroilor.
Si nu e mai mic meritul lui Beno Poppli-
ker prin faptul ci eroii din ciclul de po-
vestiri ,Tevie laptarul® sint caractere atit
de puternic daltuite si reprezentind intregi
categorii sociale si morale, incit conflictul
pe plan individual si general este continut
in confruntarea structurii acestor caractere
intre ele. Atit de mare este forta lor de
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autocaracterizare prin actiune §i monolog
incit, dacid ai prinde intre culise nu numai
pe Tevie sau Goldd, ci un personaj care are
doua replici, el ti-ar putea spune despre
sine §i despre ceilalfi, lucruri de dinainte
de ridicarea cortinei g§i, poate ci, s§i de
dupd ce se lasd cortina.

In teatrul lui Goldfaden — creatorul
teatrului evreiesc — purtdtorii mesajului
siu de satirizare a epitropilor® si a
obscurantigtilor religiogi sint in realitate
simple ,roluri”, pretexte, de cele mai multe
ori ingenios confectionate, pentru specta-
col, dar de pufine ori oameni vii. La Ila-
cob Gordin — reformatorul teatrului evre-
jesc — personajele sint intr-adevir oameni
vii, dar realizati mai mult din date cere-
brale, pentru necesitifile conflictului ima-
ginat, spre a pune in dezbatere anumite
probleme ; oameni cu o existen{d limitatd
la cuprinsul celor trei sau patru acte.
Spre deosebire de Goldfaden, la care la
inceput a fost spectacolul, si de Gordin, la
care la inceput a fost problema, la
Sulem Aleihem — chiar in piesele scrise
de el, dar mai ales, in cele realizate dupi
proza sa — la inceput a fost omul, la
inceput au fost caracterele.

Ce a realizat regizorul Beno Poppliker
cu sine insugi in rolul titular si cu inter-
pretii celorlalte roluri, din galeria de oa-
meni pusi la dispozifie de minunatul text
atit de reusit dramatizat ?

Pina la Tevie, in regia dumisale, cu-
nosteam doi Tevie : unul in directia de
scend a lui I. Mansdorf la teatrul ,lkuf”,
nu mult dupid 23 August — cu Mansdorf
in rolul titular —, i un Tevie, tot in dra-
matizarea lui Beno Poppliker, in regia —
cum am mai spus — a lui Mauriciu Sekler,
jucat tot de Teatrul Evreiesc de Stat,
pind in stagiunea aceasta, cu I. Havis in
rolul titular. Tevie al lui Mansdorf era
monumental, patetic, avind probabil ca
punct de plecare monologul — de dupi
pierderea celei de a doua fiice, fugiti cu
un neevreu —, monologul ,steit a boim..."
— ,std un copac in mijlocul padurii si
vine cineva §i smulge o craci si inci o
cracd §i inca una gi lasd copacul despuiat
de criaci §i ramuri si frunze..”. Tevie al
lui I. Havis, in directia de sceni Sekler,
desi tot statuar, era cu o claviaturi mai
variatd, umanizat, bogat in nuanfari.

Pastrind intreaga admiratie pentru Tevie
in viziunea regizoralda a lui Sekler si in
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neuitata interpretare a lui I. Havis, ne-am
bucurat si vedem imbogititi galeria Tevie,
cu  viziunea regizorald Poppliker din
propria dumisale interpretare. Se pare ca,
neignorind acel ,sti un copac in mijlocul
padurii®, Tevie al lui Beno Poppliker —
regizor §i interpret — este totusi si acel
.Tevie nu e muiere” pe care nu ne amin-
tim a-1 fi auzit in piesa, dar prezent in
ciclul de povestiri. Adica, spus mereu,
tocmai pentru ci stie cd are in sine unele
moliciuni, §i duiogii, §i candori oarecum
din Gold4, femeia Ilui atit de mama si
closcd. Desigur, dominanta personalititii
rimine ,sti un copac”., Dovadi ci atunci
cind el spunindu-i Havei: ,asa a fost lu-
mea orinduiti de dumnezeu® si ea ii ris-
punde ,si de ce a impirtit dumnezeu oa-
menii in evrei §i neevrei, in sdraci i
bogati...” etc., el uiti de duiosia lui de
tatd g§i, crescut uriag, intratabil, replica :
Jitiii, ai pornit-o prea departe spre cer!
Atunci cind o gdind incepe sd cinte ca un
cocos, o trimifi repede-repede sub cutitul
hahamului !“ $i o alungi pe Have. Iar
dupa fuga ei cu Hwetke, el are taria sa-i
spund Goldei ebraicul .,Have loi huiu,
loi huiu have® — ,Have e casicum n-a
existat® — si ii cere Goldei si se descalfe
si sd se ageze impreund cu el la pamint,
ca dupi un mort. Pe aceasti dominantid
se intrefes totusi moliciunile, duiogiile amin-
tite.

Dar poate cid toatdi bogitia simfonici,
atit a lui Tevie cit si a conflictului piesei,
ba chiar punctele de plecare ale conflic-
tului sint cuprinse, ca intr-un focar de
lumind, in scena cu Hudl, care e indri-
gostiti de studentul revolutionar Perc'k.
Desi cu citeva clipe mai inainte, se resem-
nase si o vada pe Hudl luati in cdsa-
torie de wvidduvul mitocan Leizer Woll,
méicelar bogat din apropiere, si stiind ce
nefericita va fi Goldd ci nu-si va vedea
fata fericita® — asa cum intelege ea,
Tevie se face complice cu sine insusi, im-
potriva a ceea ce este ,babac” in el si
niscoceste o stratagemid cu care s-o ci§-
tige si pe Goldi pentru Percik, simplu fiu
de ,papirosnik” sdrac. Totusi atunci cind
afld de la Hudl ci ea il urmeazi pe Per-
cik in deportare — se pare, in Siberia —
el 1i spune o paraboli cu puii de ratd
clociti de o gdind si pornifi si inoate pe
intinsul apei. ,Si closca’ sti pe malul apei
si cotcodiceste dupd pui, cotcodiceste...”.
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In schimb, la raspunsul — desi intelega-
tor, totusi ferm al lui Hudl — ,si pentru
ca biata closca sti si cotcodiceste pe malul
apei, puii de rati nu trebuie si inoate ?”,
Tevie, o clipd surprins de ,cutezanta® fii-
cei, se lumineaza deodata si, plin de
mindrie si fericire paterna, spune, parca
adresindu-se lumii intregi: ,Voi auziti
vorbe ? Nu sint cuvinte simple astea!
Vorbesc fiicele lui Tevie ! Fiicele lui Tevie
nu vorbesc asa in vint..“ Si inhami calul
la cirutid s-o.insofeasci pe Hudl la prima
statie de drum de fier, pentru drumul ei
spre o viata noud, pentru un viitor nou
al omenirii. :

Beno Poppliker a realizat o sceni de
neuitat in simplitatea, caldura §i grandoa-
rea ei, §i in acelasi timp, una de punct
nodal al conflictului §i al cresterii lui Te-
vie in intelegerea — fie si intuitivi — a
vremurilor noi, aduse in casa nu numai
de Hudl, c¢i si de Have. Se poate presu-
pune ci atunci cind el, intelegind nefe-

ricirea celei mai mici dintre fiice — Beil-
ke — maritati cu afaceristul odios Pedo-
ter, ii opune fericirea lui Hudl — desi

ea triieste in sirdcie si primejdii —, Te-
vie vizeazd si [fericirea Havei. Si, in
constiinta lui Tevie, isi face tot mai mult
loc ingelegerea pentru clocotul de-afara, adus
de Hudl si Have in caminul atitia ani
linistit, ingelegere care culmineazi in impi-
carea cu Have. Asa cd atunci cind auto-
ritaile tariste pun la cale devastiri si
pogromuri si, pind la urma, il alunga din

satul in care a trdit si a muncit la fel

cu pirintii. bunicii, strabunicii si stra-strd-
bunicii, ingropati aici, Tevie, cu toate cid
ar vrea si se arunce la pamint, si-] sdrute
si sa sarute fiecare ungher al locuintei in
care si-a crescut copiii si a murit Golda,
pleaca din sat linistit si increzitor in ziua
de miine (asa cum o vesteste o scrisoare
de la Hudl: .un miine in care — cum re-
peti dupd Hudl — lumea va fi rasturnata
cu capul in jos si cu picioarele in sus”)
si incheie piesa extaziat: ,va fi o lume,
asa zile si avem noi!"

Regia §i interpretarea lui Beno Poppliker
au reugit, prin tonuri estompate, tonuri in
surdind §i prin nuante infinitisimale sa
evite un ,happy end” si au realizat un
moment de intens si grav si, in acelasi
timp, luminos dramatism.

Regretim c¢a nu am putut vedea si pec
I. Havis in regia lui Beno Poppliker, spre
a ne da seama daci a mai putut creste
dupa neuitata sa interpretare sub regia
lui M. Sekler, desi ne intrebim cum ar
mai fi putut creste. Un lucru este sigur:
avem doi Tevie, la fel de valorosi, fiecare
in felul sau.

In ce o priveste pe Dina Konig, ea a
ridmas aceeasi magistrald, inegalabila Gol-
di din regia lui M. Sekler. Este un merit
al directiei de scend, semnati de Beno
Poppliker, ¢ n-a incercat — de draguk
unei eventuale noi viziuni — si schimbe
ceva atit de finit, cum este Goldi in inter-
pretarea initiald. Dar, dacia a incercat cum-
va si nu a reusit, nu se pune oare intre-
barea : care e, in general, contributia regiei
la marile personalitati artistice — si in
acest caz, oare e Golda Dinei Konig, Golda
lui Sekler, sau Golda Dinei Konig insasi ?
Intrebarea se pune cu atit mai mult cu cit
Tevie al lui Beno Poppliker si Golda Di-
nei Konig — care s-au completat atit de ar-
monios in toate momentele spectacolului —
au rdmas in bund masurd izolafi de restul
personajelor. Oamenii, caracterele din ex-
celenta dramatizare a lui Beno Poppliker,
au fost pe scend simple roluri. Unele chiar
sarjate, caricaturizate, iar altele simple
scheme.

Dacd, in Tevie, regia Poppliker a creat —
cu ajutorul interpretului Poppliker — un
Tevie antologic, iar pe Goldia ne-a lasat-o
la fel de antologica, regizorul trebuie sa
reflecteze asupra nereusitei cu cei mai
multi din interpretii celorlalte personaje.
Sa reflecteze cu atit mai mult, cu cit aproa-
pe toti interpretii sint actori incercati care
au dat, in cei aproape zece ani de exis-
tentda a Teawrului Evreiesc de Stat, creatii
valoroase.

In schimb, i-a reusit regiei sid creeze
cadrul si atmosfera potrivita fiecirei scene,
unele fiind cu totul remarcabile, cum e,
intre altele, inserarea din actul intii, sau
momentul dictdrii scrisorii, ca si cel care
precedeazd moartea Goldei.

La crearea cadrului si atmosferei au
contribuit remarcabilele decoruri ale lui M.
Rubingher i, citeodata, muzica sem-
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mati H. Schwartzman si H. Reininger, ca-
teia avem sa-i reprosam aducersa in ca-
drul patriarhal al piesei a hibriditatii unor
elemente muzicale ce se voiau, probabil,
~moderniste ",

Constatari

In general, un spectacol care rimine in
amintirea acelora care au avut norocul si-l
vada si care trebuie sa ramina in reperto-

riul permanent al teatrului.
Ury BENADOR

Teatru la microfon : Vaduva isteatd, Familta anticarului de C. Goldoni

Am vrea ca odati cu analizarea celor
doui piese de Goldoni, pe care le-am
andiat in cadrul emisiunilor de teatru la
microfon, si ne oprim incidental asupra
«<conditiilor insesi ale acestui gen.

Departe de noi gindul ca, in cadrul unei
<ronici dramatice, sa facem o cercetare
aprofundati a acestor condiii, precum si
a realizarilor teatrului radiofonic. Ne mar-
ginim si dam glas unei constatiari la car2
am fost condusi de audierea pieselor la
radio s§i in special a acestor doua d=
<are am pomenit, tinind in primul rind
sd ridicim problema si s-o sugerim pentru
o eventuali dezvoltare ultericari, mai pe
larg decit o facem noi acum.

Este o realitate : teatrul la microfon nu
si-a  aflat incd formula l'minari, solutia
care sd poata ingadui fiara rezerve carac-
terizarea manifestarilor lui, drept artistice.
‘Cunoastem handicapurile acestui gen de
manifestare artistici, sintem de acord ci
ele nu pot fi depisite cu usurinta, dar
avem impresia — si-o spunem firi ocol —
<d nici nu se cauta prea mult o expresie
noud. Aceleasi efecte tehnice, men'te sd
sugereze anumite situafii, acelasi stereotip
tropot de cai sau vuiet de vint, amestecat
poate §i cu hiriitul unei imprimarj stra-
vechi, il fac pe aunditor si se gindeasca
mai degraba, plin de curiozitate, cu aju-
torul caror mijloace primitive se realizeaza
acest efect decit asupra semnificatiel lui in
actiunea i atmosfera la care ar trebui sa
<ontribuie. Acelasi, am spune, manierism
in crearea atmosferei specifice teatrului ra-
dicfenic nu-l poate smulge pe auditor
din mediul lui, care nu are ambianta unei
sali de spectacol, ci prezinta doar obisnui-
tul ciminului siu de fiecare zi, ce ii im-
piedici poate intrarea in atmosfera cerutd
<e piesd. Dacd senzatia ce i se transmite
auditorului nu izbuteste si inlocuiasci cu
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succes aceste lipsuri, zadarnic vom cauta
sa-l convingem prin continutul operei res-
pective. Dar ce si mai spunem cind si
acesta este inecat intr-o monotond recitare,
parci a unui singur glas. Pentru ca aici
credem cid trebuie ciutata in primul rind
pricina. Stim ca altele vor fi conditiile
teatrului radiofonic cind se va perfectiona
emisiunea televizati. (Ne mentinem unele
rezerve si in privinta acesteia.) Dar pina
atunci ne intrebam ce e de facut in actua-
lul stadiu al teatrului la microfon. Nu ne
grabim cu raspunsul. Dar analizind doua
piese de Goldoni, vom izbuti poate si
aflim o orientare in depistarea adevirate-
lor cauze.

Goldoni folosea o paleta bogata, foarte
bogata chiar, in redarea caracterelor i si-
tuatiilor, iar verva si observatia lui, deo-
potriva fine g§i categorice, simple si expre-
sive au fiacut ca dramaturgia lui — api-
ruti la un moment de rascruce in evo-
lugia spirituala a omenirii -- sd-gi aiba
marca specifici. O lume intreagi, o lume
reald, cu obiceiuri, sentimente, idei s§i pre-
judecati traieste in piesele venetianului care
s-a nascut acum doua veacuri §i juma-
tate. Lumea aceasta traieste si azi cu ace-
easi intensitate si vibreazid pe aceleasi corzi
umane, pentru ci tipurile lui Goldoni sint
si universale si eterne. Ele se migca in
cadrele unei epoci si ale unor locuri prs-
cis delimitate geografic, dar mesajul operei
lui este al intregii omeniri. Este o lume
pestritd, lumea aceasta pe care ne-o des-
crie Goldoni i daca radioului ii lipseste
paleta bogati a culorilor, posibilitatea de
a ne infafisa chipurile, de a reda mimica.
ii rimine in schimb larg deschis cimpul
exploatirii vocilor, cultivarea verbului si
magiei sale.
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Iata, de pildi, ce constatim audiind
doua piese de Goldoni in cadrul emisiunii
teatru la microfon :

Vidduva isteatd, o comedie gratioasa din
prima perioadd a creatiei goldoniene, cu
actiunea desfdsurati intr-un tempo rapid.
trepidant, risca sa apara in emusiune .-
diofonici mai degraba monocorda si sara-
citi. Scrisd intr-o altdi maniera Familia an-
ticarului, o satiri de-un comic abundent cu
implicatii mai profunde si mult mai preta-
bila la cerinfele unei auditii radiofonce, a
aparut de-a dreptul stearsa. Paradoxul este
deci graitor. Teatrul la microfon trebuie in
primul rind.. si se audi.

Familia anticarului este o comedie axata
de fapt pe un singur rol si care porneste
de la pretextul ridiculizdrii falselor preo-
cupiri §i a maniilor heraldice. Nu intilnim
in aceasti piesd nici unul din motivele
frecvente epocii : cisitorie silitd, dragoste
prigoniti de un tutore batrin si avar, qui-
proquo-uri sau travestiri. Plesa este o su-
gestivi picturi de caractere, scrisi cu o
aparenti bonomie. Goldoni isi propune si
izbuteste sia demonstreze aci, folosind o
subtili §i variati ironie, triumful bunului
simt, al spiritului de ordine, asupra trufiei
si incapacitifii aristocratice, izbuteste sd
ridiculizeze cu o arta captivanta f[a'se’e
aparente si preocupari.

Daca regia (Titi Acs) ar fi cautat si
exploateze posibilitatile piesei, folosind si
optica noastria de azi, si sa adinceasca
ridicolul personajelor burgheze, al Doraliczi,
sucsceptibila deopotrivi de a fi caricaturi-
zati cu multi ironie datorita ostentatiei
cu care-si afirma superioritatea, invo-
cind zestrea respectabili pe care o are,
interpretarea s-ar fi imbogitit in sensuri,
valorificind mai profund toate semnif catiile
piesel. Dar comicul s-a mentinut la un
nivel de pretext hazliu, exploatind doar
situatiile clasicului conflict nora-soacra,
fira aprofundarea sensurilor socale si de-
gajarea acestora.

Asa, rimine de-o parte soacra, cu trufia
genealogiei ei, neputincioasa in fata ascen-
siunii impetuoase a starii a trefa, jar de
cealalti parte se situeaza ambitioasa no-a
Doralice. 1Intre acestea doua evolueaza
nelipsitii Cavaler si Doctor, precum si per-
sonajele aduse de Goldoni din commed’a
dell'arte, Brighella si Colombina. Perso-

najul care aduce o imbogatire, o p’gmen-
tare a acestei comedii este insa don An-
selmo, colectionarul de antich:tati, aproape
un obsedat al aceste! preocupari, ridicol
in manifestarile lui si prin impostura can-
dida in care ne apare. Premergind o in-
treaga literatura destinata sia descrie si sa
concretizeze pentru totdeauna maniilz si
pasiunile false, Goldoni prinde sub lupa
observatiei sale necrutatoare  inut litatea
socialdi a maniei aparent ino‘ensive. Tre-
cerea a doua veacuri a atenuat poate vi-
rulenta polemici cu care Goldoni tinea
sd demagste cine stie ce personalitate a
vremii, impostoare in materie de arta, dar
don Anselmo rimine ca una dn cele mai
interesante figuri d» nobili decrepiti, senil
si ricicol. Grigore Vasiliu B'rl'c, in intor-
pretarea sa, ne-a sugerat pe deplin sem-
nificatiile §i amploarea rolului siu. La el,
cuvintul a avut intr-adevar forfi magica,
captivind pe auditor s§i sporndu-i capzci-
tatea receptivi pentru speztacol. In intor-
pretarea sa, don Anselmo a depasit cadrul
limita al senzatiei auditive, izbutind sa
transmita imaginea materializata, aproape
vizibild, a personajului. In scenele de o
mare intensitate Anselmo — Brighella
(Birlic — Radu Beligan), intreaga com-
portare, tinuta, ambianta, pina si misci-
rile si starile sufletesti aproape impercep-
tibile au capatat relief. Reg'a din picate
s-a multumit si lase pe.cei doi excelenti
actori sd dea viatdi pe calea undelor, ce-
lor doua personaje, negljind toate cele-
lalte aspecte si personaje ale piesei, care
in felul acesta au fost cu totul puse in
umbri. Ilustratia muzicali nu s-a preocu-
pat, credem, de a alege ceea ce ar fi con-
stituit specificul epocii.

Nediferentierea planurilor, in fata mi-
crofonului, a avut darul sa faci s'mtita
prezenta acestui interpret tehnic si si ne
sugereze defecte pe care in real'tatz nu
credem ca le are. In restul rolurilor, p'esa
s-a bucurat de aportul unor actori dintre
cei mai inzestrati : Natasa Alexandra (don»
Isabella), N. Gardescu (Doctorul). N.
Brancomir (Cavalerul), Coca Andronescu
(Doralice), raminind totusi personaje sche-
matice si nevalorate, subordonate cuplului
Vasiliu Birlic-Beligan. S$i ca o concluze,
vom spune ca existenta unui colectiv valo-
ros de actori nu este suficientd pentru a
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asigura succesul unei prezentiri radiofonice,
atunci cind regia nu cautd si nu izbuteste
sa foloseasca §i sa transmitd intreaga com-
plexitate, diversitate si toate implicatiile
unui text artistic atit de valoros cum este
acela al lui Goldoni.

Tratati intr-o maniera cu totul dferiti,
Vdduva isteafd apare in versiunea radio-
fonici ca o excelentd §i spumoasi comedie,
intr-o Venetie de carnaval. Cu ajutorul
mijloacelor tehnice, regia (Sici Alexandre-
scu) a rezolvat fericit mecesitifile de expre-
sie ale piesei, care pretinde o costumatie
bogatd s§i sugestivi, miscare plastici si
decor.

In cadrilul ipotetic pe care il danseazi
fermecitoarea Rosaura, silueti feminini
din familia temperamentali a Mirandolinei,
apar in prim plan citeva personaje repre-
zentind unele tipuri de nationalitagi dife-
rite. Concentrate in schema unor trasaturi
specifice de care literatura vremii a facut
mult caz, creindu-se in acest domeniu o
bibliografie extrem de bogata — italianul
gelos, englezul rece si nestatornic, fran-
cezul afectat §i uguratec, spaniolul infumu-
rat §i grandoman — figurile celor patru
pretendenti la gratiile istetei vaduve cer
o gama variatid, bogatid. Alegerea interpre-
tilor, respectiv lon Lucian, Gr. Vasiliu
Birlic, N. Brancomir si Marcel Enescu, a
fost reusiti cdci la tonalitati diferite fie-
care a imprimat personajului o linie con-
secventa, nu lipsiti de grotesc.

Aparitiile lui Beligan in rolul lui Ar-
lecchino si a lui N. Girdescu in Doctor
au fost fericite, evolufia lor in aceste
roluri, in piesele lui Goldoni, amin-
tind intr-un fel caracterul fix al acestor
personaje-misti. Spre deosebire de Panta-
lone, realizat de Dinu Vasilescu in Familia
anticarului, Alex. Ionescu-Ghibericon ne-a
dat in Vdduva isteafd prototipul fidel con-
ceptiei goldoniene, conturind cu multd fi-
nete viclenia bonomi a personajului, ascun-
si sub masca aparentei senile. Daca ale-
gerea interpretilor masculini a prilejuit o
fericitda variatie in roluri, Migri Avram
Nicolau, in rolul Rosaurei, n-a reusit si-i
dea suficient relief si strilucire, avind o
voce metalici §i mult prea aseminitoare
cu cea a actritei Leny Caler (Pieretta).
Este inexplicabil cum regia a trecut cu
atita usurin{d peste scenele de mare expre-
sivitate a travestirilor eroinei, care au apa-
rut secituite de orice vervd si fantezie si
lipsite de fundal muzical — desi in gene-
ral ilustratia muzicaldi a acestui spectacol
denoti un anume bun gust. In general
realizate la nivelul unor exigente minime,
audierea celor doui piese ne sugereazi
impresia cd satisfactia artistici oferitd de
teatrul la microfon ar depidsi nivelul sim-
plului divertisment dacid farmecul si magia
pe care le poate exercita cuvintul ar fi
exploatate la valorile lor totale.

Mira IOSIF

Scenogra[ia

Dintre ultimele montiri pe care le-am
urmarit la diferite teatre, cea mai elaborati,
cerutd de altfel de textul piesei, este aceea
de la Teatrul National ,I. L. Caragiale®,
sala Comedia, la spectacolul cu piesa Doc-
tor Faust, vrdjitor, de Victor Eftimiu (re-
gia : Marietta Sadova; decoruri: Liviu
Ciulei ; autorul costumelor nu este men-
fionat in program).

Actiunea primei parfi a piesei se petrece
la Florenta, in vremea lui Dante, cind
evul mediu isi prelungea inci radsunetul,
dar ficea loc Renasterii, iar partea a doua,
in vremea lui Leonardo da Vinci. Deco-
rurile concepute de Liviu Ciulei au su-
bliniat aceasti deosebire de timp si, mai
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ales, cabinetul magic al doctorului Faust
(primul decor) a fost deosebit de caracte-
ristic atit din punctul de vedere al cons-
tructiei cit si al atmosferei si coloritului.
Scena silii Comedia avind o deschidere
destul de micd, decorul a fost construit in
iniltime (solutie folosita de altfel §i la
teatrul ,C. Nottara“ la piesa Montserrat),
cistigindu-se astfel mai mult spatiu si fo-
losindu-se cu iscusinti planurile superioare
ale scenei, de obicei neluate in seami de
scenografi. Este drept ci insusi caracterul
piesei invita la o asemenea construcfie in
inaltime, dar de cite ori nu s-a jucat saw
cintat un Faust sau altul, in decoruri care
nu foloseau verticalitatea spatiului scenic 7
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Scenograful a adus in centrul scenei, mai
spre fund, un cuptor inalt si circular, un
adevirat furnal, cu usi gotici, in care
doctorul Faust ardea sau topea diferite
substante, sugerind deci preocupirile de
alchimist §i vrdjitor ale eroului piesei,
atmosfera aceasta de alchimie si vraji fiind
subliniati si cu diferite retorte §i vase de
sticli, de forme neobignuite si ingenios
colorate, precum §i cu alte obiecte carac-
teristice (o sferd, schelete de animale, cra-
nii etc.), orinduite in diferite pirti, ne-
lipsind nici o bufnifd pretins vie, aceasta
pirind insd de-a dreptul impaiata, desi ii
sticleau ochii, in momentele in care Faust
facea diferite operatii demonstrative.

Interesantd pentru cistigarea  spatiului
scenic in indlfime este, mai ales, scara in
spirald, fara balustradid, din jurul furna-
lului, care produce nu numai un straniu
efect decorativ (necesar atmosferei piesei),
dar foloseste actorilor pentru varietatea
miscarii’ (scara duce la alte inciperi ale
doctorului Faust) si implineste stilul gotic
al epocii, stil care, dupa cum se stie,
cautd inalfimile si, in arhitecturd, a dus
la elansarea monumentelor §i la acoperi-
surile tuguiate. Italia de nord a cunoscut
inriuririle goticului francez si, prin urmare,
incdperea sugera s§i pe aceasta cale evul
mediu, ca si prin practicile doctorului
Faust. Usa din dreapta avea de asemenea
© deschidere ogivali. Pe aceste sciri, ro-
tindu-se in jurul furnalului, au jucat scena
<de dragoste Antonia si Don Juan, viziunea
scenicd dobindind astfel o varietate de mis-
<are §i expresivitate plasticd, precum si o
centrare cu totul in stilul epocii. Coloritul
<enugiu-intunecat al peretilor si, in ge-
nere, atmosfera sumbrd, in care uneori api-
reau flicdri, lumini §i fum au izbutit si
dea picturalitatea necesard scenei, in care
totusi prima arhitectonica.

Decorul de pe vremea lui Leonardo este,
de fapt, acelasi cabinet de odinioari al
doctorului Faust — din care se vede in
planul din fund furnalul — acum implinit
in primele planuri cu o arhiteeturi de Re-
nastere, in care predominid arcada si, In
genere, linia curbd. Fereastra din stinga
fasd sid se vadd o priveliste a Florentei,
care putea fi insd mai picturald. Insusi
decorul de pe vremea lui Leonardo, fird
s3 picidtuiascd prin lipsi de stil, ne-a pa-

Schifi de decor de Liviu Ciulei la ,,Doctor
Faust, vrijitor* de Victor EHtimiu

rut sidricdcios, mai ales c4 scena era, de
data aceasta, puternic luminatd. Lipsit de
culoare si de amianunte sugestive, decorul
al doilea s-ar fi cuvenit si cuprinda gi el
o seamd de obiecte care si sugereze acti-
vitatea de om de stiinta a lui da Vinci
(planuri, maginarii, aripi de pasiri etc.).
Penibila a fost prezenta pe peretele de
linga fereastrd, in plind lumind, a unei
stingace copii dupi capodopera lui da
Vinci ,Gioconda®. Tocmai pentru c¢i o
asemenea copie este greu de pictat (se
putea face mai curind o cople fotograficd
in culori, de mirimea originalului), tabloul
trebuia infitisat in penumbri, mai mult
sugerat decit ardtat publicului, sau se pu-
tea ciduta o alta solutie regizorala, orice
numai sia nu fie prezentat intr-o copie
uriti, neinridmatd, agitatd neglijent pe pe-
rete. Si tot in penumbri trebuia aritat si
portretul pe care l-a facut Leonardo Gem-
mei Donatti, pretinsa pinzi a ,Florentinei”.
Astfel de lucriari autentice sau niscocite,
preamirite in text, nu trebuie niciodati
infitisate direct publicului, ¢i mai mault
sugerate, lasind pe spectator si-si inchipuie
miiestria lor. Altfel, efectul este contrar
intentiilor dramaturgylui.

Costumele in genere reusite, lucrate pe
baza unei serioase documentiri stilistice,
de la costumul luj Faust si da Vinci la
acela al lui Don Juan si Savonarola, sau
de la cel al Gemmei la acela al Antoniei.
Mistile personajelor, istorice sau fictive,
au fost in stil.

Decorurile altor spectacole pe care le-am
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vazut folosesc, ca si alte dati, perdeaua
de catifea drept fundal si numai in parte
decorul construit. Desigur ca pentru -multe
piese procedeul este indicat si scuteste
teatrele de cheltuieli prea mari. Dar deco-
rul redus la porfiuni de constructii sau la
siluete colorate, poate fi folosit in fel si
chip. Uneori, dacd scenograful este price-
put, el poate sugera o atmosfera istorica
sau un anumit mediu prin citeva siluete
de decor — si aceasta mai expresiv decit
o fac altii cu decoruri elaborate, umplind
intreaga scena. Condifia esentiala este ca,
in cazul unei montiri mai reduse, si nu
se nesocoteascd tocmai elementele sugestive
ale epocii, si nu se renunte la detaliile
arhitectonice sau picturale care tocmai ele
caracterizeaza atmosfera respectiva.

La spectacolul Teatrului Evreiesc de Stat
cu piesa Tevie laptarul, de Benno Poppli-
ker, dupa romanul lui Sulem Aleihem
(regia : Benno Poppliker, decoruri si cos-
tume : M. Rubingher), s-a folosit fundalul
de catifea, dar casa din primul plan
(dreapta) si grajdul (stinga) au fost rea-
list construite, cu toate detaliile caracte-
ristice, astfel ca simplificarea decorativa a
servit deplin textul. Nu au lipsit nici
copacul, nici verdeata, nici nalbele, nici
fintina, care sugerau atmosfera rurali a

epocii respective, iar prispa casei, vazutd
din profil de catre spectator, a fost folo-
sita regizoral cu logica cuvenita. Am apre-
ciat mai ales sobrietatea acestui decor, in
care traiesc oameni nevoiasi, decorul su-
gerind o sardcie demna, fara a cadea in
detalii naturaliste. (Copacul a fost usor
stilizat, fiind astfel mai adecvat spiritului
de simplificare al montarii.)

Si al doilea decor al lui M. Rubingher,
de data aceasta interiorul casei lui Tevie
laptarul, a folosit drept fundal perdeaua,
dar cum peretii incaperii erau continui,
aproape ci nu se observa prezenfa perde-
lei-fundal. Prin citeva detalii arhitectonice
caracterizatoare (fereastra, cuptorul) si prin
mobile, pinzeturi, olarie, ca si prin obie~-
tele de recuziti s-a putut sugera cu des-
tula precizie mediul respectiv. Desigur, mai
multd culoare nu ar fi stricat, mai ales
in decorul dintii, dar, asa cum a fost
conceput si lucrat, el si-a atins scopul.
Costumele au oglindit riguros mediul si
epoca, contribuind la corectitudinea acestel
montari.

Cu detalii mai putin caracteristice §i cu
unele interpretari fanteziste, lipsite de te-
mei, a fost montat spectacolul Teatrului
Tineretului cu piesa lui Oscar Wilde
Bunbury (Ce inseamnd sd fii onest).

Schitdi de decor de M.. Rubingher la , Tevie liptarul* de Sulem Aleihem
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Spectacolul (regia N. Massim, decoruri si
costume Natalia Bragalia) a folosit deco-
rurile simplificate, mai ales siluete arhi-
tectonice. Voind sid sugereze gustul indo-
ielnic al lumii satirizate de Wilde, sceno-
grafia a sugerat in actul I, care se petrece
la Londra pe la 1895, o atmosfera de
budoar parizian, in intirziatul stil rococo.
Este drept cd Wilde nu di indicatii pre-
cise asupra decorului, asa cum face atit
de amanungit O'Neill de pildi, dar spune
ci interiorul lui Algernon este somptuos.
Scenografia, dupd cum se precizeaza in pro-
gram, s-a calduzit de faptul ca unii artisti
englezi, luptind impotriva artei victoriene,
ar fi imprumutat in decoratia interioara
unele elemente de rococo francez ; pornind
de aici, ea a conceput interiorul holteiului
Algernon. Daca Algernon (in care se in-
trupeaza, de fapt, Wilde insusi) ar fi fost
un traditionalist, interiorul acela ar fi avut
o oarecare logicd, dar Algernon, care cri-
tici toate i nu este un paseist, putea sa-si
faci un interior mai modern decit cele
obisnuite in timpul reginei Victoria sau
sia-si fi introdus in casa stilul William
Morris, la moda in lumea cu pretentii a
Angliei. In toate cazurile, un lucru nu
trebuia sa lipseasca din decorurile piesei
si anume, mania de confort a englezilor,

Schitd de decor de Paul Bortnovschi si

mobilele acelea comode, caracteristice mak
ales bogitasilor. Si tocmai acestea au lip-
sit, avind in schimb, in cele trei acte,
mobile greoaie si fragmentare, adesea in-
comode, unele asezate parci pe postamente
de cimitir, candelabre fanteziste, oglinda
rococo etc., cu detalii inzorzonate, nere-
prezentative pentru elita egleza, care, daca
nu are totdeauna gust, fuge de zorzoane si
cauti o anumita simplitate. Lipsita de lo-
gica si de aderentd cu textul si atmosfera
lui, montarea a fost gresita, iar spatiul
scenic prea mare (mai ales in actul II),
pentru putinele elemente decorative, a avut
goluri, nerealizind n consistenta viziune
picturala sau plasticai.

Mai izbutite au fost costumele Natalici
Bragalia, adica in stilul epocii, desi si aict
era loc pentru mai multi imaginatie rea-
listi si verva in liniile, croiala si coloritul
rochiilor si hainelor, calitaji pe care le-am
gasit fie la spectacolul cu piesa, cam din
aceeasi epocd, a lui Shaw, Nu se jstie nici-
odatd, sau la spectacolul de la Bacau, cu
aceeasi piesi a lui Wilde. La Bacau, de-
corurile lui Theodor Constantinescu, folo-
sind simplificarea decorativa, au reusit sa
sugereze din plin caracteristicile piesei si
atmosfera din cele trei acte. De la cadrul
fix de pinza albia cu gaurele, dantele sk

Mircea Bodianu la ,,Omul care aduce ploaie*

de Richard Nash
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<anafuri, caracteristice epocii, si pini la
perdelele-ecrane, colorate in tonalitagi su-
gestive pentru locul si lumea respectiva,
sau la mobilierul cu lucruri vechi, dar si
<cu unele noi, dupi ,ultima modi“ victo-
riana, montarea de la Baciu a insemnat
© reusiti deosebit de picturala. Regretim
<A macar pentru comparatie nu am vazut
si spectacolul Teatrului National din Cra-
iova cu aceeasi comedie a lui Wilde.
Cu detalii sugestive si bogate a fost
montati la Teatrul Municipal piesa Omul
care aduce ploaie, de N. Richard Nash
(regia Liviu Ciulei, decoruri Paul Bort-
novschi §i Mircea Bodianu, costume Maria
Bortnovschi). Acfiunea acestei piese se pe-
trece intr-o fermd din vestul Statelor Unite
ale Americii si scenografii au folosit cu
ingeniozitate un decor fix — fatada fer-
mei — la inceput avind o perdea in mii-
loc i facind loc pe misura desfasuririi ac-
tiunii in dreapta sau in stinga unor por-
tiuni de incdperi, in care era biroul seri-
fului sau, mai tirziu, magazia unde Lizzie
si Starbuck isi destainuiesc visurile si isi
<confrunti vietile. Cea mai buna parte din
actiune se petrece insd in sufrageria sau
camera de zi a familiei Curry si aici lo-
cul si epoca au fost indicate atit prin de-
corul sobru al inciperii, in care era un
telefon vetust, cit §i prin cadrul fix dio
fatd, care sugera in partea de sus fatada
etajului fermei, cu trei ferestre. De ase-

menea, in tot timpul acfiunii, rimineau in
fata spectatorului cele doud aripi de lemn,
care prelungeau deschiderea propriu-zisi a
scenei §i sugerau peretii de lemn ai con-
structiei. Folosind cu inteligenti unele re-
ferinte din text, scenografii au adus si
unele aminunte care completau atmosfera
locali, de pilda cactusii si pompa aflate
in primul plan. Costumele au contribuit
in mare masurd la individualizarea perso-
najelor si la precizarea atmosferei, fiind
precise si totusi lucrate cu oarecare fantezie
si avind detalii caracteristice (palariile de
vicari, desenul camisilor, rochia Lizziei,
cismele de format invechit etc.).

La picturalitatea spectacolului au con-
tribuit de asemenea luminatia fericit fo-
losita, precum si o seama de grupiri ale
personajelor, care aduceau expresivitate si
plasticitate viziunii scenice. Astfel, scena in
care Lizzie i tatil ei vorbesc, sprijinin-
du-se cu pieptul de masd si stind cu coa-
tele apropiate unul de altul ca intr-o pic-
tura de gen, sau atitudinile plastice din
scena dintre Lizzie si ,stelarul" Starbuck,
scend ce se petrece in magazia fermei, au
constituit adevirate innoiri de viziune si
miscare scenicd, pe care regizorii nostri nu
le aduc decit prea rar. Actorii, regia, sce-
nografia si luminatia au tesut si pictural
atmosfera necesard unei plese de finetea si
semnificatiile aceleia a lui Richard Nash.

Petru COMARNESCU

Clvar’l L

UN MEDALION — O creatie cu totul
exceptionald a realizat in acest spectacol
actrita Clody Bertola. E greu de descris
in citeva cuvinte jocul sdu nuanfat in rolul
Lizzie, redarea starilor de deznidejde sau
a sclipirilor de speranti, a cautarilor dis-
perate sau a atitudinilor ostentative pentru
a-si ascunde ndzuintele, la inceput; apoi,
transformarea ei, cind curajul si optm’s-
mul cresc vertiginos, cind Lizzie devine
femeie. Subliniem ca deosebit de reusitd
scena din magazie, cind uitindu-se in ochii
lui Starbuck, Lizzie se descopera frumoasa.
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Transformarea actrifei in aceste clipe este
impresionanta.
(Magdalena Focga, in cronica la
Omul care aduce ploaie — Teatrul
Municipal. ,Informatia Bucurestiu-
lui“, Nr. 1142.)

i'!o.[)scur’

OTHELLO LA LLL.C. — In partea a
doua, in ‘afarid de citeva melodii, autorii
ne-au prezentat o izbutitd parodie dupi
tragedia ,Othelln®, Textul folosind rit-
mul poesiei lui Shakespeare reugeste si
biciuiasci unele aspecte negative privind
spatiul locativ,

(D. Sandu, in cronica la Martisoare
pe portativ — Echipa artistica a
Armatei, Cluj. ,Féclia®, nr. 3256.)
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Restituiri. ..

Mairturisim astazi, cu cainta tirzie, un
zimbet vinovat de sceptica ingdduinta. El
dateaza din vara anului trecut, cind prefa-
tatorul si antologistul volumului Primii
nostri dramaturgi isi incheia studiul siu
introductiv cu o legitimd mulfumire pen-
tru restituirea lor cititorului gi, poate,
spectatorului®.  Intr-adevar, ni se parea
atunci cdi, desi indreptitind pe deplin o
editie care sa le stringa laolalta pentru
desfatarea cititorului sau a cercetitorului,
monumentele inceputurilor scenice rominesti
n-ar mai putea rezista nicicum la o verifi-
care a ceea ce se numeste ,focurile ram-
pei” si, cu atit mai putin, la incandescenta
exigentd a spectatorului contemporan, tot
asa cum, daci am incercat si imbriacam
astdzi cutare splendidd cabanita purtata
cindva de cutare glorios domnitor al unor
vremi trecute si careia ii sade inca foarte
bine indaratul geamului unei vitrine de mu-
zeu, ea s-ar preface, poate, instantaneu,
ca intr-o fantezie poesca, in pulbere. Spec-
tacolele Teatrului Armatei ne-au demon-
strat contrariul.

Am avut, agadar, prilejul si vedem, dupa
aproape o suta de ani de la premiera,
citeva din productiile primilor nostri dra-
maturgi. Cocoana Elenca, cea care grozav
voia .0 palirie cu blonduri si anvelur”
(cdci ii vine ,a merveliu cu boaua da
samur”), si-a mirturisit din nou ,santima-
nurile* surorii ei, cocoana Luxandra, care
avea neapirati nevoie de lorneta, altfel nu
mai putea sia vadi cine trece ,a pie”.
Amindoud Franfuzitele lui Facca s-au ales
pind la urma iardsi cu stragnica braftorita
a tatdlui lor, sastisit ca ,Sfatuirile, blin-
detea cu care eu m-am purtat, /| Dascali

7 — Teatrul

si cheltuiala, toate cite-am aratat, /| Munc-a
fost nimicnicitd si niste bani geaba dati;/
Parc-a fost bani de arama si pa girla arun-
cati”. Costache Caragially, doamna Mase,
simpaticul sufler I. Boian si toati trupa
au facut din nou, in fata publicului, O
repetitie moldoveneascda. Un poet romantic
al lui Matei Millo a navalit inca o dati
in tihnita gradina unde Stan, boier batrin,
si Marita, femeia lui, isi faceau dulci ta-
chinirii de dragoste tirzie. Si, in sfirsit,
prin gratia si credinta lor, Domnica si
Vochita au zadirnicit jardsi ramasagul din
Doi tdrani §i cinci cirlani al vodevilului
lui C. Negruzzi.

Lasam criticii i istoriei literare placerea
si dramuiasci maiestria infaptuirii artis
tice, sa analizeze ascutisul satiric si sd
fixeze importanta istorica, in lupta pentru
un teatru national, a textului. Cronicarul
dramatic va arita, poate, cit de bine s-au
achitat tinerii actori §i regizori de sarci-
nile ce le-au revenit. Noi avem si in-
semnam aci numai excelenta imbinare rea-
lizata intre cerintele spectacolului modern
si respectul cuvenit unui text vechi, res-
pect care, departe de a crea asperitati, a
sporit, dimpotriva, puterea de evocare a
restituirii. $i incd ceva. Anume ca, tocmai
in aceste conditii, matineele literare de-
venite spectacole au fost un examen trecut
cu stralucire nu numai de cei mai vechi
ai nostri dramaturgi, dar si de cei mai
recenti spectatori. N-au lipsit din sala Tea-
trului Armatei nici hohotele abundente da
ris, ba nici aplauzele la scena desch'sa si
nici chiar cererile de bis. Acelasi public
care, in librarii, smulge, literalmente, cn
cerneala inci proaspati pe ele, tirajele vo-
lumelor din colectiile de .Clasici romini”,
ce apar la editurile bucurestene, a dat o
nouia dovadi de pretuirea ce o acorda in3-
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intasilor culturii noastre si, citusi de putin
stingherit de unele, abundente, ,arhaisme”
sau .ciuddfenii dialectale”, citusi de putin
blazat de lipsa de complicatii, de — de ce
n-am spune-o ? — naivitatea conflictului
dramatic, a participat cu entuziasm la spec-
tacol, spulberind inci o dati prejudecata
despre ,inaccesibilitatea” limbii si ,peri-
marea”“ continutului vechii literaturi ro-
minesti.

Teatrul Armatei a simtit ca o datorie
a lui sd promoveze acesti ,primi drama-
turgi® ai nostri ai matineului la spectacol
sadea, pentru a cdrui vizionare publicul
a demonstrat ci are gustul si dreptul cu-
venit.

Eadu ALBALA

Sarbatorire craioveana

Au inflorit a cincizecea oard caisii in
gradinile din Cetatea Banilor, de cind tini-
rul firav, care era pe atunci Remus Co-
méneanu, iscdlea cu mina tremurindi pri-
mul siu contract cu Nationalul craiovean.
Si iatd-] azi, pe artistul poporului Remus
Comineanu — in miezul acestei primiveri
noi — iscilind, poate tot cu mina tremu-
rindi, reinnoirea contractului de-atunci... $i
tot cu Teatrul National din Craiova

E in aceastd statornicie o lectie de dra-
goste care uimeste si emotioneazi.

Scuturate de balastul amanuntelor ne-
insemnate, vietile oamenilor, privite de de-
parte, in timp, rdmin numai sensuri, numai
impliniri.

Iati-1 incd prin 1904—1905, elev al
unei scoli comerciale din Craiova, jucind
alaturi de Arsene Popovici, Iancu Econo-
mu, Titu Protopopescu si alfii — tinegi si
ei — diferite piese ale lui Alecsandri sau
Moliére, pe la periferiile orasului sau prin
sate. lati-l. mai tirziu figurant si copist
de roluri la Teatrul National din Craiova,
sub directoratul lui Grigore Gabrielescu, ur-
miarind cu emotie, dar si cu dorinta fier
binte de a invdta minunatul mestesug al
actoriei, pe marii artisti de atunci ai Na-
tionalului din Craiova : Ion Anestin. Petre
Sturza, Nae Popescu, I. Cretu, Maria Pe-
trescu, Clotilda Calfoglu s.a.

$i iatd-], in fine, semnind primul sdu
contract cu scena craioveani — 5 octombrie
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1907 : Remus Comaéaneanu, angajat sta-
giar.

De atunci incoace, drumul pare deschis.
Dar urcusul este greu !

1911. Primul mare succes. Rolul revizo-
rului Bréseke, din piesa Institutorii, i
care marele artist N. Soreanu joaci rolul
inspectorului Prell.

Sirul biruintelor abia incepe. Jucind re-
marcabil in Legatarul universal, creeazd
roluri de mare succes in Frunza din piesa
Manasse si in Vulpoi din Rdzvan si Vidra.

1913. Raizboiul balcanic. Multi dintre
actori fiind plecati, Remus Comineanu de-
vine unul din stilpii de nidejde ai Teatrului
National din Craiova.

Urmeaza apoi primul rizboi mondial —
1916 — si apoi refugiul teatrului la Iasi.
Abia in 1917 se reia activitatea pe scena
Nationalului craiovean. In tot acest timp,
omul si artistul, legat cu toate fibrele fiintei
sale de plaiurile craiovene, nu-§i pardseste
urbea.

Tar apoi, cind in 1917 Nationalul dim
Craiova isi reincepe activitatea si, mai tir-
ziu, in 1918, se reorganizeazd, Remus Co-
mineanu se afli printre fruntasii acestei
scene si ai teatrului rominesc, in general

Obtinind mari succese in operetele : M-lle
Nitouche si Chauflery, directorul trupei de
la Teatrul Liric din Bucuresti — C. Gri-
goriu — ii oferd un angajament cu un gajf
de patru ori mai mare decit cel pe care-l
avea la Craiova.

Tentatia e mare, dar mare si statornici e
si dragostea pe care acest artist o poartd
scenei craiovene. Refuzi.

Din 1920 si pina in 1926, Remus Co-
mineanu urcd cu fiecare rol un pas mati
departe spre culmile creatiei. Intiiul actor
din Hamlet, Beynski din Taifun, Planterose:
din Cergetori in haine negre, Kurt Enge-
hart din Prostul, apoi Polonius din Ham-
let, alituri de Ion Manolescu, Invititorul
din Mugcata din fereastrd, Mitric din Pu-
terea intunericului, D-rul Iuttner din Hei-
delbergul de altddatd, de Fernay din Pd-
pugile, Mihelski din Onoarea si multe alte
roluri incd sint fiecare tot atitea izbinzi

“artistice,

Cind in 1927 Teatrul National din Cra-
iova arde si e obligat si se mute intr-o
sald de cinematograf, iar mai apoi, in 1935,
este desfiintat prin nepidsarea oficiald, acest
mare artist si npeobosit luptitor continui
sa ducd, cu aceeasi tinerete inflicdrati, cu
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acelasi elan si entuziasm, bitilia grea
pentru un teatru craiovean de inalti cali-
tate. Din aceasti epoca dateazi marile suc-
cese artistice obtinute in Luca Arbore din
Viforul, Pietreanu din Omul de zdpadd.
Castris din Patima rogie §i, mai ales, acel
Trahanache din O scrisoare pierdutd, care
poate fi pe drept pus alaturi de cele mai
reusite realiziri ale acestui rol in teatrul
rominesc.

lIati intr-adevdr un stralucit bilang.

Din 1942, de cind s-a reinfiinfat Tea-
trul National din Craiova, si, mai ales,
dupa 23 August 1944, maestrul Remus
Coméneanu a oferit mai departe teatrului
rominesc nenumdrate biruinte artistice. Tot
ceea ce a jucat in acest timp din urma
poarti amprenta creatiei adevarate,

Piscurile au fost atinse §i din inélfimea
lor luminoasi actorul si omul Remus Co-
mineanu, generos, liric, entuziast si neobo-
sit, a impdrtasit sute de mii de spectatori
cu harul artei sale.

In Impiratul din Ingir-te mdrgdrite, in
Banul Sagi din Trandafirii rosii, in Gluto
din Fintina Blanduziei, in proprietarul ca-
fenelei din Potopul, in rolul editorului din
Chestiuned rusd, in jupin Dumitrache din
O noapte furtunoasd, acest minunat actor
a inscris tot atitea stridlucite izbinzi.

De cea din urmi realizare, jupin Dumi-
trache, mi leagd amintiri personale. Am lu-
crat cu maestrul Remus Comineanu in
aceasti piesi. N-am sd uit niciodatd, pro-
hitatea, disciplina, elanul, priceperea acto-
riceascd, talentul si modestia pe care le-a
adus in munca acestui rol. Si ce admira-
bild realizare a obtinut!

Un gind personal fierbinte pentru aceasta
scurtd intilnire !

Nic. MOLDOVAN

In sfirsit, un spectacol
pentru copii

Pentru a fi cu adevirat artistice, teatrul
si literatura adresate copiilor trebuie sa
raspundad in aceeasi misura cerintelor virs-
tei acestora, ca si criteriilor estetice care
determini existenta operei de artid, Carac-
terul educativ, satisfacerea gustului copiilor
pentru fantastic si impresionant, oglindi-
rea felului lor de a gindi si de a vedea
trebuie si fie transfigurate, si capete forta
mesajului si a expresiei artistice, Marea
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literdtura pentru copii, de la basmele
populare pini la operele unor scriitori ca
Andersen, frafii Grimm sau Creanga, este
literatura in adevaratul sens al cuvintului,
place si incintd, in aceeagi maisurd, pe cel
mari ca si pe cei mici. De altfel, prin asta
nu spunem nimic nou; todte acestea sint
cunoscute si acceptate de mult. Daca le-am
repetat, am facut-o numai pentru a sublinia
cit de ramas in urma este teatrul nostru
pentru copii, atit in alcatuirea repertoriului,
cit si in alegerea mijloacelor artistice folo-
site pentru realizarea spectacolelor. In pri-
mul rind, spectacolele pentru copii sint
mult prea rare; in al doilea rind, textele
pe baza carora sint puse in scena aceste
spectacole nu corespund, de foarte multe
ori, cerinfelor artei zilelor noastre si, in
cele din urma, nivelul la care sint reali-
zate spectacolele se dovedeste adeseori
nesdtisfacator, avind aproape exclusiv un
caracter distractiv, sau didactic-moralizator,
Toate acestea ne indreptatesc sa credem ci
multe din directiile si secretaniatele literare
ale teatrelor consideri teatrul pentru copii
o artd de mina 4 doua si, daci pun in
scena spectacole pentru cei mici, o fac doar
pentru a indeplini o obligatie plicticoasa,
un punct din plan.

Aceasta stagiune ne-a oferit in sfirsit
o lucrare originala pentru copii: Cocogclul
neascultator, piesi in doua acte si patrn
tablouri de lon Lucian. Textul nu are o
deosebitd valoare artistici, el nedepisind
nici in expresie §i poate nici in intentie,
nivelul mediu al lucririlor scrise pentru
copli. Este mai mult o ingiruire amuzanta
de glume si de jocuri, pe canavaua destul
de cunoscutd a disputei cu Vulpoiul. Acfiu-
nea principali este redusi — Cocoselul
este prins de doua ori de Vulpoi si prie-
tenii sai il salveaza de fiecare dati — _si
intre cele doud parfi ale piesei nu prea
existd legiturd, fiecare dintre ele putind
constitui, la nevoie, o piesi. Dar, asa cum
este, textul are doud mari calititi: acfiu-
nea principala este redusi — Cocoselul
clipa, fie ca eroii se joaci, fie ci fac vcuri-
tenie sau cauti sa-l picileasca pe Vulpoi,
si comunicarea strinsd a personajelor cu
spectatorii, atit prin imprumutarea de citre
personaje a felului de a gindi si a privi al
copiilor, cit si prin replicile si cintecele
adresate direct celor din sali. Pe baza zges-
tor elemente, regia (Ion Lucian) a putut
realiza un spectacol viu si interesant. S-a
creat astfel atmosfera veseld, senina, a co-
pilariei. De fapt, meritul, valoarea artis-
tici a spectacolului este tocmai crearea
acestei lumi apropiate de mentaktatea co-
piilor, o lume in care necazurile trec re-
pede si totul este mereu nou si intere-
sant. $i actorii dau impresia ¢i se amuza,
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jucind cu toatd convingerea roluri de copii.
Simti ca si lor le face placere sa se intoar-
cid pentru scurt timp in copilarie. Relatiile
dintre ei, felul lor de a privi ceea ce ii
inconjoara e copiliresc §i maiv. Pentru ei,
spalatul e o problemi foarte serioasi, un
fel de rit pe care-l indeplinesc cu solemni-
tatea pe care o atribuie copiii acestui act,
jar munca —  scuturatul cearceafurilor,
spartul lemnelor — este un joc. Inainte
de a pleca in ciutarea Cocoselului, Ursul
si Motanul fac antrenament cu o scinduri,
adica se joaci, lasindu-se si alunece de-a
lungul ei si céatirindu-se din nou pe ea,
si fac ast4 cu multa ardoare, si se bucura,
gusti din plin placerea. Totul seamana cu
o gluma. Chiar si cunoscutele trucuri acto-
ricesti, luate direct din arsenalul clovnilor
(ca momentul in care Motanul il loveste,
fara si vrea, pe Urs cu scindura), capata
un farmec nou datoriti comportirii artis-
ticeste nalive, de o simplitate copilareasca,
a actorilor, Atmosfera caldi, luminoasa, este
subliniati de muzica wvesela si simpld
(Paul Hurmuzescu), de cintece si dansuri,
de decoruri si costume, mai ales prin colo-
ritul lor viu si pliacut (decoruri Nicolae
Savin, costume Elvira Postolache).

Spectacolul nu ar fi avut decit de cis-
tigat, daca unele glume ar fi fost folosite
cu mai multdi masuri si daca actorii ar fi
fost mai exigenti cu ei insisi in scene cum
este aceea a bataii Vulpoiului ; copiii au
mult spirit de observatie si, daca isi dau
seama ca bitaia de pe scena este evident
Jucata”, isi plerd increderea in actiunea
scenica. $i, ca si ne intoarcem la text, o
actiune mai complexi, mai nouia s§i mai
bine construiti si o caracterizare mai am-
pla a personajelor ar fi fiacut spectacolul
si mai vio si mai atriagator. Foarte intere-
santda in aceastd privinta ni s-a parut pre-
zentarea Corbului, prin fabula atit de cu-
noscuti a lui La Fontaine. Reluarea unul
motiv atit de cunoscut, intr-o forma noua,
necazul Corbului ca a ajuns de risul tutu-
ror si dorinfa lui de a se reabilita dau far-
mec personajului si ni-l apropie.

E un inceput destul de firav in dome-
niul repertoriului dramatic pentru copii si,
totusi, prezenta primului spectacol poate
invita la optimism...

Ana Maria NARTI

Publicitate

Pe Calea Victoriei, in fata librariei s-au
strins vreo 10—12 oameni, intrigati de
reclama, cam neobisnuiti, a romanului
Groapa de Eugen Barbu.
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Lepidind un puritanism care ucidea pur
si simplu publicitatea, Centrul de difuzare
a cartii s-a trezit §i a onorat asteptatul
roman cu panouri sugestive, cu fotografia
isteata a autorului, precum §i — ceea ce este
mai util decit orisice — cu niste afise de
mina cuprinzind indicatii despre ,subiec-
tul” cirgii. E bine. Toati lumea va fi
multumita. $i cititorul, ciruia nu i se pre-
zinta cartea de-a valma cu altele, fira
atragere-aminte, §i libraria, care va face,
desigur, vinzare buna §i — evident, au-
torul, care...

Mulfumirea stirniti de acest inceput de
buna publicitate s-a impletit insia, pe dati,
cu o lacrimd... Ne-am gindit — sintem
in branga — la teatru.. Ce ftristd e re-
clama in jurul spectacolelor de fiece seara !

Afisele vestind o piesia noua stau, o zi
sau cinci, pe ziduri, pe urmia dispar, aco-
perite de alte foi, desi piesa se joaci in
continuare si publicul ar trebui sa stie
asta. lar cele care mai rezista — intim-
plaitor — pe vreun perete, sint inghesuite,
pe la stinga de ,Pronosport“, pe la dreap-
ta de ,Loto central® si pe deasupra de
apelurile pentru colectarea  fulgilor de
gisca... '

La ,Nottara®, ti se oferi panouri cu
fotografii din Nora, lipite prin stagiunea
trecutd si uitate acolo de cine stie cine.
In schimb, Montserrat sau Cautiunea,
piese noi, nu se bucurd de atentia celor
insarcinati cu reclama. S-ar piarea ci nici
nu mai sint pe alfis...

In vitrinele casei de bilete a Nationa-
lului, din Calea Victoriei, au ramas foto-
grafii galbejite ale vesnicei Doamne nevi-
zute, dar nici unul dintre spectacolele sta-
giunii in curs nu se bucurd de o foto-
grafie (6 < 9 macar), iar cite unele nici
micar de un afis. Si asta unde ? — acolo,
si tocmai acolo, unde se vind biletele si
unde spectatorii trebuie sa fie informati si
atragi catre spectacol.

Priveste gazetele, oh! gazetele noastr2
atit de severe la chip. O exceptie sau doui
— incolo, dupd ce cronicarul si-a spus
(daca si-a spus si cum si-a spus-o) pa-
rerea, piesa a dispirut din coloane. E
moarta ? Nu, altceva e mort, si anume
interesul pentru atragerea publicului la
teatru, pentru impunerea — jata o sarcina
sociala ! — celor mai valoroase opere de
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artd, pentru popularizarea autorilor, acto-
rilor, regizorilor care se disting in truda
lor creatoare.

Ce-ar fi sa facem publicitate ?

Piese tiparite, piese jucate

De citiva ani de zile, sectia de teatru
E.S.P.L.A. editeazd, intr-un ritm mai mult
sau mai pufin susfinut, volume de teatrn
din dramaturgia originalia, opere alese ale
scriitorilor dintre cele douid razboaie (re-
marcdm in ultima vreme volumele Mihail
Sorbul, Al Kiritescu, Victor Eftimiu si as-
teptam Camil Petrescu, G. M. Zamfirescu,
V. 1. Popa, T. Musatescu, Mircea Stefi-
nescu etc.), precum i citeva — putine -
din dramaturgia universali de astazi (Mil-
ler, Nazim Hikmet, Georges Soria). E bine,
e util si pretios, dar cu totul neindestulator
pentru necesititile iubitorilor de lectura tea-
trala.

Ceea ce se remarcd — negativ — in acti-
vitatea secfiei dela E.S.P.L.A. este, daca se
poate zice aga, caracterul pasiv al acesteia;
ai impresia ca editura (ne referim la stra-
dania ei in domeniul sus-pomenit) a de-
venit un fel de biblioteca a teatrelor, pu-
blicind, in 90% din cazuri, piesele intrate
in repertoriu si reprezentate pe scene bucu-
restene sau din provincie. Exceptiile sint,
in calitatea lor de exceptii, putine la nu-
mir, iar citarea uneia e semnificativa.

0 piesd ca Boieri §i fdrani de Alexandru
Sever a vazut mai intii lumina tiparului
la E.S.P.L.A., ulterior pe aceea (cam palida
de altfel) a rampei. $i dacd, dupi infrin-
gerea a destule pierderi si inerii a fost
jucatd, la aceasta a contribuit si tiparirea
ei, care a adus textul in discutia publicu-
lui si a criticii literare, fiacindu-l cunoscut.

Nu s-ar putea oare ca asemenea fericite
exceptii si devina reguli ? Scuturind pasi-
vitatea, editura ar trebui sa adopte fata
de dramaturgia originali in manuscris, o
atitudine activd. Asemenea celorlalte redac-
tii (proza, poezie, critici) si redactiei de
teatru i se cere si joace un rol stimulativ,
si scormoneasci prin sertarele autorilor de
teatru consacrati sau incepatori, si cerce-
teze vrafurile de texte de la Ministerul Cul-
turii (se gdsesc), sd propuna contracte,
intr-un cuvint, si execute, din plin, rolul
initiator si indrumitor care revine, de drept,
oricdrei edituri.

Nu s-ar putea, in aceeasi ordine de idei,
ca dramaturgia sovietici, din democratiile
populare si din celelalte tari ale lumii —
si in primul rind operele recente, necunos-

cute la noi — sa fie traduse si tiparite,
indiferent daca ele se joaci sau nu pe vreo
scena a tarii ?

Studiind, selectind si publicind creatiile
cele mai valoroase ale dramaturgiei mon-
diale, editura ar raspunde nu numai setei
firesti de cunoastere a publicului, dar ar
fi, totodata, de ajutor teatrelor; in loc sa
se ndpusteasca orbeste pe diferite Fete rd-
tdcite, consiliile artistice ar putea avea cu-
nostinta de ceea ce este esenfial in teatrul
contemporan si si reprezinte, nu lucrari de
mina saptea, ci creafii de frunte,

Ne-am ingadui, in acest sens, sia suge-
rim alcituirea unor culegeri, cuprinzind
8—10 piese plus un studiu introductiv
(asa cum face, citeodata, ,Cartea rusia”)
si intitulate, de pilda, .Teatrul german

contemporan”, , Teatrul francez”, — .en-
glez”, ,italian®, sau culegeri din — iata
citeva nume dintr-o suta — Brecht, Sala-

crou, Miller, Fast, Giraudoux, Friedrich
Wolf, Priestley, Filippo, Go-Mo-Jo, Anouilh,
Orlin Vasilev etc.
Dar nu ideile” lipsesc. Ci nifica initia-
tiva...
Al' M.

Niste amanunte tchnice

..9i inci un pas inainte pentru usura-
rea muncii privind repertoriul teatrelor.

De nenumarate ori, mai cu seamia in
teatrele de provincie eram martorii unor
dialoguri oarecum ciudate :

— Cum v-a placut piesa dramaturgu-
i X?

— Nu... sa vedefi, noi nu cunoastem
piesa. Am vrea s-o citim, am auzit de ea,
mi-a vorbit colegul meu, directorul din Y.
ci a auzit i la Bucuresti, la cantina Fon-
dului, cum ca ar fi interesanta..

— Dar... cum ?

— E simplu, nu avem... textul..

Am intilnit o datdi un autor dramatic
cocosat sub povara unor plicuri enorme.

—. Cel mai bine e sa scrii piese intr-un
act... E mai ,usor” de expediat. :

...Autorul isi trimitea textul citre tea-
trele din provincie, pentru ci se intimpla
ca textele bitute la masind de citre Di-
rectia Teatrelor si nu ajungd la timpul i
locul potrivit. Pirea o simpla dificultate
tehnici ! In fond, circuitul unui text dra-
matic — de la autor la masa de lecturd
a unui director sau secretar de teatru —
se impotmolea adeseori, undeva pe drum.
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Tiparite, acum de cidtre Fondul Lite-
rar, intr-o edifie de mic tiraj (citeva
sute de exemplare), aceste texte au fost
concepute grafic in vederea alcituirii unor
caiete de regie, contrapaginile fiind lasate
albe in vederea eventualelor notatii de
ordin scenic pe marginea replicilor. Astfel
editate, textele se difuzeaza la cererea celor
40 de teatre din tara.

Iata o inifiativi aparent minord, dar ne-
indoios menitd si in stare sa ugureze mun-
ca teatrelor, a wregizorilor si... autorilor,

Pe lingd piesa lui T. Busecan, s-au
tipirit printre altele, pind acum, aleasa
talmicire a lui Tudor Arghezi din Brecht
(Mama Courage), vodevilul sovietic Suflete
de hirtie, o piesid de “Galsworthy, o alta
a lui De Filippo etc. Ar fi de dorit, de-
sigur, ca numarul pieselor originale tipa-
rite sia fie ceva mai mare.. In aceasti
privinta, insd, doar autorii insisi pot aduce
contribufii substantiale. Am semnalat o
initiativi ldudabili a Fondului Literar,
care a inteles cd si aminuntele tehnice pot
sprijini eforturile creatoare.

Initiative bune

Uneori, teatrele din provincie (cirora li
se reproseazid destule neajunsuri) au initia-
tive originale, Indriznefe. Nu mai vorbim
despre piesele care-si gdsesc premiere pe
tara in orase situate la sute de kilometri de
Capitald, ci si de alte infiptuiri, aparent
neinsemnate dar care au urmari practice
directe in viata culturald a-orasului res.
pectiv.

Un popas in orasul Baciu ne-a pus in
fata unor afise care ne-au atras atentia:
Studioul Teatrului de Stat din Bacdu.

Despre ce este vorba ? Inimosul colectiv
bicéioan a deschis un studio, un fel de
scoald de arti dramatici la care s-au inscris
peste 50 de elevi. Actorii teatrului, regl-
zorii tin cursuri practice §i teoretice ce an
ca scop in primul rind formarea de instruc-
stori artistici pentru echipele amatoare de
teatru din intreprinderi si institufii. Tn
acelasi timp, in scolile medii din Bacdu
au fost ,recrutati” o serie de eleve si elevi
talentati care au de gind si se prezinte la
toamnid la examenul de admitere al Insti-
tutului de Teatru ,I. L. Caragiale”. Pen-
tru aceasta, vor fi pregatiti, indrumati...
Dar teatrul nu si-a oprit initiativa aisi.
Studiouri aseminitoare s-au deschis si in
alte orase din regiune : Piatra Neamt, Ro-
man. Cursurile au loc in fiecare luni, zi li-
beri pentru actorii teatrului. Cu elevii

studiourilor au §i inceput si se puni in
scend spectacole cu piese intr-un act, sce-
nete. Astfel de pregitiri s-au concretizat in
organizarea unui spectacol cu piesa unui
autor local, inspiratd din riscoala din
1907.

Am fost placut surprinsi de entuziasmul
cu care colectivul teatrului si mai ales
tinerii regizori si actori sprijind cu totul
voluntar aceastd initiativa...

+Am dori dacd aceasti metodd se dove-
deste a fi bund, sia se extindi" ne-a spus
directorul teatrului. Este si motivul pentru
care am scris aceasta insemnare...

Al. Popovici

Teatrul lui Anatole France

Se vorbeste tot mai mult in presa
noastri si in publicatiile de specialitate de
problema repertoriului, a carui alcdtuire
preocupi deopotriva toate teatrele, mari i
mici. As vrea si pomenesc aici, in doud
rinduri, de piesele ignorate ale unuia din
cei mai mari prozatori universali. E vorba
de comediile lui Anatole France, trei la
numar si foarte deosebite una de alta.
Prima, Au petit bonheur (Fie ce-o fil),
e o discutie de salon, in care actiunea lin-
cezeste in favoarea cazuisticii sentimentale,
dar care-si pastreazd incd, ca si unele pro-
verbe ale lui Musset, originalitatea dialo-
gului si profunzimea psihologica. Cea de
a doua e povestea lui Crainquebille —
dupia nuvela cu acelagi nume. O versiune
radiofonici recenti a popularizat si la noi
chipul profund uman, emotionant prin sim-
plitatea si bunitatea lui, a lui mos Crain-
quebille, zarzavagiul din Montmartre. Cea
de a treia comedie e o adaptare a unui epi-
sod rabelaisian : Comedia celui care si-a luat
o nevastd mutd, satird spirituald a firii
unor femei — multe la numar — prea
vorbirete. E drept ci fiecare din comediile
iui France nu ar putea umple un spectacol,
avind fiecare un act sau douid. Dar
un teatru mai tinir — ,Tineretului® sau
.Nottara® — nu ar putea oare si mon-
teze o dati cu cele trei piese un spectacal
Anatole France, care si infitiseze publi-
cului nostru o laturd mai putin cunoscuta,
dar pe cit de folositoare pe atit de ferme-
citoare a marelui scriitor francez ?

V. L.

Rectificare. In nr. 4 al revistei noastre la
pagina 15, rindul 6 de sus, s-a strecurat o
eroare,

Se wva citi: ,...dar existd la Pitesti un to-
vards care este indrigostit de teatrul din lo-
calitatea sa..."
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fderidiane

Publicul german [za cunoscut
pe Horia Lovinescu®

De Citadela sfarimatd mi-a vorbit pentru
prima oarda prietenul meu, regizorul Horst
Schonemann, in vara anului trecut. Facuse
o calatorie prin Rominia si mi-a descris cu
incintare minunatele privelisti ale tarii,
mi-a povestit despre oamenii ei §i — [i-

* Articol scris pentru revista , Teatrul®

reste — despre teatrul si actorii din Bucu-
resti, pe care avusese prilejul sa-i cunoas-
cd. Atunci mi-a pomenit despre o piesa
— spunea cd e una din cele mai bune
lucrari dramatice pe temele contemporansi-
tagii, scrisd in anii de dupd razboi, din
cite i-a fost dat sia cunoasci — si mi-a
citat un nume de autor, care imi era tot
atit de necunoscut ca si piesa: Citadela
sfarimatd de Horia Lovinescu. Lui Schone-
mann ii parea foarte rdu cd teatrul unde
lucra ca regizor nu-i oferea posibilititi de

Scend din actul I
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distributie pentru reprezentarea acestei pie-
se, La citeva luni dupa intilnirea mea cu
Schénemann, preluind directia Teatrului
#Hans-Otto” din Potsdam, am descoperit
ci in planul de activitate al teatrului fi-
gura, ca cea dintii premierd ce urma sa
aiba loc sub conducerea mea, tocmai drama
lui Lovinescu. Am cerut textul si marturi-
sesc ca l-am citit pe nerasuflate chiar in
aceeasi seara. Tema si actiunea m-au pa-
sionat. Mi-a fost cit se poate de usor si
mé familiarizez cu personajele pe care piesa
le aducea in scena, am regasit cunoscuti,
am retrait situatii concrete, pe care en
insumi le intilnisem. Nenumirate asociatii
mi-au fost desteptate de intimplarile din
piesa si de oamenii ei. Am inteles entu-
ziasmul prietenului meu si, din clipa aceza,
unicul meu regret a fost ca nu voi putea
participa — in médsura in care as fi dorit-o
— la repetitii, fiind refinut de treburi ad-
ministrative, precumpanitoare in acea faza
de preluare a noilor mele insircinari.

Am asteptat cu neliniste prima repre-
zentatie §i am urmdrit atunci cu luare-
aminte reactia publicului. Ea a dovedit ca
regia §i actorii respectasera spiritul lucra-
rii si intentiile autorului §i ca piesa avea
priza. Dar, la noi — si probabil ca lu-
crurile stau la fel si in Rominia -—
publicul de la premiere este format, in
cea mai mare parte, din oameni de spe-
cialitate, aga incit ceea ce prezinti un deo-
sebit interes este primirea pe care o re-
zervd unei piese noi spectatorii de rind,
publicul — ca sd spwnem asa — de
fiecare zi. In cazul Citadelei, nerabdarea
cu care asteptam, deci, a doua reprezen-
tatie era sporita de imprejurarea ca, la
invitatia noastrd, Horia Lovinescu sosise
si urma sa fie de fati. In seara aceea,
publicul era format, in cea mai mare par-
te, din tineri. Mi s-a parut ci autorul a
fost deopotrivi de impresionat de intere-
santa participare a spectatorilor, de reactiile
lor juste, ca si de eforturile noastre pentru
a realiza un spectacol in spiritul piesei.
La sfirgitul reprezentatiei, aplauzele au
izbucnit calde, spontane si au durat mul-
ta vreme. De altfel, piesa a stirnit ecouri
favorabile si in presi. Voi reproduce doar
citeva extrase din cele mai de seami ziare
berlineze.

Martin Linzer a scris in ,National-Zei-
tung®: . ,..Lovinescu a atacat cu indriz-
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neala si abilitate o temd bogati in semni-
ficatii...”

In ,Neues Deutschland® gisim urma-
toarele aprecieri, sub semnitura lui Erwin
Reiche : ,..Toate aceste personaje, oameni
si umbre, evoci pe plan literar exemplul
inalt al lui Gorki; au o plenitudine a lor
si nu sint nici o clipa schitate sau con-
fruntate in mod schematic. Este semnifi-
cativ in ce priveste nivelul de maturitate
al autorului, si al poporului lui, ca si per-
sonajele ,pozitive® ne sint infatisate ca
oameni reali, nu ca palide scheme...”

Jata pérerea unui alt critic: ,Aceastd
piesa interesantd te captiveaza, pentru ca
zugraveste un proces pe care §i noi l-am
trait si il mai traim incid... Ea indica o
datdi mai mult, fronturile pe care se di
lupta intre ieri si miine si, de asemenea,
arati o datdi mai mult — o spune si
Bunica la un moment dat — cia nu exista
decit o singura libertate pentru oameni, si
anume, libertatea de a alege...”

Citadela sfdrimatd are acum in urma ei
un numdr apreciabil de reprezentatii, care
toate au degsteptat aceeasi reactie favorabila
in rindul spectatorilor

Gerhard MEYER

Piesele lui Nazim Hikmet
pe scenele pragheze

Dacid ar fi sd dim o explicatie — si
nu o justificare — faptului ca pina acum
teatrele noastre nu au inclus in reper-
toriu nici una din cele peste 20 de piese
ale lui Nazim Hikmet, am pune-o poate pe
seama timidititii de a aborda o drama-
turgie atit de violent originala.

Pentru cd intr-adevar, piesele lui Nazim
Hikmet desfid canoanele dramatice, afir-
mindu-si cu dezinvolturd si cu spontanei-
tate cuceritoare, propriile legi de conduitd
scenica.

Poate de aceea, supuse unui examen con-
dus dupd obisnuitele criterii de apreciere
ale unei lucriri dramatice, piesele lui Na-
zim Hikmet nu ar rezista. Avind mai cu-
rind caracterul unor poeme dramatice, li-
rico-filozofice, lucririle sale nu urméresc
cu insistentd speciala innodarea unei in-
trigi sustinute. Mai intotdeauna, insd, indi-
ferent de plasarea temporald a actiunii,
ele au implicatii in via actualitate, Acesta
este indubitabil unul din marile atribute
ale artei lui Hikmet; artist cu o exceptio-
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nald receptivitate la tot ce constituie pro-
blemid actuali a umanitatii, el ii raspunde
prin arta sa, din necesitatea imperioasa
de a-si spune cuvintul siu de comunist.

Inainte de a nota sumar impresiile asu
pra celor doua spectacole cu piesele lui
Hikmet, pe care le-am vizut la Praga: A
existat oare Ivan Ivanovici? — care se
reprezinti sub titlul A existat oare Filip
Filipek ? — si Un om ciudat, ar fi poate
util de semnalat ci, de ani si ani de zile,
mai toate teatrele cehoslovace — ca si cele
sovietice, de altfel — ii reprezinta statornic
lucrarile dramatice (fapt care nu uimeste
decit raportat la ignoranta noastri aproape
totald privind dramaturgia lui Hikmet, ig-
noranta ce se cuvine in primul rind re-
prosatd serviciului de repertorii din Direc-
“tia generald a teatrelor). Piesele lui Hikmet
— spuneam — aducind in peisajul drama-
turgiei contemporane aceasta nota de in-
vioritoare noutate, invita, daci nu chiar
impun realizatorilor de spectacole aceeasi
conceptie originala si indrazneata, care tre-
buie. totusi, bine chibzuiti pentru a nu
duce la efecte exterioare, gratuite. Cele
doud spectacole pragheze au fost condise
cu mina regizorald sigurd, departe de ase-
menea primejdii. De altfel, pare sa fie o
trasatura specifici teatrului ceh, in actuala
fazi a evolufiei sale, ci spectacolele se
disting mai putin prin calitatea jocului
actoricesc cit prin interesanta lor conceptie
regizorala. Oldrich Lipsky, regizor al Tea-
trului de Satird, a imprimat plesei A
existat oare Filip Filipek ? (a carei adapta-
re vizeaza critic si cu eficienta realitatile
proprii R. Cehoslovace) wun ritm alert,
sprintar si dezinvolt: Filip Filipek se me-
tamorfozeaza sub ochii nostri dintrun
«doct” alchimist medieval intr-o bitrina
vrajitoare ce vinde inghetatid otriavita, pen-
tru ca apoi, dupa o discutie directa cu
publicul, in care incearca sa afle calea
cea mai sigura spre a-l nimici ps Pavel
Petricek, sa proiecteze pe un ecran imagini
ce dezviluie asasinatul moral planuit
Cadrul plastic al spectacolului joaca un rol
hotaritor ; de o mare simplitate, el suge-
reaza locul actiunii cu mare economie de
detalii : biroul lui Pavel Petricek este des-
partit de cel al secretarilor siai doar prin
rama metalici a unei ugi, prin care actorii
simuleazd a trece ; tot sub ochii nostri, pa-
nourile ce alcatuisera peretii biroului lui
Pavel Petricek se intorc pe partea cealalta,
sugerind interiorul unei cantine neingrijite :
orasul in care soseste Petricek este zugri-
vit, de asemenea caricatural, pe un panou
imens, iar spectatorii unui concurs sportiv,
zugraviti si ei pe pinzia, incep si .fume-
ze" (fictiunea se realizeaza printr-un mic
artificiu scenic : prin niste gaurele taiate

Pavel Petricek (Petior) in plesa ,,A existat
oare Filip Filipek ?*

in pinzi se ridici suvite de fum) — la
comanda sefului ,suprem” Pavel Petricek.
Tot acest cadru fantastic, de un comic ire-
zistibil, se potriveste perfect actiunii, §i ea
fantastici pe alocuri, si mai ales, cu per-
sonajele care nu au nici o clipa pretentia
de a-si depisi calitatea de caricaturi ani-
mate, avind insi functie simbolica si capa-
citate de generalizare in lumea acestui uni-
vers conveniional al piesei. Existi, in acest
spectacol, o logici proprie satirei, sarjei,
care justificdi perfect chiar unele scene de
un grotesc violent. Mia gindesc in special
la momentul in care Pavel Petricek, aflin-
du-se in fata superiorului sau ierarhic, isi
vede, ca intr-o necrutitoare oglinda, adeva-
ratul siu portret moral. Pentru citeva clipe,
Petricek isi pierde personalitatea §i repeiu,
asemenea unei marionete, fiecare gest, fie-
care miscare si vorba a sefului sau.
Actorii nu ni s-au parut insa a aduce
contributii personale deosebite, desi toti
aveau un joc firesc, degajat. Astfel, inter-
pretul Omului cu sapca (G. Heverle) nu
a invins dificultitile rolului, fiind handi-
capat de interesantul interpret al lui Filip
Filipek (M. Kopetky) sau chiar de verva
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spontana a Omului cu palaria de pai
(V. Klemens).

Celalalt spectacol, cu piesa Un om ciu-
dat, l-am vazut pe una din scenele Teatru-
lui National, sala Tyl. Piesa aceasta —
avind unele rezonante autobiografice — isi
are istoria sa proprie. De asti dati nu
mai e vorba de o satiri, ci de unul din
acele eseuri filozofice dramatizate pe care
le intilnesti adesea in opera lui Hikmet.
Prima varianta a fost scrisa in inchisoare,
apoi, prin nu se stie ce imprejurare, ea s-a
pierdut, pentru ca acum 2—3 ani, autorul
si o refaci complet, din memorie, doar in
sapte zile. Un om ciudat — un om curios,
o vietate neobisnuiti care intii uimeste,
apoi stinghereste, ca in cele din urma si
devind de-a dreptul agresiva prin consec-
venta ei. $i cum ar putea fi vizut altfel,
intr-o societate in care totul se judeca prin
valori monetare, omul care isi face un cult
din cinste §i puritate morald, care nu ac-
cepta nici un compromis in dragoste, prie-
tenie sau profesie, sfidind arbitrariul gi
salbaticia legilor acestei societafi ? Recu-
nosti, in avocatul Ahmed Riza, ceva din
forta morald exceptionali a lui Hikmet —
omul care gi-a platit cu 17 ani de inchi-

Karel Higer (Ahmed Riza) in plesa ,,Un om
cludat®

soare ,uxul” de a-si fi pastrat crezul co-
munist in viatad si de a-l fi afirmat fara
rezerve. In jurul acestui personaj, caruia
Hikmet ii atribuie o semnificatie simbolica,
se tese o intriga dramatici puternica, in
desfisurarea cireia, la un moment dat, il
putem vedea pe Riza cedind, vremelnic,
presiunilor meschine din jur si ajungind
astfel, cu pretul pribusirii sale sufletesti,
la o pozitie sociald strilucitdi. Adus in
pragul sinuciderii de o neagri desperare,
Ahmed Riza se intoarce la viatd, abia cind
redescopera in jurul lui pe omul simply,
pur in generozitatea si altruismul lui,

Piesa lui Nazim Hikmet e deci, din
punctul de vedere al canoanelor dramatice.
mai ,ortodoxa” decit toate celelalte, ea res-
pectind calea obignuiti a teatrului de ana-
liza modern si solicitind in primul rind un
aport substantial din partea actorilor. Spec-
tacolul Teatrului Tyl e remarcabil mai
ales datoritda viziunii sale regizorale sau,
mai precis, prin originala viziune plastica
in care regizorul (Otomar Krejca) si-a
conceput spectacolul, Sint utilizate in re-
prezentatie, cu fantezie si inventivitate, dar
si cu decent simt{ al masurii, procedee ci-
nematografice, menite a largi cadrul plastic
al spectacolului, Astfel, inaintea actului I,
pe panouri uriase, sint proiectate imagini
din Istanbulul de azi. Datoritd succesiunii
rapide de imagini, spectatorul seziseaza
ritmul trepidant al vietii dintr-o metropoli
capitalisti. Pe de alta parte, ca un fel de
prolog pentru celelalte acte, pe aceleasi
panouri, sint proiectate imagini infatisind
valurile spumeginde ale marii ori munca
istovitoare din port (toate acestea, pe un
fond muzical extrem de sugestiv). Decoru-
rile lui Frantisek Tréster, mentinindu-se in
cadrul unui realism strict, impun prin dis-
crefia si sobrietatea lor; ele nu distrag
cu nimic atentia spectatorului ci, dimpo-
triva, il invita sid si-o concentreze asupra
dramei care se desfdsoarda pe sceni.

Datoritd insi acestei insistente preocupiri
pentru originalitatea cadrului plastic, se
pare ci regizorul a lisat pe plan secund
indrumarea interpretilor ; acestia au urmat.
fiecare, propriul stil de joc, creindu-si per-
sonajele conform unei viziuni personale.
ceea ce a lipsit spectacolul de omogeni-
tate.

Karel Hogev, interpretul lui Riza, este
un actor interesant, care traieste drama
interioard a personajului la inalti tensiu-
ne, desi poate, uneori, cu unele accente
retorice desuete,

Inci o remarcia, de asti dati oarecum
de ordin tehnic: ambele spectacole reali-
zate la Praga cu piesele lui Nazim Hikmet



dureaza putin timp, datoritd ritmului susti-
nut, precum si reducerii la minimum a
pauzelor necesare schimbarilor de decor. E
un aminunt pe care ar trebui si-l retini
in mod deosebit oamenii nostri de teatru.
Oarecum fireasci pentru finalul acestui
articol, se nagste intrebarea: pe cind vom
putea vedea, si pe scenele noastre, intere-
santele lucriri dramatice ale lui Nazim

Hikmet ?
Sanda FAUR

In cinstea marii sarbatori

Multe teatre sovietice, printre care Tea-
trul Mic, Teatrul ,Maiakovski®, Teatrul
Mare de Dramid din Leningrad, Teatrul
+Seveenko" din Harkov si altele au propus
inifierea unei intreceri in cinstea celei de
a 40-a aniversdri a Marelui Octombrie.

Sprijinind initiativa acestor teatre, Minis-
terul Culturii al U.R.S.S. a hotirit orga-
nizarea unui concurs al teatrelor de drama,
a carui fazia finala se va desfasura la
Moscova, la 15 noiembrie a.c.

Concursul va cunoaste o etapa republi-
cand (septembrie-octombrie), cu care prilej
vor fi selectionate spectacolele pentru faza
finala.

Participantilor la concurs le revine, prin-
tre alte indatoriri: montarea unor specta-
cole noi consacrate problemelor actualititii,
rod. al colaboririi dintre teatru si drama-
turg, largirea repertoriului’ prin includerea
de noi piese ale dramaturgiei sovietice, ale
dramaturgiei tirilor de democratie populari
cit si a celor mai reprezentative lucrari ale
dramaturgiei progresiste din Apus.

Pe de alta parte, colectivul Teatrului
~Ermolova”, rispunzind chemirii Teatrului
Mic si Teatrului ,Maiakovski®, a hotarit si
monteze in cinstea celei de a 40-a ani-
versiari a Marii Revolutii din Octombrie,
Nu-ti face chip cioplit de A. Faiko si
poemul dramatic Noroc bun de M. Svetlov.
De asemenea, teatrul isi propune si repre-
zinte cu acelasi prilej si noua piesi a lui
Nazim Hikmet, Tinerefe, dedicata prieteniei
dintre popoarele sovietice. Teatrul ,Ermo-
lova“ va prezenta la statiile de televiziune
dous spectacole coupé: unul cuprinzind
fragmente din piesele Fericirea, Prologul,
Departe de Stalingrad si altele, celalalt
transmitind fragmente din piesele actuale
ale dramaturgiei sovietice.

Totodatd teatrul se obliga si intensifice
munca cu dramaturgii V. Rozov, L. Rah-
manov, A. Gladkov si altii care au con-
tractat noi piese.

Stiri din... ~
[IR.S.S.

® Ministerul Culturii al U.R.S5.5. a adop-
tat recent o hotirire privind activitatea pic-
torilor scenografi si misurile pe care tea-
trele trebuie si le initieze in vederea im-
bunatatirii prezentarii plastice a spectaco-
lelor.

Pentru a asigura dezvoltarea scenogra-
fiei sovietice — pe masura dezvoltarii in-
tregii arte scenice sovietice — cit si pentru
a stimula cautarile innoitoare ale pictori-
lor scenografi, directorii de teatru sint che-
mati si inifieze cit mai frecvent concursuri
pentru schitele de decoruri ale spectacole-
lor incluse in repertoriu §i pe aceasta cale
si sprijine tinerele talente. Totodata, ho-
tirirea prevede ca teatrele si-si imbunii-
titeasca munca de planificare, astfel incit
pictorului scenograf si i se creeze rdgazul
necesar (nu mai putin de o lund) pen-
tru intocmirea proiectelor de decor ale spec-
tacolelor ce i se incredinteazi.

Hotarirea prevede ca schitele de deco-
ruri sint proprietatea pictorului scenograf,
in timp ce machetele, schifele de mobila,
planurile, desenele tehnice apartin teatru-
lui in seama cdruia cade si buna lor pas-
trare. In limita posibilititilor materiale de
care dispune, teatrul poate achizitiona de
la pictorul scenograf si schitele de deco-
ruri.

Un important capitol al hotaririi este
consacrat obligativititii ce revine directo-
rilor de teatru de a gospodari mai chibzuit
fondurile financiare, de a curma risipa de
materiale si de a nu investi bani in mon-
tiri costisitoare ce depisesc posibilitatile
reale ale institutiei ce conduc.

Ministerele Culturii ale republicilor unio-
nale vor putea trimite in capitalele repu-
blicilor sovietice pe pictorii scenografi ai
teatrelor regionale in vederea perfectionirii
lor.

De asemenea, pictorii scenografi vor fi
indemnati si participe in mod regulat, la
expozitiille de arta plastica.
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® Dupi turneul efectuat in R. Ceho-
slovacia, Teatrul , Vahtangov® a poposit in
Republica Democrati Germana. Repertoriul
turneului cuprinde Omul c¢u arma, Foma
Gordeev, Singurd, Filumena Marturano,
Mult zgomot pentru nimic, precum si piesa
Orasul de la rdsdrit de A. Arbuzov, dedi-
cata construcfiei orasului tineretului Kom-
somolsk-pe-Amur.

Itinerarul  turneului cuprinde orasele
Berlin, Leipzig si Dresda.

Raspunzind vizitei Teatrului ,,Vahtan-
gov”, colectivul de la Berliner Ensemble
prezinti in Uniunea Sovietica un ciclu de
spectacole.

In ce priveste planurile de viitor, Tea-
trul ,Vahtangov® a inclus in repertoriu
dramatizarea dupa Idiotul de Dostoievski
si Hamlet de Shakespeare, a carui direc-
tie de scena va [i semnata de B. Zahava
si M. Astangov, ultimul fiind si interpre-
tul rolului titular.

® Anastasia Platonovna Zueva, artista a
poporului din R.S.F.S.R., a implinit recent
40 de ani de activitate scenica neintrerupta
in cadrul colectivului Teatrului Academic
de Arta ,M. Gorki® din Moscova.

Spectatorii romini au avut prilejul sa o
cunoasca pe aceasta stralucita reprezentan-
ta a artei scenice sovietice cu prilejul tur-
neului intreprins de M.H.A.T. in tara noas-
tria, cind A. P. Zueva s-a facut remarcatd
in rolul Annei Ciudnova, din Orologiul
Kremlinului de N. Pogodin si in rolul bu-
citaresei din Roadele invdtdturii de L.
Tolstoi.

® Cu prilejul celui de al VI-lea Festival
Mondiat al Tineretului, Teatrul ,Ermolova”
din Moscova va prezenta Noi si radiotele-
grafistul Voinici, dramatizare de N. Otten
si I. Smirnov, dupa o povestire de B. Gor-
batov, in timp ce Teatrul de Arta ,Rai-
nis® din Riga va monta un spectacol inti-
tulat Adie vintul. Toate rolurile sint defi-
nute de tinerii actori ai teatrului.

® Teatrul Transporturilor din Moscova a
prez;ntat de curind premiera piesei In
umbra svasticii de dramaturgul englez Leo-
nard Peck. Versiunea rusa a piesei este
semnatd de N. Kuzminski si M. Makliarski.

Acum citeva luni, piesa lui Leonard Peck
a fost reprezentati cu deosebit succes de
ciatre Teatrul Unity din Londra.

® Recent, Teatrul Academic de Artd din
Moscova a reluat Tinerefe zbuciumatd de
L. Rahmanov. Rolul profesorului Polejaev

108 -

a fost interpretat de actorul I. Koltov.
care, dupi o lungd absentd, si-a facut cu
acest prilej reaparitia pe sceni.

® Prima piesa a lui Carlo Goldoni in-
terpretati pe o scena rusi a fost Sluga la
doi stapini. Reprezentarea ei a avut loc la
1 octombrie 1789, cind autorul mai era in
viati. De atunci, dramaturgia lui Carlo
Goldoni s-a mentinut consecvent in reper-
toriul teatrelor ruse. Multe din piesele lul
Goldoni au fost talmacite in limba rusa,
datoritd unor scriitori ca Alexandr Sahovski
(Hangita), A. N. Ostrovski (Cafeneaual.
Piesele lui Goldoni au prilejuit mari creatii
artistice unor interpreti de frunte ai scenei
ruse ca Sasnitki, Savina, Davidov si alfii.

Hangita a figurat in repertoriul primei
stagiuni a Teatrului de Arti din Moscova.
Piesa a fost interpretati de Stanislavski,
Kniper-Cehova si Meyerhold.

Dupi Marea Revolutie Socialista din Oc-
tombrie, dramaturgia lui Goldoni a fost
incetafenitd in repertoriul permanent al tea-
trelor sovietice.

In anii razboiului civil, comedia lui Gol-
doni Slugd la doi stapini s-a bucurat de un
imens succes. In 1921, comedia este mon-
tati pe scena Teatrului Mare de Drama
din Leningrad, rolul lui Trufaldino fiind
interpretat de N. Monahov,

Dar piesa care a intrunit de-a lungul
anilor sufragiul unanim al popularitifii a
fost fira indoiala Hangita. Comedia s-a
jucat de nenumirate ori aproape de citre
toate teatrele sovietice, ridminind insa pil-
duitor pentru maiestria cu care a reliefat
trasaturile de caracter ale fieciaruj perso-
naj spectacolul prezentat in 1933 de citre
M.H.A.T. (regia G. Mordvinov §i M. Ian-
sin, distributia reunind pe Elanskaia, Li-
vanov, Petkov, Iansin).

In 1940 Hangita, in regia lui 1. Za-
vadski, a marcat din nou un radsunator
succes pe scena Teatrului ,,Mossoviet".

In 1943, Teatrul ,Vahtangov® monteazi
Slugd la doi stapini, in timp ce Teatrul
,Puskin® reprezinti in acelasi an Minci-
nosul. Recent, cu prilejul aniversdrii a 250
de ani de la nasterea lui Goldoni, Socie-
tatea Teatrald Rusa a organizat un spec-
tacol coupé cu fragmente din Hangita,.
Mincinosul si Certuri la Chioggia.
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Noua Zeelands

@® New Zeeland Players”, singurul teatru:

profesionist din Noua Zeelandi, desi des-
fasoard o activitate sustinuti, atit la Wel-
lington, capitala insulei, unde dispune de
o sala proprie, cit si in celelalte orase
ale tarii, in care efectueazi adesea turnee,
. nu este totusi in maéasurd sd raspundi ce-
rintelor populatiei pentru teatru. De aceea,
in insuld s-au infiintat si functioneaza nu-
meroase teatre de amatori, care se bucura
de atentia si aprecierea publicului. Prin
activitatea lor regulati si organizatia, ele
se apropie in mare masura de teatrul
profesionist.

In ultima vreme, isi géseste rezolvarea
una dintre problemele cele mai arzatoare
pentru animatorii teatrului din Noua Zee-
landa, si anume, gasirea unor sili proprii
pentru fiecare ansamblu.

Actualmente, oamenilor de teatru din
Noua Zeelandd le mai rdmine de rezolvat
o altdi problemd mult mai importanta decit
prima, deoarece ea conditioneazi nemijlocit
viitorul teatrului national : problema re-
pertoriului.  Parcurgind afisul teatral al
unei intregi stagiuni, vom intilni foarte
des numele lui Shakespeare, Moliére, Ib-
sen, Maxwell, Anderson, Charles Morgan,
Anouilh, Tennessee Williams si ale altora,
dar mult mai rar numele unor scriitori
autohtoni. In repertoriul formatiei New
Zeeland Players, in care figureaza Cristo-
pher Fry, Bernard Shaw (cu Sfinta Ioana)
sau Vanbrugh, singurul autor national pre-
zent era pini de curind Ngais Marsh.
Piesa lui Un licorn pentru Crdciun, pre-
zentatd in cadrul spectacolelor pentru copii
si tineret, s-a bucurat de un imens succes,
datorita spiritului si fanteziei cu care au-
torul isi conduce actiunea.

Unica formatie ce acordi prioritate dra-
maturgiei nationale este Wellington's Uni-
ty. Aici au putut vedea lumina rampei
intr-o singurd stagiune piese ca: Verdictul
de Bruce Mason, Pintecul ulciorului de
Marie Bullowek sau Croitoresele de Mur-
ray Gitos, — melodramatica poveste a
irei croitorese emigrate in Noua Zeelanda
Ppentru a cauta zadarnic fericirea.

Mai ales, in ultimul timp, problema re-
pertoriului este la ordinea zilei; ea este

dezbituti amplu in presi si la reuniuni
organizate in acest scop.

Dintre formatiile ce activeaza in restul
tarii, se distinge prin seriozitatea progra-
mului sau C.A.S. (Community Arts Ser-
vice), din provincia Auckland. Animatorul
ei, Harold Beigent, acordd o deosebita
atentie intocmirii unui repertoriu valoros,
cu rol educativ. Subordonind activitatea
ansamblului planurilor de activitate cul-
turalda §i educativa intocmite de adminis-
tratia regiunii C.A.S. intreprinde lungi
turnee cu prilejul carora poposeste in apro-
ximativ 40 de sate situate in raza ei de
activitate,

Actuala etapi de dezvoltare a miscarii
teatrale din Noua-Zeelanda indritueste pe
cei peste 1.600.000 locuitori ai insulei sd
spere ca, intr-un viitor apropiat, ansam-
blurile teatrale isi vor indrepta eforturile
inspre promovarea unui repertoriu natio-
nal, rdspunzind mai indeaproape cerintelor
si gusturilor spectatorilor, chiar daca stra-
dania lor va avea de infruntat ,.sprijinul”
foarte parcimonios pe care oficialitatea il
acordd dezvoltarii artei teatrale nationale,

Finlanda

® Teatrul National din Helsinki a re-
prezentat, in regia lui J. E. Witikka, o
piesi a cunoscutului dramaturg suedez Va-
lentin Chorell, Rdmagi fdrda mamd. In
ciuda titlului, lucrarea este o comedie, §i
inci una ,temerari si dezlinfuiti”, cum a
calificat-o presa finlandeza. Scrisd cu in-
teligentd si vervd, lucrarea lui Chorell dez-
bate unele probleme privind raporturile in-
tre sof si sotie, intre copii si parinti. Pro-
blemele relatiilor intre membrii unei fa-
milii au mai fost tratate de Chorell in
piesa Surorile; dar, atunci o facuse in
tonuri sumbre si pedalind pe situatii ambi-
gue si de semnificatie marunta. Este im-
bucuritor ci de asti dati Chorell a ales
tonurile luminoase si arma risului.

Angf:’a

® In peisajul teatral englez si-a facut
de curind aparitia o noua formatie:. In-
ternational Playwrights Theatre. In tra-
ducere, titulatura ar suna cam asa: Tea-
trul International al Dramaturgilor. Obiec-
tivele au fost precizate clar de catre direc-
torul artistic al formatiei, Peter Hall:

109

www.cimec.ro



»Vom fi o companie mobila, firi un sediu
stabil. Productiile noastre vor vedea lumi-
na rampei in diverse teatre londoneze. In-
tentia noastrda e si reprezentim piesele
unor dramaturgi cu renume international,
desi speram, ca vom putea cu timpul sa
cerem celor mai promititori dintre scrii-
torii nostri tineri si scrie piese pentru noi”.
International Playwrights Theatre si-a in-
ceput activitatea in aprilie, reprezentind
Camino Real de Tennessee Williams si
Caldatorul fdara bagaje de Anouilh. Din co-
lectivul  actoricesr face parte si Diana
Wynyard, iar conducerea artistici a an-
samblului este asiguratd, alaturi de Peter
Hall, de Toby Rnwland. Campbell Wil-
liams (de la Arts Theatre Club, unde se
reprezinta pentru membrii clubului, piese
interzise de cenzurd) si de Lars Schmidt,
cunoscut om de teatrn suedez.

® Shakespeare Memorial Theatre, de la
Stratford-upon-Avon, a organizat o expo-
zitie de costume si obiecte care au figurat
in principalele montiri realizate de celebra
companie in ultimii ani. Expozitia nu a
infatisat numai o colectie, de-a dreptul cap-
tivantd, de exponate ioarte diverse, dar
prin gustul artistic care a prezidat la aran-
jarea lor, prin iluminatia adecvati, ea a
evitat maniera didactici si a evocat perfect
atmosfera unor mari creatii actoricesti, Vi-
zitatorii expozitiei an putut si vada mantia
de mitase neagrd purtatd de Irving in rolul
lui Filip II, costumele purtate succesiv in
Hamlet de’ Irving, Phelps si Charles Fech-
ter, duplicatul costumului lui Lear, execu-
tat in nuante mai inchise pentru scena
furtunii, la cererea lui Irving etc.

® Personalitatea umand si artisticd a Iui
Michael Redgrave, marele actor englez,
adept al metodei lui Stanislavski, formea-
zi obiectul unui aminuntit studiu biografic,
al cdrui autor este cunoscutul ecritic en-
glez H. Findlater. Lucrarea a apirut re-
cent si a stirnit un viu interes si contro-
verse. In ea, Findlater ii atribuie lui Red-
grave o viziune artistici mai originala, mai
cutezdtoare chiar decit a lui Laurence Oli-
vier sau John Gielgud.

Austria

® Josefsstadttheater din Viena a prezen-
tat recent in premierd piesa O lund la
tard de I. Turgheniev,

® O formatie a Burgtheaterului din Vie-
na a dat un ciclu de spectacole la Bruxelles.
Au fost reprezentate o piesd clasica —
Othello de Shakespeare — si o lucrare
apartinind  dramaturgiei  contemporane :
Luati bufonul de J. B. Priestley. Ambele
au prilejuit creatii exceptionale marelui
actor Ewald Balser care, trecind succesiv
de la rolul maurului shakespearean la acela
al bufonului visitor din piesa caustici st
totodatd poeticA a lui Priestley, a dat in-
treaga misurd a talentului si a sensibili-
tagii lui  scenice. Dacd, in ce priveste
Othello, regia (Joseph Glucksmann) a pre-
ferat sd respecte schema punerii in scenid
traditionale, in schimb, regizorul Adolf
Rott si scenograful Robert Kautsky au con-
ceput pentru piesa lui Priestley o mise-
en-scéne indrizneafi, mobili, pe un pla-
tou golit de orice elemente accesorii si cu
schimbiri de decor efectuate la scend des-
chisia. Spectacolele date de Burgtheater au
stirnit admiratia si interesul iubitorilor de
teatru din Bruxelles.

ltalic

@ Institutul de Teatru al Universitatii
din Roma a initiat un ciclu de manifestari
legate de istoria teatrului. In acest cadru,
Vito Pandolfi a {tinut la Teatro Ateneo
din Roma o conferinta despre Invenfia
mdgstilor. O serie de actori au ilustrat pre-
legerea lui Vito Pandolfi cu lecturi din
texte si pretexte ale conunediei_- dell'arte,
alese si reconstituite de Roberto Zerboni
si Pandolfi.

® La inceputul acestui an a avut loc
la. Roma o sedintdi a directorilor celor
citeva Piccoli Teatri, cu participarea di-
rectorului general al inspectoratuluj gene-
ral al teatrelor, precum si a secretarului
Institutului Italian de Teatru, d'Alessan-
dro. La aceasti sedinti s-a hotdrit schim-
barea denumirii de ,Piccolo Teatro® in
aceea de ,Teatro Stabile®. Nu este vorba
aci de o simpli modificare de titulatura, ci
de o consacrare oficiala a prestigiului for-
matiilor in cauzi, §i totodati a rolului pe
care sint chemate sd-1 joace. Presa ita-
liani de specialitate vede in aceastda ma-
suri un prim pas spre infiintarea unor
teatre de stat, atit de stiruitor reclamate
de opinia publici teatrala din Italia.




EBHalendar,

Eugenia Ciucurescu (societara a Teatrului National din Bucuresti)
s-a nascut in comuna Ostrovu, regiunea Constanta, la 18 februarie 1880.

Angajata cu contract in 1898/99, in ansamblul ,Nationalului* bucu-
restean — Eugeniz Ciucurescu (opusa temperamentului scenic al surorii
sale mai mari, Maria Ciucurescu) a luptat din greu cu intrigile culiselor
si abia dupa ani de zile a putut si se afirme.

In 1927 a fost scoasa la pensie dupd o carierd artistici de aproape
28 de ani, timp in care si-a valorificat §i impus talentul si temperamentul
sdu scenic, in realizarea nenumaratelor roluri (jucate in majoritatea cazu-
rilor, in dublura) dintre care pomenim: Doamna Clara din Qlaice Uodi
(rol jucat cu succes si de Constanta Demetriade), Vidra din Réizvan si Uidra, Getta din
Fintina Blanduziei si Zita din O noapte furtunoasi.

A incetat din viata la 3 iunie 1942, in virsta de 62 de ani.

Mia Teodorescu s-a nascut in Bucuresti, in anul 1867 (luna si ziua
nu se cunosc).

Mai intii eleva-auditoare a conservatorului (1884—1885). urmeazi
apoi la cursuri cu frecventd si absolvd conservatorul, la clasa lui Stefan
Vellescu. cu premiul I, figurind si ca eleva a Teatrului National din
Bucuresti, cu 80 de lei lunar,

In vara anului 1888, odati cu absolvirea conservatorului, pleaci
la Tg.-Jiu, cu trupa actorului craiovean Ion Demetrescu-Cretzu; din
toamna anului 1889 este angajata a teatrului din Craiova.

In 1890, chemata la Teatrul National din Iasi, debuteazi pe scena
moldoveneasca in rolul Gettei din Fintina Blanduziei.

In anul 1891, isi alcatuieste o trupid proprie, cu care colindid provincia, pentru ca
din 1892, sa fie angajati din nou la Craiova, unde a repurtat un mare succes interpretind
rolul Astarbeea din Pygmalion de G. Bengescu-Dabija: dupa un lung sir de alte suc-
cese, a fost avansata societara clasa a Il-a, in 1895.

Intre 1902 si 1904, pdraseste scena craioveania pentru a-si intocmi din nou o trupa
a sa, dar in 1905 Mia Teodorescu este iar angajata de Gr. D. Gabrielescu, la teatrul din
Craiova, ca societari clasa .

In 1924 este scoasd la pensie. Implinise in acel an 40 de ani de activitate artisticd
(zece ani pe scenele teatrelor oficiale din Bucuresti si Iasi. iar 30 de ani numai pe scena
craioveana) si se putea mindri ca interpretase in cariera ei intreg repertoriul vremii sale :
clasic, romantic 5i modern — tragedie, dramd si comedie —, de la eroinele lui 1. L. Ca-
ragiale, la acelea ale lui Shakespeare, Schiller, Ibsen etc.

Pensionara a teatrului din Craiova, Mia Teodorescu joaca in 1924/25, la Teatrul
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Comunal din Briila, in Suprema fortd de H. G. Lecca si in Thérése Raquin. apoi in piesa
lui G. Diamandy: Chemarea codrului si in altele.

La 9 iunie 1929, pe cind se afla in turneu cu Thérése Raquin, inceteaza din viatd
in gara Gheorghieni, linga Tg.-Mures.

E inmormintati la cimitirul ,.Ungureni® din Craiova, nu departe de mormintul lui
Traian Demetrescu, Elena Farago, Nae 1. Poppescu.

-~

Anc[wta noastra

Pentru a cunoaste mai indeaproape opinia publicului in
legiturd cu dezvoltarea dramaturgiei si teatrului rominesc in
| ultimul deceniu, revista noastra inifiaza un sondaj, deocamdata
} in rindurile cele mai largi ale spectatorilor din Bucuresti, invi-
tindu-i sa raspunda la urmatoarele intrebari :

4 1. Dintre autorii nostri dramatici contemporani,
care sint aceia ce raspund in cea mai mare masura
gustului si cerintelor dv. si prin ce?

€ 2. Ce spectacole cu piese rominesti contempo-
rane v-au placut indeosebi si datorita caror factori
] (regie, interprefi, decor) ?

€ 3. Care sint elementele de viata din piesele ro-
minesti contemporane ce v-au interesat mai mult §i ce
alte elemente ati dori sa le vedeti oglindite pe scena ?

€ 4. In sirul de personaje ale pieselor noastre
contemporane, unul v-a fost desigur mai drag: care e
acest personaj ?

) € 5. In ce masura cronicile dramatice va invita
sa vedeti un spectacol si in ce masura ele contribuie
la lamurirea dv. ?

e e

Raspunsurile — in scris — se primesc la redactia revistei
»Teatrul®, (str. C. Mille, 5—7—9), pina la 1 septembrie 1957
(cu specificarea numelui, adresei si profesiunii).

Concluziile ca si opiniile cele mai interesante se vor pu-
blica in numarul nostru pe decembrie a.c.

[P W B T S W
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REDACTIA $1 ADMINISTRATIA:
Str. Const Millenr. 5—7—9—Bucuresti
Tel. 4.35.58

Abénamentele se tac prin factorii postali
si oficiile postale dinintreaga tara

PRETUL UNUI ABONAMENT
15 lel pe trel luni, 30 lei pe sase luni, 60 lei pe un an
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