PAUL LANGFELDER

DQSprc ,,Dramaturgia de la Haml:urg“
a lui Lcssing

La inceputul anului 1767 i se ivi lui Lessing prilejul unei foarte atrigitoare activi-
titi. In bogatul oras comercial Hamburg luase fiinti, sub denumirea de , Teatru National®,
o intreprindere teatrald, care, dupa toate aparentele, dispunea de insemnate mijloace
materiale, grupind un numar de foarte buni actori si urmirind obiective artistice. La acest
teatru, Lessing fu angajat ca ,dramaturg®, adici in calitate de consilier artistic. Pentru a
urmari pas cu pas activitatea teatrului, a supune criticii piesele reprezentate si a indruma
jocul actorilor, Lessing a scos o revista bisiptiminald, scrisi numai de el.

Dar teatrul n-a indreptatit sperantele pe care si le pusese Lessing intr-insul ; in anul
urmator si-a inchis portile. Ceea ce a rimas ca rezultat valoros de pe urma incercirii de
a crea un teatru national la Hamburg sint cele 104 numere din revista scrisa si publicata
de Lessing : ,Dramaturgia de la Hamburg®.

In paginile ei, marele scriitor a depiasit cu mult telul initial al publicatiei. .Intr-o
contingenta uneori foarte vaga cu critica pieselor reprezentate, el a dezbatut in cuprinsul
revistei probleme fundamentale ale dramei §i teatrului. Lessing considera ci cea dintii
premisa a unui teatru national era alcatuirea unui repertoriu de piese originale germane
¢i a urmarit deci ca, prin critica si sfaturile sale, s indice cai noi i cu adevarat nationale
literaturii dramatice germane, inca foarte putin dezvoltata pe vremea aceea.

Datorita acestui fapt, ,Dramaturgia de la Hamburg® nu este un studiu sistematic.
Lessing declarid el insusi: ,,Amintesc aci cititorilor mei ca paginile acestea nu tind nici-
decum sa cuprindd un sistem dramatic. Nu sint deci obligat sa solutionez toate dificultatile
pe care le expun. S-ar putea ca ideile mele sa para uneori fard nici o legaturd intre ele,
ba chiar si se giseasci in contradictic unele cu altele : esentialul e insa sa fie idei care
sa ofere un aluat bun pentru gindiri proprii. Aici eu nu vreau sa dau decit ,fermenta
cognitionis* 1. Totusi, din ansamblul de idei cuprinse in , Dramaturgia de la Hamburg® se
pot deduce cu toatd claritatea principiile lui Lessing privitoare la estetica dramei.

Drept punct de plecare, sa luam excelenta §i atit de lapidara formulare cu care
Herder ? caracterizeaza conceptia lui Lessing asupra dramet:

I Fermenta cognitionis, literal, ,plimada constiin{ei', adicd stimulul gindirii, (Din articolu)
95, apérut In ,Dramaturgia de la Hamburg™.)
2 Johann Gottiried Herder, filozol si poet german (1744—1803).
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.otiti cit de mult tinea Diderot ca pe scena sa fie aduse starile sociale (Stdnde) si
«<e a preconizat Lessing despre aceasta in ,Dramaturgia® lui. Se infelege ca, fara anumite
<aractere, straturile sociale nu pot avea nici un efect in teatru; dar caracterele oamenilor
nu se formeazi oare in si dupa starile sociale ?... Lessing a avut deci aici un cimp vast de
a prelucra ca filozof §i poet generalitatea filozofica. prin care Aristotel disociazd poezia de
istoria pura. Lessing arata caracterul printului in starea sa sociald, starea sociald in ca-
racterul siu si pe amindoud din mai multe unghiuri, in mai multe situatii.®

Lessing porneste in conceptiile sale de la Poetica lui Aristotel. In privinta aceasta
concorda cu clasicii francezi din secolul al XVII-lea ; numai ci acestia au inteles cu totul
altfel decit Lessing preceptele lui Aristotel si le-au aplicat cu totul altfel decit el.

Faptul ca a pornit de la Aristotel n-a fost nicidecum arbitrar. Lessing a pregitit
<di noi. Opera sa teoretica si exemplul siu s-au aflat la inceputurile unei vaste evolutii
literare. Ce putea fi mai indreptatit decit ca marele scriitor german sa ia drept punct de
plecare mintea cea mai universald din pleiada vechilor filozofi greci — cum il defineste
Engels pe Aristotel —, adica pe acela care, in perioada de suprema inflorire a literaturii
eline, a dedus in chip genial legi de valoare generala, desprinse din creatii care — dupi
expresia lui Marx — ,,pot fi considerate, intr-o anumita privinta, drept norma si exemplu
inimitabil®. ?

Spre deosebire de francezii secolului al XVII-lea, Lessing n-a tinut insa de fel ca
anumite reguli invitate de la Aristotel sa fie aplicate in drama moderna. Astfel, el era
de pirere ca — de pildi — Corneille a vrut, ce e drept, sa respecte Iegile lui Aristotel,
dar in fapt a luat de la el numai ,regulile mecanice ale artei”*, pdcituind insia perma-
nent impotriva spiritului lui Aristotel ; Shakespeare, in schimb, care nu l-a cunoscut pe
Aristotel, a creat totusi mereu in spiritul lui.

Dintre cele trei unitati — de actiune, de loc §i de timp —, Lcssiné a considerat
drept obligatorie numai unitatea de actiune, celelalte doua fiind dictate, dupa conceptia
lui, numai de conditiile tehnice §i traditionale ale dramei grecesti. Indeosebi corul, care
a fost desfiintat in drama modernd, conditiona la vechii greci unitdtile de timp si de loc.
+Anume, dat fiind ca actiunile lor trebuiau sa aiba ca martori o multime din popor si ci
aceasta mul{ime raminea mereu aceeasi® §i nu putea si se indeparteze de locuintele proprii
mici mai departe, nici pentru mai multd vreme decit se intimpla de obicei cind iesi din
simpla curiozitate, devenea inevitabil pentru cei vechi sa limiteze locul actiunii la una si
aceeasi piatda indivizibila, iar timpul la una §i aceeasi zi"°.

In contradictie cu clasicii francezi din secolul al XVII-lea si cu imitatorii lor ger-
mani, Lessing — de acord cu Diderot — nu voia si admita nici versificarea §i nici maniera
de exprimare a tragediei grecesti ca model pentru drama moderna, din pricina faptului
<a insesi conditiile erau fundamental diferite. , Toate personajele vorbesc aici (in tragedia
«<lina, P. L.) si se intretin pe o piata publica si neimprejmuita, in prezenta unei multimi
curioase. Deci, aproape tot timpul trebuie sa vorbeasca cu refinere si consideratie pentru
-demnitatea lor. Ele nu-si pot descirca gindurile si simturile cu orice vorbe le vin la gura ;
trebuie si si le cintareasca si sa le aleagd. Noi modernii insd, care am desfiintat corul
si in marea majoritate a cazurilor ne punem personajele intre patru pereti, ce motive
.am avea sa le facem totusi sa graiasca tot timpul o limba asa de cuviincioasd, de ciutati,
de retorica ? Nu le aude nimeni, afara de cei carora ele vor sa le ingaduie sa le auda;
cu ele nu vorbesc decit persoane realmente angajate in actiune si care, deci, ele insele
stapinite de un afect, nu au nici poftd, nici ragaz si-si controleze expresiile” 7.

3 Karl Marx, Contribufii la critica economiel politice. Berlin, 1931, pag. 263.
4 In articolul 75 din ,,Dramaturgia de la Hamburg".

5 Acesta era rolul corului in drama elind.

6 In articolul 46 din ,Dramaiurgia de la Hamburg*.

Idem, art. 59.
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Totusi, Lessing considera anumite principii ale Poeticii lui Aristotel tot atit de uni-
wversal valabile ca si elementele lui Euclid.

E vorba, in primul rind, de principiul generalitdtii care, dupa conceptia lui Aristotel
si a lui Lessing, ar fi obiectul literaturii. Aristotel face distinctie intre istoric si poet:
istoricul studiaza particularitatea, pe cind poetul imbritiseazi generalitatea®. Istoricul zu-
griaveste desfisurarea unui fapt, astfel cum s-a petrecut in realitate, chiar daca a fost
determinat de hazard ; in opera literard insa, la caractere date si in situatii date, actiunea
trebuie si se desfasoare dintr-o necesitate launtrica. ,,Particularitatea in sens aristotelic
ar fi deci ceea ce cutare sau cutare om in
parte a facut efectiv la un moment dat, iar
generalitatea ceea ce ar face oricare om cu
un anumit caracter in anumite imprejurdri
date® . Dupa conceptia lui Aristotel si a lui
Lessing, generalitatea este deci o actiune care,
in anumite conditii, trebuie sa se desfasoare
asa si nu altfel, care deci nu s-a petrecut
numai prin inlantuirea unor imprejurari in-
timplatoare. Datoriti acestui fapt, Aristotel
afirma cd poezia este mai filozofica §i mai
folositoare decit istoria.

Pornind de la acest principiu al lui
Aristotel, Lessing cere ca opera literara si
redea fidel natura', Fidelitatea aceasta
trebuie sa mearga atit de departe, ca ,ade-
varata capodopera.. sa ne umple atit de
deplin cu ea insdgi, incit si n-o privim
drept produsul unei fiinte izolate, ci al naturii
intregi® ',

»Nu se cade insi ca arta sd imite natura
in infinita ei varietate, cici, in naturi toate

se leagd unele cu altele, toate se intretaie, toate se preschimbi dintr-una intr-alta® 2. Pentru
a face natura inteligibild sentimentelor §i resurselor sufletesti ale omului, opera de arta
trebuie sa ingradeasca, si desprindd si si ordoneze, si desparti esentialul de ceea ce e
neesential §i netrebuitor. Din marele complex, poetul poate alege deci numai citeva verigi,
pe care le leaga apoi intre ele, ca sa se imbine in chip unitar si si devind un nou intreg,
astfel ca in actiune una sda decurgi dintr-alta, ducind in mod inevitabil la un deznodamint.
»Geniul este interesat numai de evenimente care se motiveaza unul pe celilalt, numai de
inlantuiri de cauze §i efecte. Si se urce de la efecte la cauze, sa le cumpineasca intre ele,
sa excluda de peste tot hazardul, si faca asa ca toate cite se intimpla sa fie imposibil ca
sa se fi intimplat altfel : asta, asta este treaba lui... spre a transforma comorile nefolositoare
ale memoriei in hrand a spiritului® ™. |Firi a se multumi sia le intemeieze posibilitatea
numai pe veracitatea istoriei, el (poetul, P. L.) va ciuta ca intimplarile care pun in actiune
aceste caractere sa purceadd in chip asa de necesar una dintr-alta ; va cauta sa potriveasca
pasiunile asa de exact pe masura fiecirui caracter; va cdutasi treacd aceste pasiuni prin

8 Intrebuintez cuvintele ,,particularitatea** (das Besondere) & ,.generalitatea'* (das Allge-
meine) in terminologia folositd de Lessing, mai ales in pasajele traduse de Lessing din Aristotel.
Alti traducétori au inlocuit uneori cuvintul ,,particularitatea’ cu cuvintu!l ,,individualul” (das Einzelne).

2 In articolul 19 din ,,Dramaturgia de la Hamburg".

10 Cuvintul ,.naturd** a fost folosit pe vremea lui Lessing In intelesul de . realitate”.
11 In articolul 36 din ,,Dramaturgia de la Hamburg".
12 1dem. art, T70.
13 Tdem, art. 30.
2 — Tealrul 3 )"7
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faze astfel gradate : incit noi sd nu bagam de seama decit mersul dupa rinduiala fireasci
a lucrurilor, incit la fiecare pas fiacut de un personaj al sau sa fim nevoifi sa recunoastem
cd, ajunsi la acelasi grad al pasiunii si in aceeasi situatie, l-am fi facut noi ingine..” '

Dupa conceptiile lui Lessing, severa imbinare dintre cauza §i efect nu trebuie sa
excludi neprevizutul, dar cu conditia ca elementul surprizd sa atinga in primul rind perso-
najele piesei si mai putin pe spectator. Lessing demonstreaza ca Euripid punea anticipat
pe spectator in curent cu desfasurarea actiunii, fird ca prin aceasta si diminueze interesul
piesei. Noi mai putem adauga ci Shakespeare a procedat adesea in acelasi fel. (Sa ne gindim
bunioara la Richard 111, unde personajul titular vesteste cu anticipatie toate intentiile sale,.
astfel ca spectatorul stie totdeauna ce va urma.) Incordarea spectatorului, acest important
element al triirii unei drame scenice, se naste deci din substraturi mai profunde decit din
necunoasterea episoadelor ce vor urma. Lessing il citeaza pe Diderot, care spune ca ,,in
raport cu o singura ocazie, cind este necesar sa tainuim spectatorului un fapt important
pina cind se produce, exista zece si mai multe altele la care interesul cere tocmai contrariul.
Prin tainuirea sa, poetul realizeaza o scurtd supriza ; dar in ce prelungita neliniste ne-ar fi
putut el cufunda daca n-ar fi tinut acest secret: — Pe acela care e lovit §i zdrobit intr-o
singura clipd nu-1 pot compatimi nici eu decit o singura clipa. Dar in ce stare ma gasesc
cind agtept lovitura si vad norii furtunii ingramadindu-se deasupra capului meu sau al
altuia §i staruind multi vreme acolo ?* ¥

Cum este, in genere, posibila o surpriza — fie pentru personajele piesei, fie pentrw
spectator — daca inldntuirea dintre cauzid §i efect domina intreaga piesa, iar personajele
actioneazi, toate, in mod inevitabil, in conformitate cu caracterul lor ? ,Dramaturgia de la
Hamburg® nu e un tratat sistematic §i Lessing nu raspunde teoretic la aceastd intrebare.
Analiza facuta de el pieselor arata insa ci Lessing n-a vizut o contradictie in faptul acesta
§i ca nu e necesar sa recurgi la irational pentru a clarifica problema. Cici chiar daca fiecare
personaj actioneaza in felul in care trebuie sa actioneze dupa caracterul sdu, ciocnirea intre
voinfe nu va da totdeauna rezultatul dorit de personaje, ci adeseori tocmai unul diametral
opus. Impletirea diferitelor manifestari necesare nu va exclude deci totdeauna surprizele,
a1 dimpotriva le va provoca uneori.

Lessing isi insuseste ideea lui Diderot de a aduce pe scena stari sociale. dar n-o ur-
mareste pretutindeni i consecvent. Ce sint de fapt starile sociale, in conceptia lui Lessing ?
Ocazional, el vorbeste de starea sociala a regelui, a soldatului, a judecatorului. Notiunea
s-ar acoperi deci, oarecum, cu aceea de profesie. E adevarat ca Lessing intrebuinteaza cu-
vintele ..stare sociala® si intr-un inteles mai larg, efectiv social, atunci cind spune ca prin
subita imbogatire a unui taran se schimba si starea lui, suindu-l pe o treapta mai inalti a
societatii.

Lessing insa este de parere ca starile sociale nu trebuie si fie reprezentate prin
caractere desavirsite, abstracte, c¢i ci personajele scenice au doar menirea de a fi reale si
veridice. El polemizeaza cu Diderot : ,.Personajele din stérile sale n-ar face niciodata altceva
decit ceea ce ar trebui sa facd in conformitate cu constiinta si datoria lor ; ar actiona intot-
deauna cum scrie la carte. Dar, oare asta asteptam noi intr-o comedie ?* '* Lessing considera
ca un caracter care s mentine pururea pe linia dreaptad a starii sale sociale nu poate exista
in viata §i ca, de aceea, n-are ce cauta nici pe scend. El cere variatia, devierea de la norma.
Caracterele care, in situatiile calme, sint numai diferite, vor contrasta de la sine atunci cind
vor fi zguduite de un conflict. Or, in crearea unor asemenea contraste vede Lessing unul
din mijloacele importante de care trebuie sa se slujeasca teatrul. Tocmai ele au putinta sa

14 l1dem, art. 32,
15 Tdem, art. 48.
16 Jdem, art. 86,
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exprime esentialul §i anume intr-un chip mai veridic §i mai convingitor decit ar putea-o
face caracterele .,desavirsite®.

Generalitatea, spre care tinde arta dupa parerea lui Lessing, se obtine prin repre-
zentarea individualului, dar nu a oriciruia, nu a exceptiei mediocre, cici ,cine zugraveste
o exceptie zugraveste incontestabil ceva care se indeparteaza de ceea ce e firesc*. ' Indi-
vidualitatea care urmeazi a fi realizata, trebuie sa fie deci importantd. Dar in ea, Lessing
nu vede numai o simpld ilustrare a generalitatii. El combate ideea de a se infitisa tipuri
personificate, in loc de personaje tipice, facind din ,o0amenii viciosi sau virtuosi niste des-
carnate schelete de vicii si de virtugi® '®. Astfel, Lessing se identifica cu critica lui Hurd *
despre Avarul lui Moliére, ,.care corespunde mai mult ideii de avarifie decit a unui om cu
adevirat avar®®®, Lessing nu vrea sa vada pe scena ,nimic altceva decit pe om* 2., In
schimb, cere ,iniltarea individualului pina la generalizare® *%.

Lessing a urmarit totdeauna teluri educative, preconizind ca fiecare opera literard
trebuie si slujeasca lumindrii poporului, si-1 inalte pe om. , Toate genurile poetice se cuvine
sd ne facd mai buni; e trist daci acest lucru mai trebuie incd dovedit, e si mai trist daca
cxistd poeti care se indoiesc de acest lucru® ®. Scopul educativ — tendinta — este o nece-
sitate pe care, dupa parerea lui Lessing, trebuie s-o indeplineasca orice opera de arta. Numai
ceea ce cultivd pe om are indreptitire in literaturd. ,Un caracter caruia ii lipseste elementul
instructiv este lipsit de scop. Faptul ca omul actioneaza pentru un scop bine determinat
este ceea ce-1 inal{a mai presus de fiintele inferioare ; a scrie in vederea unui scop, a imita
intr-un anumit scop, este ceea ce deosebeste geniul de artistii minori, care scriu numai
pentru a scrie, care imitd numai pentru a imita, care se multumesc cu placerea marunta
ce izvoraste din folosirea mijloacelor lor, care fac din aceste mijloace unicul lor scop si cer
sa ne multumim §i noi cu placerea tot atit de marunta ce se naste din contemplarea folo-
sirii artistice, dar lipsitd de scop, a mijloacelor lor® *,

wDramaturgia® lui Lessing, care sta la baza literaturii clasice germane, dovedeste nu
numai ca tendinta este compatibili cu arta cea mai inalta, dar §i ca arta cea mai 4nalta
nici nu este posibila fira tendinta.

Adevaratul artist imbina insd construirea si dezvoltarea caracterelor sale principale
cu ..alte scopuri, mai mari: scopul de a ne invita ce trebuie si facem sau sa nu facem ;
scopul de a ne aduce lal cunostintd caracteristicile propriu-zise ale binelui si raului, ale
vredniciei si ridicolului ; scopul de a ne arata ca binele, in toate legaturile si consecintele
sale, este frumos si datator de fericire chiar si in restriste, iar raul e urit si datator de nefe-
ricire chiar §i in momentele fericite ; scopul ca si tratarea unor subiecte care nu ne prile-
juiesc vreo emulafie nemijlocita sau vreo repulsie nemijlocita, sa stimuleze fortele noastre
de emulatie §i repulsie cu ajutorul unor elemente vrednice de asemenea lucru, punind aceste
elemente in adevirata lor lumini, pentru a nu fi amagiti de un miraj si sa dispretuim ceea
ce ar trebui sa dorim, sau sa dorim ceea ce ar trebui sa dispretuim” .

Lessing combate arta care cearca sa invaluie imoralitatea sau crima intr-un nimb de
frumusete. El polemizeaza cu Corneille, care vrea sa justifice aureola ce inconjoara nelegiui-
rile Cleopatrei din piesa Rodoguna : ..Cu adevarat, o idee mai nefastd nici ca s-ar fi putut
sia aibd Corneille. Puneti-o in aplicare, §i s-a mintuit cu orice adevar, cu orice putere de a
iluziona, cu orice utilitate morala a tragediei. Fiindca virtutea, care e totdeauna modesta

17 Idem, art. 30.

18 Idem, art, €3,

19 Critic englez, decedat in 1608,

20 In articolul 2 din ,Dramaturgia de la Hamburg".
21 Idem, art. €£0.

22 1dem, art., 9.

28 Idem, ar, T7.

4 ldem, art. 3.

25 ]bidem.

19
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si simpla, devine, prin acel caracter stralucitor, vanitoasa, romanesca ; viciul insa, spoit cu
un lustru care peste tot ne ia ochii, putem sa-1 consideram din orice punct de vedere
am vrea®. 2 _

Tocmai aceastd atitudine a lui Lessing face ca el sa fie atit de hulit de reactiune,
mai hulit decit oricare altul dintre marii poeti germani. Caci, critica lui Lessing, indiferent
Gaca este sau nu indreptatita in privinta lui Corneille, izbeste de-a dreptul in insesi temeliile
literaturii formaliste §i antiumaniste.

Elementul educativ se bucurd la Lessing de o asemenea prioritate, incit insasi teoria
sa privitoare la genurile literare purcede de la considerentul, in ce masura sint ele capabile
sia-1 inalte pe om. Toate genurile trebuie sa-l indrepte, insa fiecare in felul si in limitele
sale. ,,Dar nu toate genurile — scria Lessing — pot sa producd toate amelioririle; cel
putin, nu oricare gen poate s-o faca la fel de perfect ca altul. Binele insa pe care un anumit
gen il face mai desavirsit decit ar putea sa-1 faca oricare altul acela formeaza menirea
lui proprie. * '

Pornind din punctul de vedere al scopului educativ, Lessing determini sarcinile genu-
rilor literare. El stabilest2 menirea lor in raport cu felul cum pot §i trebuie sa-si exercite
efectul educativ. De epopeea lui Homer, Lessing se ocupa indeosebi in Laokoon, de fabula
in Studiul despre natura fabulei, de drami in ,Dramaturgia de la Hamburg®. Unele genuri
au menirea sa instruiasca de-a dreptul, adica sa actioneze direct asupra mintii omului, ca de
pilda fabulele in genul lui Esop si povestirile in intelesul de atunci al cuvintului, adica cele
scrise in maniera lui Diderot §i Voltaire si a discipolilor lor germani. (Citatul de mai jos
e axat pe niste consideratii privitoare la o povestire a lui Marmontel.) * Actiunca povestirii
¢ subordonatd exclusiv unui scop instructiv si dezvoltata numai in limitele necesare atin-
gerii acestui scop. Alta e insa pozitia dramei. Drama urmareste de asemenea scopuri edu-
cative, dar nu instruieste direct, ci actioneaza pe calea inimii asupra mintii, datorita inte-
resului sufletesc al spectatorului pentru personaje. Drama trebuie si aiba deci o actiune
completa si bine inchegata.

»Imi amintesc ca am mai subliniat in altd parte deosebirea dintre actiunea fabulelor
lui Esop si drama. Ceca ce am spus acolo despre actiunea acelor fabule e valabil pentru
orice naratiune morala care are drept scop sa apropie de atentia noastrd un precept moral
de valoare universali. Sintem multumiti daca acest scop a fost atins si me e mdiferent daci
a fost realizat cu ajutorul unei actiuni complete care formeazi in sine un intreg bine inche-
gat ; poetul poate intrerupe naratiunea sa oriunde vrea, deindati ce se vede ajuns la {inta ;
el nu se sinchiseste de interesul pe care ni-l stirnesc personajele cu ajutorul carora si-a con-
dus actiunea ; n-a urmarit sa ne captiveze, ci sa ne instruiasca ; il preocupa exclusiv mintea
$i nu inima noastrd ; nu are important{d daca inima e satisficuta sau nu, principalul este ca
mintea sd fi fost luminata. Drama, dimpotriva, nu urmidreste o invatitura unica, bine deter-
minati, care si decurgi din subiectul ei; drama imbratfijeaza sau pasiunile pe care le pot
stirni §i intretine desfagurarea si avatarurile fabulei ei, sau placerea pe care o da o descriere
adeviratd si vie de moravuri si caractere ; §i pentru ambele e nevoie de o anumita deplini-
tate a actiunii, de un anumit deznodamint multumitor, ciruia nu-i simtim lipsa in naratiu-
nea morald, deoarece intreaga noastri atentie e subjugata acolo de preceptul general,
pe care cazul specific dintr-insa il ilustreazi in chip atit de luminos®. **

26 Idem, art. 83

27 |bidem,
7?8 Jean-Francois Marmontel,® scriitor francez, 1723—1799
29 In articolul 35 din ,Dramaturgia de la Hamburg'.
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Comedia vrea si indrepte cu ajutorul risului“, si dupd pirerea lui Lessing morala
nu are, in totalitatea ei, un mai bun mijloc de aparare decit ridicolul. Pe acesta, Lessing
il defineste — in anumite conditii — drept atitudinea necorespunzitoare a unui om fati
de realitate. Comedia nu vrea sa-i indrepte numai §i, in primul rind, pe aceia care au o
asemenea deficientd. Lessing recunoaste ca Avarul lui Moli¢re n-a lecuit, poate, niciodata
pe un avar, ba nici n-ar fi in stare, poate, sa lecuiasca vreodata pe unul. Valoarea comedici
rezida insda in faptul ca intareste sanatatea omului sanatos, ci-1 face mai apt sa recunoasca
§i sa combata ceea ce e bolnavicios. ,,Adevaratul si obstescul ei folos se afla in faptul insusi
ca ridem, in exercitarea facultatii noastre de a observa comicul, de a-l1 observa lesne si de-
grabid sub toate deghizirile pasiunii si ale modei. in toate amestecurile cu insusiri mai rele
sau cu unele bune, pina §i in zbirciturile solemnei seriozitati®. *

Daca e vorba ca arta dramatica sa atinga telul ei educativ in primul rind prin mij-
loace indirecte, Lessing nu respinge defel ideea ca, de pe scend, sa se rosteasci maxime
instructive de ordin general. Cere insa ca acestea sa aiba ,veracitate poetica”, adica si ser-
veasca la conturarea personajului care le rosteste, sa nu fie deci presirate in chip arbitrar
in piesa, §i anume ,astfel ca acest caracter sa nu fi putut actiona decit intr-o asemenca
situatie si la o asemenea pasiune®. 32

Insemnitatea principiilor enuntate in ,Dramaturgia de la Hamburg® a fost recu-
noscutd pe de-a intregul de citre Herder si a exercitat apoi o influenta covirsitoare asupra
lui Goethe §i Schiller. Pentru vijeliosul avint luat curind dupa aceea de catre drama ger-
mani, ,,Dramaturgia de la Hamburg“ a fost de o importan{a hotaritoare, chiar si in cazurile
in care apucase alte cdi decit cele preconizate de Lessing. Ceea ce trebuie sa subliniem insa
cu deosebitd tirie e ci opera criticd a lui Lessing a netezit drumul pentru o evolutie propric
a teatrului german, corespunzatoare necesitatilor vremu.

Estetica lui Lessing, fiind expresia ideilor celor mai inaintate ale timpului sau, este
valabild in foarte mare parte si astizi, bineinteles daca e aplicata concret la problemele
contemporane ; fata de Lessing se cuvine si avem atitudinea pe care el a avut-o fata de
Aristotel, adica sd ne insusim invatatura lui in felul in care el insusi ar fi exprimat-o astazi.

40 Idem, art, 29,
31 1bidz=m.
22 ldem, art 2
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