FLORIAN POTRA

Un ,;Dia[og in cabinetul magic”’

Plasmuita si difuzata in prelungirea unor fapte reale — existenta unui doctor Johan-
nes Faust, niscut in jurul anului 1480, a fost definitiv stabilitd de istoriografia literara —.
legenda faustici a ilustrat inci de la origine aspiratia omului de a-si depasi condifia
prin efortul ratiunii, prin spiritul de cercetare si de cunoastere dincolo de limitele unui
anumit stadiu de dezvoltare a societdtii si, implicit, a stiintei. $i chiar daci marturiile
timpului vad in Faust numai o ,turpissima bestia et cloaca multorum diabolorum® (Melan-
chton), chiar dacd in prima versiune populard, editatd in 1587 de librarul Johann Spies
sub titlul Historia von D. Johann Fausteas dem weitbeschreyten Zauberer und Schwartz-
kiinstler (Povestea lui J. F., prea renumitul vridjitor si artist al magiei negre), se pune
accentul mai mult pe efectele pactului cu diavolul, ale pacatului care face din Faust vn
damnat, in imediat ulterioara Tragical History of Doctor Faustus a lui Christopher Marlowe
(1594) intilnim pozitia unui filozof rdzvritit, insetat si stie mai mult decit ii impunea teo-
logia, pe atunci ,mama” tuturor stiintelor.

Dupd un rastimp in care e perpetuat prin reprezentatiile dramatice populare si in
cele de marionete, mitul faustic i5i recapita stralucirea, de data aceasta nu ca naratiune a
damnatiunii, ci a mintuirii. Sintem in epoca , Aufkldrung®-ului german (sec. al XVIII-lea)
si Lessing — intr-o drama ramasa doar in schita — face din Faust un nobil reprezentant al
ratiunii umane, al iluminarii prin puterea gindirii. Momentul imediat urmator e al miscarii
»Sturm und Drang®, si fragmentele lui Miller, cum si Urfaust-ul lui Goethe prezintd un
crou in plina aspiratie spre atingerea fericirii prin actiune, prin viata traita febril.

Depasind faza ,.Sturm und Drang®, Goethe va ridica mitul lui Faust, in partea a
doua a poemului sdu, pe culmile sublime ale unei viziuni care atinge beatitudinea, fericirea
supremd, in imaginea omenirii laborioase si libere. Faust e definitiv rascumpirat de efortul
lui constant de a se ridica, de a merge inainte :

Salvat de riu e duhul
Ce-a strabatut vazduhul.
Cine cu zel s-a straduit
Poate si fie mintuit.

In fine, motivul doctorului medieval e reluat de Lenau in poemul Faust (1836), dar
ca expresie a caracteristicului ,,mal du siécle® al vremii: Faust se sinucide dupa ce a pro-
fesat raul si Mefisto ii ia sufletul.

Dupid poemul lui Lenau, in literatura europeand n-au mai apirut tratiri demne de
luat in seama. Dupd cum nu au apirut in intreaga noastra istorie a literaturii.
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Si iata ca acum, cind legenda faustica parea sa-si fi epuizat vigoarea §i semnificatia,
Victor Eftimiu o readuce in actualitate cu ultima sa piesd, Doctor Faust., vrdjitorul. Prin
insasi temeritatea problematicii, lucrarea lui Eftimiu merita toata atentia suscitind o in-
dreptatita curiozitate, atit in privinta modului de tratare — poetic §i teatral — cit mai
ales in raport cu raspunsul filozofic, cu solutia propusa de un contemporan, de un ginditor
al zilelor noastre.

Fiindca, un asemenea raspuns se cerea dat. Fiecare epoca si-a impus propria viziune
in materie, si-a angajat datele de baza ale miscarilor si dezbaterilor ei spirituale. Evul
mediu s-a pronunfat : Faust nu e decit un sarlatan, un ,turpissimus nebulo®, demn de chi-
nurile infernului ; Renasterea, prin Marlowe, desi l-a socotit damnat, ii recunoaste forta
cugetarii ce vrea sa sparga jaloanele dogmatice ; cei din ,Sturm und Drang®, preroman-
ticii, l-au vrut simbolul omului in actiune ; iar clasicismul german i-a acordat definitiva
redemptiune, facindu-l1 sa intrevada chipul unei omeniri biruitoare prin munca :

Sculali voi slugi 5i salahori, cu tofii !
Faceli sa vad, ce indraznet am conceput !
Luali unealta, tirnicopul si lopata!

Sa izbuteasca planul chiar de la inceput !

in timp ce secolul al XIX-lea a preferat un Faust invins, fara putere.

Ce interpretare va da, ar putea da, secolul nostru mitului faustic?

Aceasta era
intrebarea plina de anxietate, pe care o ridica Faustul lui Victor Eftimiu. E insdsi problema

actualei orientari a omenirii. Ce resurse filozofice si poetice mai ofera legenda aceasta

astazi, cind jumatate din omenire si-a obtinut ,redemptiuneca”, libertatea de a-si gindi si

fauri fericirea ? Astdzi, cind istoria se afld
la rascrucea unor mari si decisive solutii re- ; Toma Dimitriu (Faust)
volutionare, cind socialismul indica drumul
luminos al progresului integral, in timp ce
capitalul isi macina ultimele puteri, istovit.
In acesti termeni asteptam si ne vorbeasci
Faustul contemporan al lui Victor Eftimiu.
Sau, macar, in perimetrul acestor idei fun-
damentale, daca e adeviarat ca Faust intru-
chipeaza, simbolic, drama omenirii intre so-
licitarile binelui si ale raului, ale progresu-
lui si ale stagnarii.

Chiar daca n-a avut niciodata in ve-
dere de-a dreptul mitul faustic, Victor Efti-
miu, dramaturgul si poetul, a fost preocupat
de la inceputurile activitatii sale literare de
permanentul dialog dintre principiul binelui
si al rdului. In opera lui pot fi gisite mult
mai pufine nuante intermediare, decit crista-
lizari in alb §i negru. Problema angrenajului
ce sustine universul, universul viu al oameni-
lor, problema impulsului de dat omenirii spre

progres, spre triumful binelui si spre fericire,

ca si problema elementelor care frineaza
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un asemenea proces au stat mereu in centrul atentiei lui Eftimiu. Interpretarea se baza,
indeobste, pe viziunea evanghelici in alegerea §i simbolizarea principiilor filozofice si
morale, indiferent daci motivul dramatic, fabula erau imprumutate din mitologia elini,
cum e Prometeu, sau din traditiile noastre populare, cum e Cocogsul negru.

Atit Cocogul negru (1915), cit si Prometeu (1919), ca si ne limitam la cele mai
semnificative pentru discutia ce ne intereseaza, pot furniza elemente de apropiere cu mitul
faustic, desi aceasta apropiere e mai mult de ordinul datelor exterioare. E adevarat ca
51 intr-un caz si intr-altul, revin, de pilda, motivul tentatiei raului, al diavolului, in opo-
zitie cu aspiratia spre bine, cum si motivul asprei lupte pentru mintuire. Ca si in Faust,
contrastul se naste intre oferta concretd. imediat posibild, a aparentei fericiri individuale,
si binele ideal, de obtinut prin actiune si proiectat in viziunea unei fericiri generale, in
viitor. Dar concluziile sint sensibil diferite.

In Cocosul negru. unde predestinarea a avut de jucat un rol insemnat, incheierea se
produce pe o idee scepticd, pasivd, conservatoare. Lupta dintre bine §i rau ramine o con-
ditie organici a omenirii, perpetud §i insolubild, lumea va continua sa duca mereu, la fel
ca in trecut

Aceeasi viaja plind de ris §i de dureri,

Si firea o sa fie in veci neschimbatoare,

Pe cer o sa luceasca mereu acelagi soare,
Arhanghelul si dracul lupta-vor de desubt

Si wra lor va tine razboiul ne-ntrerupt.

Ua vrea o prada unul — celalt va vrea o prada.
Spre cer urca-vor unii — iar alfii or sd cadd —
Si raiv’ se va umple, si iadul fi-va plin,
Niciunuia nu-i pasd de-un suflet mai pufin!

Sintem departe de viziunea finald din Faeustul lui Goethe. $i chiar in Prometeu, unde
— e drept — autorul i§i depaseste conceptia anterioard, concluzia rimine doar la prima
faza goetheani, limitindu-se la dobindirea redemptiunii :

0, cita [ericire sa stiu ca jertfa mea

N-a [ost deserticiune !... Si-n veacul ce-o sd vie
Nu va parea visarea-mi o trista nebunie !

Un spirit rau s-ascunde in om i l-a-nrdit.

Sa smulg din el pe diavol, 5i omu-i mintuit !

Din toate acestea, la care ar fi interesant de adiugat studiul sonetelor sale, rezultd
clar ca Eftimiu a fost mereu solicitat si exprime idei de mare anverguri, sensibil la dez-
baterile si frimintirile care au tins si dea un raspuns si un inteles existentei umane.

Astfel, piesa despre care vorbim s-a nidscut la confluenta acestor vechi preocupiri
cu insusi mitul faustic. Doctor Faust, vrdjiterul trebuia si constituie o incheiere, o sinteza
a acestei problematici framintate de-a lungul unei vieti. Pasionanta confruntare a drama-
turgului contemporan cu mitul consacrat in literatura universali de scriitori de geniu !

*

Lectura lui Doctor Faust, vrdjitorul, in schimb, trezeste nedumeriri. Si nu atit
pentru ca, spargind datele istoriei, autorul construieste o actiune libera, mai mult sau mai
putin arbitrard, ci mai ales pentru ca, la capitul efortului de a desprinde un mesaj lim-
pede, cititorul ramine in vag. contrariat de citeva intimplari si pledoarii confuze.
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Considerind mitul ca valoare autonoma, incircati cu semnificatii definitive §i plu-
tind intr-o zond purd a ideilor, dramaturgul a operat o sumi de misciri de translatie. si
de rotire a unor figuri mitice, introducindu-le apoi — totusi — in plasma timpului, pu-
pnindu-le in legaturd cu personaje ce pot fi recunoscute istoriceste. Jocul acesta e licit in
planul unei literaturi de fantezie si chiar de idei. Cu o conditie insa : perfecta fuziune a
elementului mitic (sau fantastic) cu elementul real, istoric, o fuziune expresivi a semnifi-
catiilor, care si ingidduie punerea in valoare a unei conceptii, a unei atitudini filozofice
§i care sa evite simpla voluta a exercitiului gratuit.

Fiindcd nu trebuie sa se piarda din vedere faptul ca insusi mitul, legenda — oricit
le-am socoti produse exclusive ale fanteziei, populare sau artistice — i5i au intotdcauna
o precisd determinare istorica. Mitul lui Faust e un produs al secolului al XV-lea i isi
trage seva din acest secol, pe toate planurile (fard si fie neaparat neveie de a reaminti
corespondenta lui cu vreun personaj existent in istorie). Don Juan, care nu a fost niciedata
o fiintd reala (desi numele Tenorio sau Ulloa sint ale unor familii renumite in Spania),
este §i el un produs al istoriei, al secolelor XVI—XVII spaniole ; el se naste intr-o anu-
mitd conjunctura sociala si morala si ar fi fost imposibil si-1 intilnim in mitologia ante-
rioard. Vrem sa spunem, prin acestea, ca miturile, impreuna cu personajele ce le insotesc,
au o anumita matca istorica, o anumiti amprentd de stil §i de gust, sint conditionate de o
anumitd epoca i de o anumitd realitate sociald, care le pun apoi intr-o circulatic de mai
lunga sau mai scurtd duratd. Ele au vitalitate in viitor si deloc in trecut. Isi triiesc istoria,
parcurg o evolutie, ca orice fenomen social sau natural.

Si-atunci, cu greu putem accepta anticiparea mitului faustic, aducerea lui din se-
colul al XV-lea in secolul al XIII-lea, in condifii destul de deosebite de cele ale aparifiei
lui. Victor Eftimiu face din doctor Faust un contemporan al lui Dante i il pune in dialog
cu acesta, la Florenta. Pe Don Juan il muti din secolul al XVI-lea tot in Florenta pre-
umanistd. In acest joc de fantezie, autorul
incearci sa atribuie valori precise — dejyi
ciudate — personajelor : Faust, cu toate ca
si-a consumat povestea cu Mefisto si cu
nbiata tarancuta“, a ramas totusi originarul
amestec de sarlatan, de vrajitor §i om de
stiinta ; e doar putin obosit de insistentele
si manevrele diavolului si-si cauta odihna in
Toscana inverzita §i plina de soare. Don Juan
nu e altcineva decit Mefisto, care, obosit si
el de atitea tribulatii, vrea si se mintuiasca.
Dante e insugi poetul, venit clandestin in ce-
tatea de unde fusese alungat, la rindul lui
plictisit de cicalelile sotiei, Gemma Donati.

Ce-a intentionat sa spuna autorul adu-
cind aceste personaje in scena ? Pentru noi,
contemporanii, prea putin. Faust e aici lipsit
de maretia cu care ne-a obisnuit lectura lui
Goethe. E un aspirant, in vorbe, la piatra
filozofala, la fabricatia sinteticaA a aurului,
si-si argumenteaza pozitia cu idei relativ cu-
rente : ,,Afla de la mine, fiule, ca sarlatania

Sceni din actul 1

e inceputul tuturor religiilor si al tuturor sti-
intelor. Fara aparatul ei miraculos, nici omni-
stiinta preotilor egipteni, nici arta medicala a
lui Asclepios din Epidaur, nici verbul divin




al Nazariteanului n-ar putea striabate mintea
opacd a muritorilor de rind !* Ii arata, apoi,
lui Mefisto — rolurile s-au inversat! — ca-
lea mintuirii prin iubire : ,....Te vei purifica,
prin iubire ! In sfirsit, isi ofera serviciile
Gemmei Donati, trista pentru cia e ignorata
poeticeste de sotul ei, dar cind afld ca e vorba
de Dante Alighieri, refuza si face elogiul aces-
tuia, oferindu-se sa-i traduca opera in nem-
teste : ,.Socotesc Divina comedie si pe au-
torul ei mai presus de tofi podestatii, ducii,
principii, cardinalii, papii, regii si imparatii
lumii. Cind amintirea lor va fi de mult un
fir de cenusa in cartea unui istoriograf, nu-
mele lui Dante Alighieri va straluci, in eter-
nitate, alaturi de al lui Homer, Horatiu, Vir-
giliu si Ovidiu...”

Ce-am retinut din toate acestea? Cia
Dante e una din cele mai stralucite minti ale
omenirii ? Stiam foarte bine lucrul acesta.
Ceea ce nu stiam — dar nici nu ne interesa
sa aflam la modul acesta — e ca Dante a fost
ros de ambitii politice, ca s-a considerat mai

N. Brancomir (Don Juan) A . . X . .
= mult un ,geniu diplomatic® si. mai ales, ca

a fost nefericit in casnicie: A, da!l.. sotia
mea... Nu-ti doresc, doctore, asemenea sofie !.. Viata mea alituri de ea n-o doresc ni-
manui... Exilurile mele poate ca le-am cautat eu insumi, dinadins, ca sa scap de prezenta
ei, mai apisitoare decit un exil... Sa fie multumita ca n-am trecut-o in Infern.®

Mergind mai departe, intelegem din capul locului ca, luind infatisarea lui Don
Juan, diavolul nu va avea nici un fel de sansi de a se mintui. De fapt, el o seduce pe
Antonia, fiica lui Dante si a Gemmei Donati, si inca vreo doua-trei fecioare din aristo-
cratia florentina. Efortul lui Mefisto e zadarnic: el e predestinat sa ramina un osindit,
inca de pe vremea cind, arhanghel rebel, a fost azvirlit in infern.

Cam asta rezulti din primele trei acte ale piesei. In urmatoarele doud, personajele
isi schimbd infatisarea, pastrindu-si esenta, adicid presupusa semnificatie, iar actiunea isi
schimba timpul. Faust devine Leonardo da Vinci, Mefisto apare sub haina lui Savonarola,
iar figura Gemmei Donati e reluata de o descendenta a ei, Lucrezia Strozzi. Leonardo
picteaza portretul Lucreziei si face o ciudata, metempsihotica teorie a artei: ,,... faptul ca
aceastd imagine va aminteste pe mama voastra, signora, insemneaza ca mesterul zugrav a
reugit si prinda chipul transcendental, prototipul uman care calatoreste din generatie in
generatie... §i aceasta mi se pare arta supremd...” Colocviul celor doi e intrerupt de apa-
ritia lui Savonarola, in pielea ciruia diavolul incearca din nou sa-si dobindeasca min-
tuirea, de data aceasta prin fanatism religios si intransigenta ascetica, fireste fard si izbu-
‘teascd. Lucrezia il demascd pe ,calugarul acesta ipocrit (care) ascunde-n el numai dorinti
nepotolite, ambitii, doruri de marire, chemarile cele mai pamintesti®. Tot Lucrezia poves-
teste, in final, moartea pe rug a fanaticului Fra Girolamo. Piesa se termind pe o vagi
perspectivi intrevazuti de Leonardo: ,.8a plecim la Milano si sa-ncepem o viata noua !*!

1 Mirturisim c8, desi recunoscind secriitorului putinia de a-si construi cu fantezie liber#
;actiunea dramatics, nu ne putem arita de acord cu toate licenfele istorice din Docfor Faust, vrdjitorul.
Un profesor n-ar trebui si recomande elevilor s&i, cu o instruire incd imperfects, lectura piesei

pentru ci dezinformeaz#i, alterind date fundamentale ale istoriei. In afari de anticiparea celor
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Menita si puna in circulatie idei uni-
versale, piesa lui Eftimiu nu ajunge, totusi, sa
exprime o conceptie limpede. Stravechiul con-
flict dintre bine si rau, dintre Faust si diavol,
¢ golit aici de confinut prin inversarea rapor-
turilor : ideea de bine, de frumos — intru-
chipata de Faust — a fost acceptatd din capul
locului, e o cucerire definitiva, in timp ce
diavolul e acela care cerseste un suflet pentru
sine, pentru mintuirea lui. De aceea, Faust
nici nu constituie un factor determinant in
actiunea dramatica. Se multumeste sa observe,
sa arbitreze situatii si, in cel mai bun caz, sa
emita idei generale, intrate de mult — pentru
noi, contemporanii — in fondul locurilor co-
mune ale ,.culturii generale®. De altfel, piesa
¢ plina de aforisme, reamintind volumul Uor-
be... vorbe... al autorului si exprimind mai

.degraba o viziune epigonica. Transcriem. ca
prototip, butada lui Mefisto in legitura cu
capodopera lui Dante si discutia imediat ur-
matoare, la care participa si Faust: ,,0 admi-

rabila, o geniala polemici, maestre, dar numai Dem, Savu (Homunculus)

atit! Ati umplut infernul cu italieni, ca si

cum italienii i-ar detine monopolul. Dar mai sint §i alte natiuni, vrednice si figureze in
acest muzeu al infamiei ! Procentul cel mai mare cred ci-1 dau bizantinii. Francezii s-au
aranjat cu antipapa de la Avignon, iar germanii au tulburat apele cu derogatiunea Walhalei.
Oamenii negri au facut pe diavol cu pielea alba, replica ironica dati albilor, care vad pe
demon negru. Incd o dati, percepem toate cu ochii sentimentelor §i resentimentelor noastre !
Faust : Infernul sint dusmanii nostri... Dante : Infernul e exilul... Mefisto : Uneori, e insasi
patria, care te prigoneste... Dante : Infernul e caminul! Cel mai cumplit dintre exiluri,
[iindcd tine pin-la moarte ! Faust: Infernul e goana dupa o piine... ete. ete.”

Cu un ton precumpanitor discursiv, Doctor Faust, vrajitorul e lipsita de drama-
tism. Conflictul, atit cit e, angajeaza mai mult idei generale, decit personaje, decit oameni.
Fiindci nu putem acorda valoare de conflict dramatic idilei vinovate dintre Mefisto i
Antonia (unde Faust are aproape rolul unui mijlocitor), si nici apostrofarii lui Homunculus
de citre Faust, sau tiradelor neputincioase ale lui Savonarola.

Initial, Victor Eftimiu si-a subintitulat lucrarea : Dialog in cabinetul magic, poate
pentru a-i scuza lipsa de substanta dramatica (adica teatrala), poate pentru a o destina
mai mult lecturii. Oricum ar fi, Doctor Faust, vrdjitorul ne-a fost prezentata ca piesa de
teatru. Judecatd ca atare, nu satisface. Ea ramine un pretext pentru colocvii in doud sau

dous figuri Tlegendare, Faust si Don Juan, trebuie sid precizim cd Dante nu s-a reintors
niciodatd in Florenta, fiind condamnat la moarte, $i nici familia lui. Fiij — si ei condamnafi
la moarte prin lege — au luat de asemenea calea exilului, reintrind in Florenfa abia dupd moartea
tatdlui lor (1321). Tot aici e necesar si precizim cii marele poem al lui Dante avea drept titlu La
Commedia ; abia posteritatea a ad#ugat, din admiratie, adjectivul Divina.

La rindul lui, Leonardo era la Milano la data executiei lui Savonarola (1498), care a fost
intii spinzurat si pe urmi ars pe rug. Pe de altd parte, Leonardo nu pictase fncéi portretul Monnei
Lisa, fapt ce urma si se Intimple in 1505 : totusi, celebrul portret atirnd in atelierul pictorului
(actul IV). In siirsit, e adevirat cd intre Savonarola

si Lorenzo de Medici raporturi
cele mai bune, dar in momentul invociirii lor, Magnificul murise de sase ani, Impiridsit c

intunecatul célugdr dominican,

nu erau din
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mai multe personaje, faimoase prin mit sau prin istorie. Iar ceea ce se spune are un interes
relativ, fiindca nu face decit sa compendieze lucruri indeobste cunoscute si, desigur, bune
intentii. Acolo unde autorul a incercat si fie original, si dea expresie propriei gindiri,
rezultatul n-a fost deajuns de relevant : paradoxul — menit, in general, si dea relief unui
adevar — se revarsda aici in dezbateri fara perspectiva.

Asteptat de noi ca o viziune actuala a celebrului mit, de fapt mijloc de a intra
in miezul ideilor §i problemelor celor mai acute ale contemporaneitatii, Doctor Faust. vri-
jitorul a evitat- o asemenea angajare, pastrindu-se in limitele unui joc intim, intr-adevar
»»de cabinet®. Victor Eftimiu ar fi putut atinge, cu prilejul acesta, o mare altitudine poetica,
dar n-a atins-o. Asa ca Prometeu ramine, totusi, pe spirala creatiei sale scriitoricesti, punc-
tul maxim. Spre pirerea noastri de riu.

*

In asemenea conditii, spectacolul n-a putut sa salveze nici lipsa de mesaj, nici lipsa
de conflict. Regia Mariettei Sadova a fost nevoitd si se refugieze in zona gustului, a mis-
carii armonioase, a rostirii elegante si exacte, a credrii de atmosfera, in tot ce constituie mes-
tesugul teatral de buni calitate. In directia aceasta, decorurile lui Liviu Ciulei (in special,
din prima jumitate) au adus o reald contributie, reconstituind o ambianta de mister stilizat.

Conturarea personajelor s-a ficut urmirind fidel linia textului, ceea ce a prilejuit
unele surprize. In primul rind, Toma Dimitriu nu si-a putut fructifica din plin resursele --
bazate pe fortd dramatica si pe dinamism — fiindca Faust fusese, din capul locului, redus
la pasivitate, la rol de spectator. Faust nu mai are probleme, ele au fost rezolvate dinainte,
in legendd, asa ca interpretul n-a putut sa se multumeasca decit cu plasticitatea gestului §i
cu precizia frazarii. Viceversa, Mefisto e incarcat cu mai mult potential dramatic : el vrea
sa se mintuiasca si chiar act{ioneaza in acest sens, desi rolul e dominat, si el, de verbiaj.
Actiunea limitata si dramatismul exterior al personajului, ca §i manoasa intindere a tira-
delor au convenit de minune lui N. Brancomir si stralucitoarei sale dictiuni. Marietta
Sadova a intuit accastd potrivire, a potentat-o cu discretie si expresivitate, si asa se face ca
N. Brancomir a recoltat cel mai mare succes in spectacol. Tiradele lui Don Juan, din finalul
actului III, si a lui Savonarola, din actul IV, au dobindit aplauze la scena deschisa, ras-
platind mai mult adevaratul tur de forta, bravura actorului, decit stearpa pledoarie a per-
sonajelor. In ceea ce-l priveste pe Emil Botta, acesta s-a apropiat cu timiditate de figura
coplesitoare a lui Dante §i in interpretarea lui s-a resimtit sfiala sacrilega de-a incarna pe
marele poet in sensul datelor oferite de text. I s-a cerut un Dante intristat de vicisitudinile
vietii conjugale, §i Botta l-a dat, dar fara convingerea ce topeste actorul in personaj, con-
vingere pe care nici nu i-o puteam cere. Intr-un personaj ale carui semnificatii ultime nu
le-am putut deslusi (Homunculus), Dem. Savu a recurs la bunele lui mijloace de comedie —
implinite de atenta conducere regizorala — fiind probabil ceea ce a imaginat autorul.

Agepsina Macri-Eftimiu, in Gemma Donati si in respectiva-i descendenta. s-a straduit
si dea timbru tragic unor roluri care nu-l contineau. Intr-un personaj episodic, dar cu un
loc mai clar in tesatura piesei, Valeria Gagialov a fost o Antonie fermecatoare in nevino-
vitia ei, congtiincios preocupata de toate elementele tinutei scenice. Remarcabila comportare
a acestei tinere actrife — ca si a lui N. Brancomir — e in acelasi timp 5i un succes al regiei.

Nu putem incheia aceste observatii decit despirtind apele: de o parte textul, de
cealalta, spectacolul. Primul nu convinge, fiind lipsit de o idee clard, de un mesaj pe care
sa-1 simtim al nostru, ca si de valoare dramaticd. Prin forta lucrurilor, spectacolul reflecta
toate acestea. Nu convinge nici el, fiindca e creat pe o piesa insuficienta pentru reprezen-
tarea scenicia. Dar, considerat in sine, sub raportul stilistic, spectacolul e realizat cu eleganta
§i rigoare artistici, expresie a unei echipe omogene §i mature, capabile de realizari din
cele mai bune.
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