patriarhal al spectacolului despre care vor-
beam — s-ar referi la actul I. Aici, at-
mosfera ni s-a parut totusi prea pasnica,
aducind a idilic, atit de pagnicd, incit nu
vesteste — cum s-ar fi cuvenit — dramele
de mai incolo, ca s§i dramele de pind
atunci. Poate — la viitoarele spectacole —
se va mai pune in pasta nitel rosu-aprins.
Ceea ce spuneam mai sus despre carac-
terul spectacolului ar trebui repetat atunci
cind vorbim despre interpretul lui $iefan
cel Mare, deoarece Apus de soare este una
din acele piese, destul de frecvente in
dramaturgie, axatd in jurul unui personaj
fundamental care determinid, in fond,
structura operei, dupia cum interpretul va
determina, in mare misurd, sensul, succe-
sul sau insuccesul spectacolului. I. Nicu-
lescu-Bruna, coplesit de spectrul creatiei
lui Calboreanu — a avut de purtat pe
umeri o povara cumpliti. Umerii actorului
" s-au dovedit insi a fi destul de puternici.
Brund a fost ,mos” — evocindu-l pe Mir-
cea al lui Eminescu, tatd chinuit de taina
nasterii Jui Rares si a Oanei, politician de
geniu, sfisiat la gindul zilelor ce vor veni
pentru Moldova, stipin  absolut, impu-
nindu-si vointa, prin singe, atunci cind nu
se poate altfel. In ultimele doua acte —
actele marii cresteri a spectacolului —
actorul a izbutit si produca emotia,
aceea mult rivnitd si implorata de artist,
emojie pe care o astepti ca pe un fapt
firesc, dar care, in realitate, zvicneste atit
de rar si in text si pe scend si in culoare
si in melodie.

Din restul interprefilor vom remarca pe
Iolanda Copiceanu-Mugur — aparitie prin-
ciara, pas de Doamni, gest masurat — in
Doamna Maria, pe Costel Constantinescu,
acest modest actor de calitate intr-un doc-
tor Smil, plin de intelepciune si umor
specific, si pe confratii sai intru meserie :
Eugen Antohi (doctorul Ieronimo) g§i Misu
Rozeanu (doctorul Klingesporn), pe Kitty
Stroescu excelenti intr-o Oanid purd si

. vibrantd, pe Silvia Stinculescu, luminos

in Petru Rares, si pe Ion Buleandrid, un
Bogdan interiorizat, pe Ion Giurgiuveanu
intr-un Moghild plin de vitalitate si haz,
sau pe Jon Vestea, evocind bravura lui
Arbore, sau pe atitia altii, dar nici o cro-
nica din lume nu va putea aduce elogii
nominale unui numir de aproape patruzeci
de actori. (Cu una sau doud exceptii poate,
de pildi, George Mitru, care nu a amintit
inteligenta diplomatici a logofatului Tautu.)

Am remarcat apoi, in mod deosebit, de-
corurile lui Mircea Marosin (mai fine de-
cit la Bucuresti), costumele aceluiasi si ale
lui M. Bortnovschi, precum si plastica spec-
tacolului, la care — desigur — decoratorul
a avut o contributie hotiritoare. Sint de-
coruri create in acelasi gen nou, modern,
stilizat, cum au mai apirut in spectacolele
din ultima vreme.

Muzica, semnati de o debutantd, Letitia
Onceanu, evocd atmosfera veacului, desi
Juvertura® e prea lungd. Instalatia de me-

gafoane — sinistra.
Al, MIROD AN

Patos romantic si analiza realista

Teatrul de Stat Orasul Stalin : Mascarada de M. Lermontov

Cu momente de mare amplitudine dra-
maticd, sustinute progresiv spre final,l cu
incerciri de penetrantd analizi psihologici
si sociald, Mascarada tisneste dintr-o dure-
roasd i revoltati experienfd personala.
Lermontov scrie aceasti drama in versuri
in 1835, la scurt interval dupia o perioada
de criza — e vorba de anii petrecuti la
Scoala Militari din Petersburg — in care
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abandonase literele, aruncindu-se cu avi-
ditate, dar si cu deznidejde, in viata mon-
dend a capitalei ruse. Sterilitatea, lipsa de
orizont si de perspectivi a ambiantei aristo-
cratice au un efect deprimant asupra poe-
tului. Aventuri galante, adultere, dueluri,
joc de cirti, nopti albe, discufii de salon
sau de alcov — toate acestea ard cu para
unei clipe de voluptati, tineretea unui om-
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$i la capatul lor ? Nimic. Sensul amar al
desertdciunii, al inutilititii, al imensului
gol sufletesc, rasfrint si in mortificarea
fizica.

Lermontov a simfit necesitatea de a de-
nunta acest mod de viati si a facut-o cu
romanticd avintare pasionatd si cu realist
simt de analizd a societatii, demonstrind ci
— pentru a nu renunta la conditia uma-
nd — individul trebuie si-si aleagi o alti
conduita si mai ales sd-gi giseasca un
inteles, sid-si vertebreze existenta. Masca-
rada, atit prin figura lui Arbenin, cit si a
printului Zviezdici, e un avertisment in
fata tineretii rdu triite. Intre Arbenin,
virstnic si consumat, si Zviezdici, tinar si
insetat de pliceri, e un perfect paralelism.
Cel dintii isi reciteste, reconstituind-o pas
cu pas, cartea propriei tinereti in pagi-
nile frimintate pe care cel de al doilea le
scrie cu usuratici pasiune. Le reciteste, su-
ferind, toate consecintele dureroase, prici-
nuite altora cu nepdsare, odinioara.

Arbenin se recunoaste in Zviezdici, cind
acesta, desperat, ii cere o solutie, dupa ce
a pierdut la jocul de carfi. Il ajutd, dar
nu inainte de a-i ardta cheia succesului
in asemenea imprejuriri, cod al cinismului
si al venalitatii :

Parinti, prieteni, si onoare ;
Va trebui si te desparfi de toate.
Va trebui sa gtii disprejui
Si legea firii si legea sociald etc.

Salvat, Zviezdici isi va raspliti binefi-
cidtorul cu incercarea de a-i seduce sofia.
Printr-o coincidenta, care se va dovedi
dramatica, Zviezdici intra in posesia unei
briatiri a Ninei Arbenina. Angrenajul de
intrigd si ponegriri al mediului se declan-
seazd si Arbenin afli ci e inselat. Ros de
gelozie, el o ucide pe nevinovata Nina,
dar abia la sfirgit isi da seama de tragica
eroare §i innebuneste.

Desigur ci dramatismul piesei se afirma
cu vigoare in aceste conjuncturi, menite
si exacerbeze patimile si zbuciumul sufle-
tesc. Dar, semnificatiile dramei trec dincolo
de simpla inlintuire a unor fapte si mis-
ciari psihice. Lectia morala a dramei —
pe lingd pictura de moravuri — e pedepsi-
rea raului prin rau. Constient sau nu.
Arbenin a profesat riaul si viciul - va su-
comba sub lovituri aseminitoare cu cele

Emil Siritonovicl (Arbenin)

aplicate de el. Viata, societatea, ii va juca
una din farsele pe care Arbenin le im-
pirfea cu singe rece pretutindeni. Masca-
rada e titlul piesei, si tabloul 2 reproduce,
intr-adevar, un bal mascat unde se urzesc
primele ite ale intrigii. Dar sensul farsei
sinistre se extinde asupra intregii actiuni:

viata societatii aristocratice — in care
atit de putin se pot deosebi binele de rdu,
cinstea e necinste — e, ea insasi, o

mascaradi, angajati in virtejul unei fata-
litati morale care o duce implacabil la
pieire. E destinul clasei vestede, iar Ler-
montov 1i gaseste materializarea scen
personificindu-l, dupa gustul romantic, in
figura Necunoscutului. Acesta, in pofida
interventiei lui concrete (isi rdzbuna we-
chile suferinte pricinuite de Arbenin), ra-
mine totusi simbolul ideii morale, pedepsi-
toare.

S-a observat — si pe drept cuvint —
ci opera lui Lermontov face, in literatura
rusa, trecerea de la romantism la realism,
anticipind marea proza a secolului al
XIX-lea. Aprecierea are in vedere, in
primul rinc

rilor noastre, scris in ultima perioada a

i, romanul Un erou al timpu-

vietii lui Lermontov, dar riamine wvalal

si in ceea ce priveste teatrul. (In afara
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Vally Voiculescu-Pepino (Nina) si Emil Sirl-
tinovici (Arbenin)

de Mascarada si inaintea ei, Lermontov
a scris citeva drame, sub directa influenti
a lui Schiller : Oameni i suferinte, Un
om ciudat, Doi frafi etc.) Pateticele avin-
turi romantice alterneaza cu momentele de
luciditate, de rationalism ; tonurile intune-
cate, aproape sumbre, sint urmate de ati-
tudini constructive ; virtuozitatea in reda-
rea clarobscurului tine de romantism, ana-
liza incisivi a moravurilor si a sufletului
uman e de amprentd realisti. Cu insasi
personalitatea sa, impdrtitd in aceste zone,
Lermontov exprimd omul epocii sale, vazut
prin unghiul unei inaintate miscari de idei,
deschisa spre idealurile revolutionare ale
burgheziei in ascensiune.

In lumina aceasta, Mascarada constituie
un important document de istorie literara,
dar in primul rind o valoroasi opera dra-
maticd, atit prin ideea ei morald, cit si
prin structurarea caracterelor si a conflic-
tului. Si daci motivul exterior al geloziei
recheama Othello al lui Shakespeare san
schillereana Intrigd §i iubire, Mascarada
e o dramd autonomi, originalid, in care
mediul nobiliar al Rusiei de la inceputul
secolului al XIX-lea isi gdseste o expresie
specifica si ireductibila.

Pentru transpunerea scenicd, drama lui
Lermontov cere experienta si bravura unor
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virtuozi. E vorba de o constructie masiva
de zece tablouri in patru acte, in wversuri.
De aici, probleme de recitare, de decor.
de miscare ampla, indeosebi, de ritm. Spec-
tacolul trebuie sd se pistreze alert, proas-
pat, de la primele tablouri expozitive si de
inchegare a conflictului pind la cele tra-
gice ale deznodimintului. Pe linia ascen-
denta a actiunii, scenele si tablourile tre-
buie si se insire omogen, fara interstitii
sau rupturi s§i reinnodari. Altfel, spectaco-
lul se fringe si risca si plictiseasca, fie
pe parcurs, in momentele de complicare a
intrigii, fie chiar la final, in ciuda spo-
rului de tensiune dramatici, Sub raport
stilistic, trebuie avut in vedere tocmai
amestecul de procedee romantice si popa-
suri de analizd sau zugravire realista,
expresiv puse in relief de traducerea ele-
ganta si scenica a lui Lascir Sebastian.

Echipa teatrului din Oragul Stalin nu e
facuti din virtuozi, incepind chiar de ia
regizorul Ion Simionescu, tinar, lipsit de
experientd. Cu toate acestea, dificilul exa-
men a fost trecut, daci nu cu bine, in
orice caz cu onestitate artistica. E adevi-
rat cd marea problema a ritmului nu era
incid rezolvati la premierd : multe tablouri.
in special din prima jumaitate, trenau, si
odata cu ele, schimbirile de decor. Pe de
alta parte, am fost de acord cu fericita orien-
tare a miscarii scenice (ne referim la actori
si figuratie), cu intrebuintarea judicioasi a
resurselor de luminid (reusite efecte de
clarobscur, in armonie cu stilul piesei),
ca si, in general, cu buna conducere a
interpretarii in functie de idei si de exi-
gentele recitarii. S-a respectat patosul ro-
mantic §i s-au subliniat efectele analizei
lucide, rationale.

Emil Siritinovici a fost un Arbenin
peste asteptdri. Maniera sa teatrala a
imprumutat personajului acea pozi nece-
sard de ,bon viveur" consumat, de blaza-
e, de intelepciune prin viciu, in timp ce
momentele de intensitate au extras. din
aceastd maniera accente patetice adecvate.
Intr-un raport oarecum inversat, Marius
Rolea a avut tinerefea si cruditatea prin-
tului Zviezdici, mai pufin eleganta aristo-
cratici a acestuia. Nina Arbenina a gasit
in Vally Voiculescu o interpreti sincer pa-
sionati de destinul dramatic al persona-
jului, desi vocea i-a tridat uneori neta
vocatie de comediani. Eugenia Eftimie-
Petrescu a dat Baronesei prea multa pon-
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dere gi intelepciune §i prea putini coche-
tarie si frivolitate. Aceasta, fiindci a fost,
poate, derutati de pledoaria pro-feministi
de la inceputul actului II. Altfel, o pre-
zentd scenicd inteligentd si caldid. Dintre
interpretii rolurilor secundare am notat
caricatura, de o singura sceni, a ordo-
nantei Ivan (E. Mihaili-Brasoveanu), ten-
tativa de compunere a lui Sprich (Boris
Gavlitchi), parfial izbutiti, fantomaticele
si expresivele aparifii ale Necunoscutului
(Aristotel Apostol), cum s§i supdritorul,
stereotipul, permanentul riset fals al lui
Kazarin (C. Voinea-Delast), Oricit de
neasteptat ar pdrea, nu ne putem abtine si
nu remarcim expresiva mascd g§i migcare
a figurantului H. Krauss (un jucitor de
carti).

Decorurile lui V. Stiirmer au demonstrat
o bunid intelegere a textului, dar mai mult
cind au vrut si sugereze (tablourile 1, 3,
6, 9), decit atunci cind au tins sa deta-
lieze concret. Costumele, in stilul epocii,
multe insa improvizate: al Baronesei in
tabloul 2, al unui jucitor de cirfi (Gigi
Bratatanu) 5. a.

Coregrafia. Gerdei Salzer, elegant con-
ceputi §si — exceptie! — bine executata
de balerini, dar din pdcate adeseori des-
prinsd de actiunea spectacolului.

Am putea spune ca Mascarada a fost,
la Orasul Stalin, nu numai o incercare
de improspitare a repertoriului, ci s§i
Jonorarea acestei incercari: modesta, dar
cinstita.

Fl. P.

@, cliscutie dramatizata

Teatrul de Stat Sibiu: Casa inimilor sfarimate de G, B. Shaw

Un spectacol care se desfdsoari conco-
mitent pe mai multe planuri, o piesa care
te obligd permanent sid te gindesti la auto-
rul ei (atit de evidenti este prezenta lui
G.B.S. intre personajele lui incit acestea
iti par doar simple marionete) te face s
te gindesti la tezele ei, sa pendulezi nein-
cetat intre emotia artistica si revelatia unor
ginduri de obicei cu griji mascate, ijatd
senzafia pe care ti-o lasi vizionarea piesei
Casa inimilor sfdrimate. Aceasti discutie
dramatizatd, cum am numit-o de altfel in
titla, imprumutind sugestia tot de la Shaw,
este una din operele cele mai caracteristice
in care dramaturgul se intilneste intr-un
lung si frimintat popas cu ginditorul. Casa
inimilor sfdrimate este deci o discutie dra-
matizatd, dar ale cirei idei sint cuprinse
in prefati — intr-una dintre cele mai
substantiale si mai elocvente pagini in ce
priveste gindirea si pozifia ideologici a lui
Shaw — in timp ce piesa insisi este ©
sintetizare artisticA a acestor idei.

Dar cine sint personajele atit de stra-
nii, care se intrec in a se destdinui cu
cinism, in a se spovedi, cine sint apucatii
ce par cd nu asgteaptd nimic, sint cuprinsi
de zvircoliri, dar firid sa stie pentru ce,
se revarsi in porniri de crudia sinceritate
cu ei insisi §i cu cei din jur, se lasi sur-
pringi in sadismul sau masochismul lor,
intr-o sinceritate care frizeaza autoflagela-

rea ? Si, mai ales, cine este omul care,
prin gura lor, exprimd atita deznadejde
si marasm ?

Lumea este Europa intreagd din ajunul
primului razboi mondial, iar omul care ne-o
zugriveste, simgindu-se sugrumat de socie-
tatea aceasta, este Bernard Shaw ce-i pre-
simte sfirgitul, urdste razboiul si pe cei ce-l
pun la cale, poruncindu-le tinerilor sa-l
poarte, .ei raminind in gradinitele lor din
Anglia dupa ce si-au trimis tunurile i
Europa“.

Piesa este un act de revolti al lui Ber-
nard Shaw impotriva lumii despre care ne
vorbeste in prefati, o lume care ,inalta
rapsodii dragostei dar crede in cruzime. It
e teamd de cel crud, dar isi da seama ca
cruzimea este micar eficienta. Ea e in stare
de lucruri care aduc bani, pe cind dragostea
nu e in stare de nimic..."

Lumea celor care populeazi piesa este
simbolul unei intregi societati, care dupa
cum spune Shaw, nu stie cum si traiasca
si nici cum trebuie sa moari. O lume
ce-si duce viata doar ca sd-si umple bu-
zunarele si nu ca sa-si inzestreze mintea,
in care toti se ocupid de bani si de niste
oameni cirora si le dea menirea de a
pistra o stare de lucruri sau o afacere pe
drumul obisnuit firi si priceapa in mod
necesar care-i e sensul, intocmai cum un
negustor de pe Bond Street sau un ser-
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