pare un adolescent fragil. Etterle face un
Starbuck versat, pufin obosit, putin blazat.
Vrabie ne arata un Starbuck mai naiv., mai
sentimental, mai duios, uneori stingaci.
putin infantil, dar un Starbuck entuziast
si sincer. Nici Etterle, nici Vrabie nu rea-
lizeaza insa seducitorul. Farmecul inva-
luitor al personajului nu se infiripa, nici
formidabila dezinvoltura a eroului si de
aceea aureola de poezie si vraja d= pe
crestetul omului care aduce ploaie nu se
distinge in sala.

Intre interpretirile celuilalt rol di.tri-
buit in dublu exemplar, rolul lui Jim, mi
se pare ca exista un decalaj. Petrica Vasi-
lescu este mai saltiret, mai dezinvolt. Jim
al siu e de-a dreptul delicios: e plin de
naivitati, dar nu-i neghiob, este inflacarat,
Jstapinit de o aspiratie nedeslusita”, minta
fara obisnuinta, se preface ca un om care
nu poate sa fie ipocrit. Victor Rebenciuc
esle prea precipitat, prea certiref. Glasul
sau pastreaza prea constant tonul (e
harta. El da portretului lui Jim o culoare
compacta, unicd, fara nuante. De acezea
miscarile sufletesti ale lui Jim, revenirils,
supararile lui isi plerd poezia, transfor-
mindu-se in simple capricii de copil raz-
giiat.

Intrucitva invers se intimpla cu rolul lui
File. Distributia a doua are un ascendent
asupra celei dintii. Mircea Albulescu ests
mai maleabil decit Petre Gheorghiu. EI|
foloseste uneori, ca argument, privirea. Si
zimbetul. Un zimbet abia perceptibil. oblic
Dar rolul lui File este inadmisibil de sche-
matizat in spectacol. Ajutorul de serif a
fost redus la o singura dimensiune: la
deceptie.

Privita la microscop interpretarea are. in
unele zone. fisuri. Privita din stal, ccenn
da sentimentul ca sprijina o echipi sud»-
ta, care pune in acest spectacol cu mult

mai mult decit constiinta  profesionalai.
Este excelent Stefan Ciobotarasu, cu masi-
vitatea, cu ponderea, intelepciunea plina
de lirism pe care i le da batrinului Curry.
Este foarte bun Dinu Dumitrescu in rolul
lui Noah. Nici o trasatura nu este acuzata
excesiv. Barbatul ,cu picioarele pe pa-
mint” nu este detestabil, nici marginirea sa
nu este transformati in infamie, nici per-
sonajul nu este redus la o singura dimen-
siune. Interpretul i-a dat lui Noah com-
plexitate, i-a dat chiar tandrete. O tan-
drete uscati, uneori crudi, alteori revol-
tati, o tandrete plini dz semitonuri.

Este foarte bun decorul lui Paul Bort-
novschi si Mircea Bodianu. Ferma Curry
are ceva care aduce aminte de filmele
despre Vestul indepartat. Ficusul din fata
sugereaza peisajul. Jumitatea de perete te
lasi sa banuiesti cimpia fara sfirsit. Scara
de lemn, scaunele cu spatar inalt, masa
rotundid refac atmosfera rustica, si citeva
detalii (nu multe ca sia incarce. ci doar
citeva: o lampa, o sticla cu cerneala, ci-
teva farfurii de ceramici, o tngire de
alamid de lingd camin si chiar perdzaua
cadrilati) dau interiorului intimitate. cal-
dura familiala. Sint bune costumele Marici
Bortnovschi, pentru c¢a nu urmaresc si
exemplifice cu orice pret un jurnal de
moda american, pentru ca tradeaza inte-
legere psihologica. Este foarte buni tra-
ducerea, stilul familiar, direct al lui Nash
nu a fost tradat. Replica este spontana,
fraza nervoasi, trecerile pline de frasc.

Pe cine sa mai laud ?

Ce final sa fac pentru ca si ultima fraza
sa lase un gust dulce ?

Voi termina mai bine fara incheiere.
Ce am avut de spus, am spus, iar croni-
carilor care folosesc entuziasmul numai Ia
desert, nu vreau sa le seman.

Ecaterina OPRCIU

Un rol clasic intr=o interpretare noua

Teatrul Evreiesc de Stat : Tevie [dptarul de Sulem Aleihem

Se stie cit de rar reuseste dramatizarea
unei opere in proza si mai ales a unel
capodopere. Este, deci, cu atit mai mare
meritul lui Beno Poppliker in reusita dra-
matizarii capodoperei lui Sulem Alethem
dupi ciclul de povestiri Tevie ldptarul.
Citiva ani de-a rindul, T.E.S. a jucat piesa
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in regia lui Mauriciu Sekler, cu I. Havis
in rolul titular. In stagiunea aceasta, Bena
Poppliker ~ semneazid si regia, alternind
acum cu I. Havis intruparea lui Tevie
Citeva cuvinte despre piesa :
In general — afari de cazurile de ne-
pricepere a celui care face o dramatizare —,
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nereusitele se datoresc, credem, nu greutitii
de a concentra in cadrul limitat si cu
legi fixe al unei lucriri dramatice ampla
desfasurare pe intinderi vaste a romanului.
(N-au fost scutite de esecuri — chiar in
miini pricepute — nici dramatizarile dupa
simple nuvele.) $i apoi, in ultima analizi,
nici romanul — in ciuda spatiului aparent
nelimitat pe care ti-l pune la dispozitie si
a varietatii formelor de care te poti servi
— nu e lipsit de constringeri, Si mai
spunem oare ci s§i piesa de teatru oferd
posibilititi de spargere a zagazurilor, fara
sd inunzi totusi condifia primi ca o piesd
si devind spectacol ?

Greutatea dramatizirii constdi — ni se
pare — in necesitatea de a preschimba
intreaga gama de mijloace care stau la
dispozitia prozatorului, in limbajul wunic,
specific teatrului — dialogul, si anume
dialogul scenic — (spre a nu mai aminti
si deosebirea fundamentala a punctului
de plecare in constructia fieciruia din ge-
nuri). Naratiunea din roman sau nuvela
nu poate fi decit avar utilizatdi in teatru
si nu fard riscuri. La fel, monologul in-
terior — una din formele introspectiei —
nu poate fi pus la contributie, afara de
cazurile in care dramaturgul accepta ar-
bitrarul monolog in fafa spectatorului, Dar
si atunci, cit loc ii poti da monologului,
fara a expune piesa — chiar conceputa
ca piesa — unui plus de conventional, in
cadrul si asa conventional al teatrului ?
Deci, in timp ce in prozid se poate desfi-
sura, cu ajutorul narafiunii si al intro-
spectiei, intregul univers sufletesc al eroi-
lor, dramatizarea limiteaza si, fatal, il fal-
sificad. S$i nici de contributia cu text de la
el, a celui ce dramatizeazi, nu poate fi
vorba, fard primejdia imixtiunii. Caci, spre
deosebire de orice creatie, in care trebuie
sa simfi pecetea personalitatii autorului,
autorul dramatizdrii nu trebuie sa se lase
simtit, el avind singurul rol de a ne face

sa luam contact nemijlocit — in limbaj
scenic — cu lucrarea pe care a dramati-
zat-o.

Acest lucru — deloc usor — i-a reusit

lui Beno Poppliker. Meritul siu nu e cu
nimic mai mic prin faptul ca exista si
alte reusite dramatiziri (ca, de pilda, cele
folosite in Uniunea Sovietici, la timpul
sau, de Mihoels sau Goldblatt, jar la noi,
de ansamblul ,Ikuf®). Ba am zice ci
meritul lui Beno Poppliker e cu atit mai

Isac Havis (Tevie) si Bella Blau (Beilke)

mare. Cici, desi .je prends mon bien
d'oll je peux” (topindu-l desigur la focul
personalitatii tale), simti ci sursa de baza
a dramatizarii lui Beno Poppliker este Su-
lem Aleihem, cel mai autentic Sulem Alei-
hem, iar dramatizarea Poppliker este una
dintre cele mai bune ce cunoastem. De
asemenea, nu e mai mic meritul lui Beno
Poppliker, daca ciclul de povestiri dupi
care a facut dramatizarea este prin exce-
lenta scenic. La Sulem Aleihem, persona-
jele se infatiseazi, de obicei, in actiune,
singure, citeodata chiar de-a dreptul in
dialog si aproape intotdeauna in monolog.
Un monolog care te roaga parci si-l pre-
faci in dialog; un monolog care contine
in sine forta motrice a unui conflict bine
inchegat si sever strins, sub aparentul .nan
mus reid” (,noud coti de vorba lungia®)
din acel atit de specific sulem-aleihemean
«in legatura cu ceea ce zici dumneata”
— nezis de altfel, de nimeni — daclan-
sator de minunati afluenti, necesari albiei
centrale a conflictului si conturarii eroilor.
Si nu e mai mic meritul lui Beno Poppli-
ker prin faptul ci eroii din ciclul de po-
vestiri ,Tevie laptarul® sint caractere atit
de puternic daltuite si reprezentind intregi
categorii sociale si morale, incit conflictul
pe plan individual si general este continut
in confruntarea structurii acestor caractere
intre ele. Atit de mare este forta lor de
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autocaracterizare prin actiune §i monolog
incit, dacid ai prinde intre culise nu numai
pe Tevie sau Goldd, ci un personaj care are
doua replici, el ti-ar putea spune despre
sine §i despre ceilalfi, lucruri de dinainte
de ridicarea cortinei g§i, poate ci, s§i de
dupd ce se lasd cortina.

In teatrul lui Goldfaden — creatorul
teatrului evreiesc — purtdtorii mesajului
siu de satirizare a epitropilor® si a
obscurantigtilor religiogi sint in realitate
simple ,roluri”, pretexte, de cele mai multe
ori ingenios confectionate, pentru specta-
col, dar de pufine ori oameni vii. La Ila-
cob Gordin — reformatorul teatrului evre-
jesc — personajele sint intr-adevir oameni
vii, dar realizati mai mult din date cere-
brale, pentru necesitifile conflictului ima-
ginat, spre a pune in dezbatere anumite
probleme ; oameni cu o existen{d limitatd
la cuprinsul celor trei sau patru acte.
Spre deosebire de Goldfaden, la care la
inceput a fost spectacolul, si de Gordin, la
care la inceput a fost problema, la
Sulem Aleihem — chiar in piesele scrise
de el, dar mai ales, in cele realizate dupi
proza sa — la inceput a fost omul, la
inceput au fost caracterele.

Ce a realizat regizorul Beno Poppliker
cu sine insugi in rolul titular si cu inter-
pretii celorlalte roluri, din galeria de oa-
meni pusi la dispozifie de minunatul text
atit de reusit dramatizat ?

Pina la Tevie, in regia dumisale, cu-
nosteam doi Tevie : unul in directia de
scend a lui I. Mansdorf la teatrul ,lkuf”,
nu mult dupid 23 August — cu Mansdorf
in rolul titular —, i un Tevie, tot in dra-
matizarea lui Beno Poppliker, in regia —
cum am mai spus — a lui Mauriciu Sekler,
jucat tot de Teatrul Evreiesc de Stat,
pind in stagiunea aceasta, cu I. Havis in
rolul titular. Tevie al lui Mansdorf era
monumental, patetic, avind probabil ca
punct de plecare monologul — de dupi
pierderea celei de a doua fiice, fugiti cu
un neevreu —, monologul ,steit a boim..."
— ,std un copac in mijlocul padurii si
vine cineva §i smulge o craci si inci o
cracd §i inca una gi lasd copacul despuiat
de criaci §i ramuri si frunze..”. Tevie al
lui I. Havis, in directia de sceni Sekler,
desi tot statuar, era cu o claviaturi mai
variatd, umanizat, bogat in nuanfari.

Pastrind intreaga admiratie pentru Tevie
in viziunea regizoralda a lui Sekler si in
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neuitata interpretare a lui I. Havis, ne-am
bucurat si vedem imbogititi galeria Tevie,
cu  viziunea regizorald Poppliker din
propria dumisale interpretare. Se pare ca,
neignorind acel ,sti un copac in mijlocul
padurii®, Tevie al lui Beno Poppliker —
regizor §i interpret — este totusi si acel
.Tevie nu e muiere” pe care nu ne amin-
tim a-1 fi auzit in piesa, dar prezent in
ciclul de povestiri. Adica, spus mereu,
tocmai pentru ci stie cd are in sine unele
moliciuni, §i duiogii, §i candori oarecum
din Gold4, femeia Ilui atit de mama si
closcd. Desigur, dominanta personalititii
rimine ,sti un copac”., Dovadi ci atunci
cind el spunindu-i Havei: ,asa a fost lu-
mea orinduiti de dumnezeu® si ea ii ris-
punde ,si de ce a impirtit dumnezeu oa-
menii in evrei §i neevrei, in sdraci i
bogati...” etc., el uiti de duiosia lui de
tatd g§i, crescut uriag, intratabil, replica :
Jitiii, ai pornit-o prea departe spre cer!
Atunci cind o gdind incepe sd cinte ca un
cocos, o trimifi repede-repede sub cutitul
hahamului !“ $i o alungi pe Have. Iar
dupa fuga ei cu Hwetke, el are taria sa-i
spund Goldei ebraicul .,Have loi huiu,
loi huiu have® — ,Have e casicum n-a
existat® — si ii cere Goldei si se descalfe
si sd se ageze impreund cu el la pamint,
ca dupi un mort. Pe aceasti dominantid
se intrefes totusi moliciunile, duiogiile amin-
tite.

Dar poate cid toatdi bogitia simfonici,
atit a lui Tevie cit si a conflictului piesei,
ba chiar punctele de plecare ale conflic-
tului sint cuprinse, ca intr-un focar de
lumind, in scena cu Hudl, care e indri-
gostiti de studentul revolutionar Perc'k.
Desi cu citeva clipe mai inainte, se resem-
nase si o vada pe Hudl luati in cdsa-
torie de wvidduvul mitocan Leizer Woll,
méicelar bogat din apropiere, si stiind ce
nefericita va fi Goldd ci nu-si va vedea
fata fericita® — asa cum intelege ea,
Tevie se face complice cu sine insusi, im-
potriva a ceea ce este ,babac” in el si
niscoceste o stratagemid cu care s-o ci§-
tige si pe Goldi pentru Percik, simplu fiu
de ,papirosnik” sdrac. Totusi atunci cind
afld de la Hudl ci ea il urmeazi pe Per-
cik in deportare — se pare, in Siberia —
el 1i spune o paraboli cu puii de ratd
clociti de o gdind si pornifi si inoate pe
intinsul apei. ,Si closca’ sti pe malul apei
si cotcodiceste dupd pui, cotcodiceste...”.
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In schimb, la raspunsul — desi intelega-
tor, totusi ferm al lui Hudl — ,si pentru
ca biata closca sti si cotcodiceste pe malul
apei, puii de rati nu trebuie si inoate ?”,
Tevie, o clipd surprins de ,cutezanta® fii-
cei, se lumineaza deodata si, plin de
mindrie si fericire paterna, spune, parca
adresindu-se lumii intregi: ,Voi auziti
vorbe ? Nu sint cuvinte simple astea!
Vorbesc fiicele lui Tevie ! Fiicele lui Tevie
nu vorbesc asa in vint..“ Si inhami calul
la cirutid s-o.insofeasci pe Hudl la prima
statie de drum de fier, pentru drumul ei
spre o viata noud, pentru un viitor nou
al omenirii. :

Beno Poppliker a realizat o sceni de
neuitat in simplitatea, caldura §i grandoa-
rea ei, §i in acelasi timp, una de punct
nodal al conflictului §i al cresterii lui Te-
vie in intelegerea — fie si intuitivi — a
vremurilor noi, aduse in casa nu numai
de Hudl, c¢i si de Have. Se poate presu-
pune ci atunci cind el, intelegind nefe-

ricirea celei mai mici dintre fiice — Beil-
ke — maritati cu afaceristul odios Pedo-
ter, ii opune fericirea lui Hudl — desi

ea triieste in sirdcie si primejdii —, Te-
vie vizeazd si [fericirea Havei. Si, in
constiinta lui Tevie, isi face tot mai mult
loc ingelegerea pentru clocotul de-afara, adus
de Hudl si Have in caminul atitia ani
linistit, ingelegere care culmineazi in impi-
carea cu Have. Asa cd atunci cind auto-
ritaile tariste pun la cale devastiri si
pogromuri si, pind la urma, il alunga din

satul in care a trdit si a muncit la fel

cu pirintii. bunicii, strabunicii si stra-strd-
bunicii, ingropati aici, Tevie, cu toate cid
ar vrea si se arunce la pamint, si-] sdrute
si sa sarute fiecare ungher al locuintei in
care si-a crescut copiii si a murit Golda,
pleaca din sat linistit si increzitor in ziua
de miine (asa cum o vesteste o scrisoare
de la Hudl: .un miine in care — cum re-
peti dupd Hudl — lumea va fi rasturnata
cu capul in jos si cu picioarele in sus”)
si incheie piesa extaziat: ,va fi o lume,
asa zile si avem noi!"

Regia §i interpretarea lui Beno Poppliker
au reugit, prin tonuri estompate, tonuri in
surdind §i prin nuante infinitisimale sa
evite un ,happy end” si au realizat un
moment de intens si grav si, in acelasi
timp, luminos dramatism.

Regretim c¢a nu am putut vedea si pec
I. Havis in regia lui Beno Poppliker, spre
a ne da seama daci a mai putut creste
dupa neuitata sa interpretare sub regia
lui M. Sekler, desi ne intrebim cum ar
mai fi putut creste. Un lucru este sigur:
avem doi Tevie, la fel de valorosi, fiecare
in felul sau.

In ce o priveste pe Dina Konig, ea a
ridmas aceeasi magistrald, inegalabila Gol-
di din regia lui M. Sekler. Este un merit
al directiei de scend, semnati de Beno
Poppliker, ¢ n-a incercat — de draguk
unei eventuale noi viziuni — si schimbe
ceva atit de finit, cum este Goldi in inter-
pretarea initiald. Dar, dacia a incercat cum-
va si nu a reusit, nu se pune oare intre-
barea : care e, in general, contributia regiei
la marile personalitati artistice — si in
acest caz, oare e Golda Dinei Konig, Golda
lui Sekler, sau Golda Dinei Konig insasi ?
Intrebarea se pune cu atit mai mult cu cit
Tevie al lui Beno Poppliker si Golda Di-
nei Konig — care s-au completat atit de ar-
monios in toate momentele spectacolului —
au rdmas in bund masurd izolafi de restul
personajelor. Oamenii, caracterele din ex-
celenta dramatizare a lui Beno Poppliker,
au fost pe scend simple roluri. Unele chiar
sarjate, caricaturizate, iar altele simple
scheme.

Dacd, in Tevie, regia Poppliker a creat —
cu ajutorul interpretului Poppliker — un
Tevie antologic, iar pe Goldia ne-a lasat-o
la fel de antologica, regizorul trebuie sa
reflecteze asupra nereusitei cu cei mai
multi din interpretii celorlalte personaje.
Sa reflecteze cu atit mai mult, cu cit aproa-
pe toti interpretii sint actori incercati care
au dat, in cei aproape zece ani de exis-
tentda a Teawrului Evreiesc de Stat, creatii
valoroase.

In schimb, i-a reusit regiei sid creeze
cadrul si atmosfera potrivita fiecirei scene,
unele fiind cu totul remarcabile, cum e,
intre altele, inserarea din actul intii, sau
momentul dictdrii scrisorii, ca si cel care
precedeazd moartea Goldei.

La crearea cadrului si atmosferei au
contribuit remarcabilele decoruri ale lui M.
Rubingher i, citeodata, muzica sem-
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mati H. Schwartzman si H. Reininger, ca-
teia avem sa-i reprosam aducersa in ca-
drul patriarhal al piesei a hibriditatii unor
elemente muzicale ce se voiau, probabil,
~moderniste ",

Constatari

In general, un spectacol care rimine in
amintirea acelora care au avut norocul si-l
vada si care trebuie sa ramina in reperto-

riul permanent al teatrului.
Ury BENADOR

Teatru la microfon : Vaduva isteatd, Familta anticarului de C. Goldoni

Am vrea ca odati cu analizarea celor
doui piese de Goldoni, pe care le-am
andiat in cadrul emisiunilor de teatru la
microfon, si ne oprim incidental asupra
«<conditiilor insesi ale acestui gen.

Departe de noi gindul ca, in cadrul unei
<ronici dramatice, sa facem o cercetare
aprofundati a acestor condiii, precum si
a realizarilor teatrului radiofonic. Ne mar-
ginim si dam glas unei constatiari la car2
am fost condusi de audierea pieselor la
radio s§i in special a acestor doua d=
<are am pomenit, tinind in primul rind
sd ridicim problema si s-o sugerim pentru
o eventuali dezvoltare ultericari, mai pe
larg decit o facem noi acum.

Este o realitate : teatrul la microfon nu
si-a  aflat incd formula l'minari, solutia
care sd poata ingadui fiara rezerve carac-
terizarea manifestarilor lui, drept artistice.
‘Cunoastem handicapurile acestui gen de
manifestare artistici, sintem de acord ci
ele nu pot fi depisite cu usurinta, dar
avem impresia — si-o spunem firi ocol —
<d nici nu se cauta prea mult o expresie
noud. Aceleasi efecte tehnice, men'te sd
sugereze anumite situafii, acelasi stereotip
tropot de cai sau vuiet de vint, amestecat
poate §i cu hiriitul unei imprimarj stra-
vechi, il fac pe aunditor si se gindeasca
mai degraba, plin de curiozitate, cu aju-
torul caror mijloace primitive se realizeaza
acest efect decit asupra semnificatiel lui in
actiunea i atmosfera la care ar trebui sa
<ontribuie. Acelasi, am spune, manierism
in crearea atmosferei specifice teatrului ra-
dicfenic nu-l poate smulge pe auditor
din mediul lui, care nu are ambianta unei
sali de spectacol, ci prezinta doar obisnui-
tul ciminului siu de fiecare zi, ce ii im-
piedici poate intrarea in atmosfera cerutd
<e piesd. Dacd senzatia ce i se transmite
auditorului nu izbuteste si inlocuiasci cu
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succes aceste lipsuri, zadarnic vom cauta
sa-l convingem prin continutul operei res-
pective. Dar ce si mai spunem cind si
acesta este inecat intr-o monotond recitare,
parci a unui singur glas. Pentru ca aici
credem cid trebuie ciutata in primul rind
pricina. Stim ca altele vor fi conditiile
teatrului radiofonic cind se va perfectiona
emisiunea televizati. (Ne mentinem unele
rezerve si in privinta acesteia.) Dar pina
atunci ne intrebam ce e de facut in actua-
lul stadiu al teatrului la microfon. Nu ne
grabim cu raspunsul. Dar analizind doua
piese de Goldoni, vom izbuti poate si
aflim o orientare in depistarea adevirate-
lor cauze.

Goldoni folosea o paleta bogata, foarte
bogata chiar, in redarea caracterelor i si-
tuatiilor, iar verva si observatia lui, deo-
potriva fine g§i categorice, simple si expre-
sive au fiacut ca dramaturgia lui — api-
ruti la un moment de rascruce in evo-
lugia spirituala a omenirii -- sd-gi aiba
marca specifici. O lume intreagi, o lume
reald, cu obiceiuri, sentimente, idei s§i pre-
judecati traieste in piesele venetianului care
s-a nascut acum doua veacuri §i juma-
tate. Lumea aceasta traieste si azi cu ace-
easi intensitate si vibreazid pe aceleasi corzi
umane, pentru ci tipurile lui Goldoni sint
si universale si eterne. Ele se migca in
cadrele unei epoci si ale unor locuri prs-
cis delimitate geografic, dar mesajul operei
lui este al intregii omeniri. Este o lume
pestritd, lumea aceasta pe care ne-o des-
crie Goldoni i daca radioului ii lipseste
paleta bogati a culorilor, posibilitatea de
a ne infafisa chipurile, de a reda mimica.
ii rimine in schimb larg deschis cimpul
exploatirii vocilor, cultivarea verbului si
magiei sale.
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