mati H. Schwartzman si H. Reininger, ca-
teia avem sa-i reprosam aducersa in ca-
drul patriarhal al piesei a hibriditatii unor
elemente muzicale ce se voiau, probabil,
~moderniste ",

Constatari

In general, un spectacol care rimine in
amintirea acelora care au avut norocul si-l
vada si care trebuie sa ramina in reperto-

riul permanent al teatrului.
Ury BENADOR

Teatru la microfon : Vaduva isteatd, Familta anticarului de C. Goldoni

Am vrea ca odati cu analizarea celor
doui piese de Goldoni, pe care le-am
andiat in cadrul emisiunilor de teatru la
microfon, si ne oprim incidental asupra
«<conditiilor insesi ale acestui gen.

Departe de noi gindul ca, in cadrul unei
<ronici dramatice, sa facem o cercetare
aprofundati a acestor condiii, precum si
a realizarilor teatrului radiofonic. Ne mar-
ginim si dam glas unei constatiari la car2
am fost condusi de audierea pieselor la
radio s§i in special a acestor doua d=
<are am pomenit, tinind in primul rind
sd ridicim problema si s-o sugerim pentru
o eventuali dezvoltare ultericari, mai pe
larg decit o facem noi acum.

Este o realitate : teatrul la microfon nu
si-a  aflat incd formula l'minari, solutia
care sd poata ingadui fiara rezerve carac-
terizarea manifestarilor lui, drept artistice.
‘Cunoastem handicapurile acestui gen de
manifestare artistici, sintem de acord ci
ele nu pot fi depisite cu usurinta, dar
avem impresia — si-o spunem firi ocol —
<d nici nu se cauta prea mult o expresie
noud. Aceleasi efecte tehnice, men'te sd
sugereze anumite situafii, acelasi stereotip
tropot de cai sau vuiet de vint, amestecat
poate §i cu hiriitul unei imprimarj stra-
vechi, il fac pe aunditor si se gindeasca
mai degraba, plin de curiozitate, cu aju-
torul caror mijloace primitive se realizeaza
acest efect decit asupra semnificatiel lui in
actiunea i atmosfera la care ar trebui sa
<ontribuie. Acelasi, am spune, manierism
in crearea atmosferei specifice teatrului ra-
dicfenic nu-l poate smulge pe auditor
din mediul lui, care nu are ambianta unei
sali de spectacol, ci prezinta doar obisnui-
tul ciminului siu de fiecare zi, ce ii im-
piedici poate intrarea in atmosfera cerutd
<e piesd. Dacd senzatia ce i se transmite
auditorului nu izbuteste si inlocuiasci cu
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succes aceste lipsuri, zadarnic vom cauta
sa-l convingem prin continutul operei res-
pective. Dar ce si mai spunem cind si
acesta este inecat intr-o monotond recitare,
parci a unui singur glas. Pentru ca aici
credem cid trebuie ciutata in primul rind
pricina. Stim ca altele vor fi conditiile
teatrului radiofonic cind se va perfectiona
emisiunea televizati. (Ne mentinem unele
rezerve si in privinta acesteia.) Dar pina
atunci ne intrebam ce e de facut in actua-
lul stadiu al teatrului la microfon. Nu ne
grabim cu raspunsul. Dar analizind doua
piese de Goldoni, vom izbuti poate si
aflim o orientare in depistarea adevirate-
lor cauze.

Goldoni folosea o paleta bogata, foarte
bogata chiar, in redarea caracterelor i si-
tuatiilor, iar verva si observatia lui, deo-
potriva fine g§i categorice, simple si expre-
sive au fiacut ca dramaturgia lui — api-
ruti la un moment de rascruce in evo-
lugia spirituala a omenirii -- sd-gi aiba
marca specifici. O lume intreagi, o lume
reald, cu obiceiuri, sentimente, idei s§i pre-
judecati traieste in piesele venetianului care
s-a nascut acum doua veacuri §i juma-
tate. Lumea aceasta traieste si azi cu ace-
easi intensitate si vibreazid pe aceleasi corzi
umane, pentru ci tipurile lui Goldoni sint
si universale si eterne. Ele se migca in
cadrele unei epoci si ale unor locuri prs-
cis delimitate geografic, dar mesajul operei
lui este al intregii omeniri. Este o lume
pestritd, lumea aceasta pe care ne-o des-
crie Goldoni i daca radioului ii lipseste
paleta bogati a culorilor, posibilitatea de
a ne infafisa chipurile, de a reda mimica.
ii rimine in schimb larg deschis cimpul
exploatirii vocilor, cultivarea verbului si
magiei sale.
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Iata, de pildi, ce constatim audiind
doua piese de Goldoni in cadrul emisiunii
teatru la microfon :

Vidduva isteatd, o comedie gratioasa din
prima perioadd a creatiei goldoniene, cu
actiunea desfdsurati intr-un tempo rapid.
trepidant, risca sa apara in emusiune .-
diofonici mai degraba monocorda si sara-
citi. Scrisd intr-o altdi maniera Familia an-
ticarului, o satiri de-un comic abundent cu
implicatii mai profunde si mult mai preta-
bila la cerinfele unei auditii radiofonce, a
aparut de-a dreptul stearsa. Paradoxul este
deci graitor. Teatrul la microfon trebuie in
primul rind.. si se audi.

Familia anticarului este o comedie axata
de fapt pe un singur rol si care porneste
de la pretextul ridiculizdrii falselor preo-
cupiri §i a maniilor heraldice. Nu intilnim
in aceasti piesd nici unul din motivele
frecvente epocii : cisitorie silitd, dragoste
prigoniti de un tutore batrin si avar, qui-
proquo-uri sau travestiri. Plesa este o su-
gestivi picturi de caractere, scrisi cu o
aparenti bonomie. Goldoni isi propune si
izbuteste sia demonstreze aci, folosind o
subtili §i variati ironie, triumful bunului
simt, al spiritului de ordine, asupra trufiei
si incapacitifii aristocratice, izbuteste sd
ridiculizeze cu o arta captivanta f[a'se’e
aparente si preocupari.

Daca regia (Titi Acs) ar fi cautat si
exploateze posibilitatile piesei, folosind si
optica noastria de azi, si sa adinceasca
ridicolul personajelor burgheze, al Doraliczi,
sucsceptibila deopotrivi de a fi caricaturi-
zati cu multi ironie datorita ostentatiei
cu care-si afirma superioritatea, invo-
cind zestrea respectabili pe care o are,
interpretarea s-ar fi imbogitit in sensuri,
valorificind mai profund toate semnif catiile
piesel. Dar comicul s-a mentinut la un
nivel de pretext hazliu, exploatind doar
situatiile clasicului conflict nora-soacra,
fira aprofundarea sensurilor socale si de-
gajarea acestora.

Asa, rimine de-o parte soacra, cu trufia
genealogiei ei, neputincioasa in fata ascen-
siunii impetuoase a starii a trefa, jar de
cealalti parte se situeaza ambitioasa no-a
Doralice. 1Intre acestea doua evolueaza
nelipsitii Cavaler si Doctor, precum si per-
sonajele aduse de Goldoni din commed’a
dell'arte, Brighella si Colombina. Perso-

najul care aduce o imbogatire, o p’gmen-
tare a acestei comedii este insa don An-
selmo, colectionarul de antich:tati, aproape
un obsedat al aceste! preocupari, ridicol
in manifestarile lui si prin impostura can-
dida in care ne apare. Premergind o in-
treaga literatura destinata sia descrie si sa
concretizeze pentru totdeauna maniilz si
pasiunile false, Goldoni prinde sub lupa
observatiei sale necrutatoare  inut litatea
socialdi a maniei aparent ino‘ensive. Tre-
cerea a doua veacuri a atenuat poate vi-
rulenta polemici cu care Goldoni tinea
sd demagste cine stie ce personalitate a
vremii, impostoare in materie de arta, dar
don Anselmo rimine ca una dn cele mai
interesante figuri d» nobili decrepiti, senil
si ricicol. Grigore Vasiliu B'rl'c, in intor-
pretarea sa, ne-a sugerat pe deplin sem-
nificatiile §i amploarea rolului siu. La el,
cuvintul a avut intr-adevar forfi magica,
captivind pe auditor s§i sporndu-i capzci-
tatea receptivi pentru speztacol. In intor-
pretarea sa, don Anselmo a depasit cadrul
limita al senzatiei auditive, izbutind sa
transmita imaginea materializata, aproape
vizibild, a personajului. In scenele de o
mare intensitate Anselmo — Brighella
(Birlic — Radu Beligan), intreaga com-
portare, tinuta, ambianta, pina si misci-
rile si starile sufletesti aproape impercep-
tibile au capatat relief. Reg'a din picate
s-a multumit si lase pe.cei doi excelenti
actori sd dea viatdi pe calea undelor, ce-
lor doua personaje, negljind toate cele-
lalte aspecte si personaje ale piesei, care
in felul acesta au fost cu totul puse in
umbri. Ilustratia muzicali nu s-a preocu-
pat, credem, de a alege ceea ce ar fi con-
stituit specificul epocii.

Nediferentierea planurilor, in fata mi-
crofonului, a avut darul sa faci s'mtita
prezenta acestui interpret tehnic si si ne
sugereze defecte pe care in real'tatz nu
credem ca le are. In restul rolurilor, p'esa
s-a bucurat de aportul unor actori dintre
cei mai inzestrati : Natasa Alexandra (don»
Isabella), N. Gardescu (Doctorul). N.
Brancomir (Cavalerul), Coca Andronescu
(Doralice), raminind totusi personaje sche-
matice si nevalorate, subordonate cuplului
Vasiliu Birlic-Beligan. S$i ca o concluze,
vom spune ca existenta unui colectiv valo-
ros de actori nu este suficientd pentru a
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asigura succesul unei prezentiri radiofonice,
atunci cind regia nu cautd si nu izbuteste
sa foloseasca §i sa transmitd intreaga com-
plexitate, diversitate si toate implicatiile
unui text artistic atit de valoros cum este
acela al lui Goldoni.

Tratati intr-o maniera cu totul dferiti,
Vdduva isteafd apare in versiunea radio-
fonici ca o excelentd §i spumoasi comedie,
intr-o Venetie de carnaval. Cu ajutorul
mijloacelor tehnice, regia (Sici Alexandre-
scu) a rezolvat fericit mecesitifile de expre-
sie ale piesei, care pretinde o costumatie
bogatd s§i sugestivi, miscare plastici si
decor.

In cadrilul ipotetic pe care il danseazi
fermecitoarea Rosaura, silueti feminini
din familia temperamentali a Mirandolinei,
apar in prim plan citeva personaje repre-
zentind unele tipuri de nationalitagi dife-
rite. Concentrate in schema unor trasaturi
specifice de care literatura vremii a facut
mult caz, creindu-se in acest domeniu o
bibliografie extrem de bogata — italianul
gelos, englezul rece si nestatornic, fran-
cezul afectat §i uguratec, spaniolul infumu-
rat §i grandoman — figurile celor patru
pretendenti la gratiile istetei vaduve cer
o gama variatid, bogatid. Alegerea interpre-
tilor, respectiv lon Lucian, Gr. Vasiliu
Birlic, N. Brancomir si Marcel Enescu, a
fost reusiti cdci la tonalitati diferite fie-
care a imprimat personajului o linie con-
secventa, nu lipsiti de grotesc.

Aparitiile lui Beligan in rolul lui Ar-
lecchino si a lui N. Girdescu in Doctor
au fost fericite, evolufia lor in aceste
roluri, in piesele lui Goldoni, amin-
tind intr-un fel caracterul fix al acestor
personaje-misti. Spre deosebire de Panta-
lone, realizat de Dinu Vasilescu in Familia
anticarului, Alex. Ionescu-Ghibericon ne-a
dat in Vdduva isteafd prototipul fidel con-
ceptiei goldoniene, conturind cu multd fi-
nete viclenia bonomi a personajului, ascun-
si sub masca aparentei senile. Daca ale-
gerea interpretilor masculini a prilejuit o
fericitda variatie in roluri, Migri Avram
Nicolau, in rolul Rosaurei, n-a reusit si-i
dea suficient relief si strilucire, avind o
voce metalici §i mult prea aseminitoare
cu cea a actritei Leny Caler (Pieretta).
Este inexplicabil cum regia a trecut cu
atita usurin{d peste scenele de mare expre-
sivitate a travestirilor eroinei, care au apa-
rut secituite de orice vervd si fantezie si
lipsite de fundal muzical — desi in gene-
ral ilustratia muzicaldi a acestui spectacol
denoti un anume bun gust. In general
realizate la nivelul unor exigente minime,
audierea celor doui piese ne sugereazi
impresia cd satisfactia artistici oferitd de
teatrul la microfon ar depidsi nivelul sim-
plului divertisment dacid farmecul si magia
pe care le poate exercita cuvintul ar fi
exploatate la valorile lor totale.

Mira IOSIF

Scenogra[ia

Dintre ultimele montiri pe care le-am
urmarit la diferite teatre, cea mai elaborati,
cerutd de altfel de textul piesei, este aceea
de la Teatrul National ,I. L. Caragiale®,
sala Comedia, la spectacolul cu piesa Doc-
tor Faust, vrdjitor, de Victor Eftimiu (re-
gia : Marietta Sadova; decoruri: Liviu
Ciulei ; autorul costumelor nu este men-
fionat in program).

Actiunea primei parfi a piesei se petrece
la Florenta, in vremea lui Dante, cind
evul mediu isi prelungea inci radsunetul,
dar ficea loc Renasterii, iar partea a doua,
in vremea lui Leonardo da Vinci. Deco-
rurile concepute de Liviu Ciulei au su-
bliniat aceasti deosebire de timp si, mai
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ales, cabinetul magic al doctorului Faust
(primul decor) a fost deosebit de caracte-
ristic atit din punctul de vedere al cons-
tructiei cit si al atmosferei si coloritului.
Scena silii Comedia avind o deschidere
destul de micd, decorul a fost construit in
iniltime (solutie folosita de altfel §i la
teatrul ,C. Nottara“ la piesa Montserrat),
cistigindu-se astfel mai mult spatiu si fo-
losindu-se cu iscusinti planurile superioare
ale scenei, de obicei neluate in seami de
scenografi. Este drept ci insusi caracterul
piesei invita la o asemenea construcfie in
inaltime, dar de cite ori nu s-a jucat saw
cintat un Faust sau altul, in decoruri care
nu foloseau verticalitatea spatiului scenic 7
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