distributie pentru reprezentarea acestei pie-
se, La citeva luni dupa intilnirea mea cu
Schénemann, preluind directia Teatrului
#Hans-Otto” din Potsdam, am descoperit
ci in planul de activitate al teatrului fi-
gura, ca cea dintii premierd ce urma sa
aiba loc sub conducerea mea, tocmai drama
lui Lovinescu. Am cerut textul si marturi-
sesc ca l-am citit pe nerasuflate chiar in
aceeasi seara. Tema si actiunea m-au pa-
sionat. Mi-a fost cit se poate de usor si
mé familiarizez cu personajele pe care piesa
le aducea in scena, am regasit cunoscuti,
am retrait situatii concrete, pe care en
insumi le intilnisem. Nenumirate asociatii
mi-au fost desteptate de intimplarile din
piesa si de oamenii ei. Am inteles entu-
ziasmul prietenului meu si, din clipa aceza,
unicul meu regret a fost ca nu voi putea
participa — in médsura in care as fi dorit-o
— la repetitii, fiind refinut de treburi ad-
ministrative, precumpanitoare in acea faza
de preluare a noilor mele insircinari.

Am asteptat cu neliniste prima repre-
zentatie §i am urmdrit atunci cu luare-
aminte reactia publicului. Ea a dovedit ca
regia §i actorii respectasera spiritul lucra-
rii si intentiile autorului §i ca piesa avea
priza. Dar, la noi — si probabil ca lu-
crurile stau la fel si in Rominia -—
publicul de la premiere este format, in
cea mai mare parte, din oameni de spe-
cialitate, aga incit ceea ce prezinti un deo-
sebit interes este primirea pe care o re-
zervd unei piese noi spectatorii de rind,
publicul — ca sd spwnem asa — de
fiecare zi. In cazul Citadelei, nerabdarea
cu care asteptam, deci, a doua reprezen-
tatie era sporita de imprejurarea ca, la
invitatia noastrd, Horia Lovinescu sosise
si urma sa fie de fati. In seara aceea,
publicul era format, in cea mai mare par-
te, din tineri. Mi s-a parut ci autorul a
fost deopotrivi de impresionat de intere-
santa participare a spectatorilor, de reactiile
lor juste, ca si de eforturile noastre pentru
a realiza un spectacol in spiritul piesei.
La sfirgitul reprezentatiei, aplauzele au
izbucnit calde, spontane si au durat mul-
ta vreme. De altfel, piesa a stirnit ecouri
favorabile si in presi. Voi reproduce doar
citeva extrase din cele mai de seami ziare
berlineze.

Martin Linzer a scris in ,National-Zei-
tung®: . ,..Lovinescu a atacat cu indriz-
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neala si abilitate o temd bogati in semni-
ficatii...”

In ,Neues Deutschland® gisim urma-
toarele aprecieri, sub semnitura lui Erwin
Reiche : ,..Toate aceste personaje, oameni
si umbre, evoci pe plan literar exemplul
inalt al lui Gorki; au o plenitudine a lor
si nu sint nici o clipa schitate sau con-
fruntate in mod schematic. Este semnifi-
cativ in ce priveste nivelul de maturitate
al autorului, si al poporului lui, ca si per-
sonajele ,pozitive® ne sint infatisate ca
oameni reali, nu ca palide scheme...”

Jata pérerea unui alt critic: ,Aceastd
piesa interesantd te captiveaza, pentru ca
zugraveste un proces pe care §i noi l-am
trait si il mai traim incid... Ea indica o
datdi mai mult, fronturile pe care se di
lupta intre ieri si miine si, de asemenea,
arati o datdi mai mult — o spune si
Bunica la un moment dat — cia nu exista
decit o singura libertate pentru oameni, si
anume, libertatea de a alege...”

Citadela sfdrimatd are acum in urma ei
un numdr apreciabil de reprezentatii, care
toate au degsteptat aceeasi reactie favorabila
in rindul spectatorilor

Gerhard MEYER

Piesele lui Nazim Hikmet
pe scenele pragheze

Dacid ar fi sd dim o explicatie — si
nu o justificare — faptului ca pina acum
teatrele noastre nu au inclus in reper-
toriu nici una din cele peste 20 de piese
ale lui Nazim Hikmet, am pune-o poate pe
seama timidititii de a aborda o drama-
turgie atit de violent originala.

Pentru cd intr-adevar, piesele lui Nazim
Hikmet desfid canoanele dramatice, afir-
mindu-si cu dezinvolturd si cu spontanei-
tate cuceritoare, propriile legi de conduitd
scenica.

Poate de aceea, supuse unui examen con-
dus dupd obisnuitele criterii de apreciere
ale unei lucriri dramatice, piesele lui Na-
zim Hikmet nu ar rezista. Avind mai cu-
rind caracterul unor poeme dramatice, li-
rico-filozofice, lucririle sale nu urméresc
cu insistentd speciala innodarea unei in-
trigi sustinute. Mai intotdeauna, insd, indi-
ferent de plasarea temporald a actiunii,
ele au implicatii in via actualitate, Acesta
este indubitabil unul din marile atribute
ale artei lui Hikmet; artist cu o exceptio-
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nald receptivitate la tot ce constituie pro-
blemid actuali a umanitatii, el ii raspunde
prin arta sa, din necesitatea imperioasa
de a-si spune cuvintul siu de comunist.

Inainte de a nota sumar impresiile asu
pra celor doua spectacole cu piesele lui
Hikmet, pe care le-am vizut la Praga: A
existat oare Ivan Ivanovici? — care se
reprezinti sub titlul A existat oare Filip
Filipek ? — si Un om ciudat, ar fi poate
util de semnalat ci, de ani si ani de zile,
mai toate teatrele cehoslovace — ca si cele
sovietice, de altfel — ii reprezinta statornic
lucrarile dramatice (fapt care nu uimeste
decit raportat la ignoranta noastri aproape
totald privind dramaturgia lui Hikmet, ig-
noranta ce se cuvine in primul rind re-
prosatd serviciului de repertorii din Direc-
“tia generald a teatrelor). Piesele lui Hikmet
— spuneam — aducind in peisajul drama-
turgiei contemporane aceasta nota de in-
vioritoare noutate, invita, daci nu chiar
impun realizatorilor de spectacole aceeasi
conceptie originala si indrazneata, care tre-
buie. totusi, bine chibzuiti pentru a nu
duce la efecte exterioare, gratuite. Cele
doud spectacole pragheze au fost condise
cu mina regizorald sigurd, departe de ase-
menea primejdii. De altfel, pare sa fie o
trasatura specifici teatrului ceh, in actuala
fazi a evolufiei sale, ci spectacolele se
disting mai putin prin calitatea jocului
actoricesc cit prin interesanta lor conceptie
regizorala. Oldrich Lipsky, regizor al Tea-
trului de Satird, a imprimat plesei A
existat oare Filip Filipek ? (a carei adapta-
re vizeaza critic si cu eficienta realitatile
proprii R. Cehoslovace) wun ritm alert,
sprintar si dezinvolt: Filip Filipek se me-
tamorfozeaza sub ochii nostri dintrun
«doct” alchimist medieval intr-o bitrina
vrajitoare ce vinde inghetatid otriavita, pen-
tru ca apoi, dupa o discutie directa cu
publicul, in care incearca sa afle calea
cea mai sigura spre a-l nimici ps Pavel
Petricek, sa proiecteze pe un ecran imagini
ce dezviluie asasinatul moral planuit
Cadrul plastic al spectacolului joaca un rol
hotaritor ; de o mare simplitate, el suge-
reaza locul actiunii cu mare economie de
detalii : biroul lui Pavel Petricek este des-
partit de cel al secretarilor siai doar prin
rama metalici a unei ugi, prin care actorii
simuleazd a trece ; tot sub ochii nostri, pa-
nourile ce alcatuisera peretii biroului lui
Pavel Petricek se intorc pe partea cealalta,
sugerind interiorul unei cantine neingrijite :
orasul in care soseste Petricek este zugri-
vit, de asemenea caricatural, pe un panou
imens, iar spectatorii unui concurs sportiv,
zugraviti si ei pe pinzia, incep si .fume-
ze" (fictiunea se realizeaza printr-un mic
artificiu scenic : prin niste gaurele taiate

Pavel Petricek (Petior) in plesa ,,A existat
oare Filip Filipek ?*

in pinzi se ridici suvite de fum) — la
comanda sefului ,suprem” Pavel Petricek.
Tot acest cadru fantastic, de un comic ire-
zistibil, se potriveste perfect actiunii, §i ea
fantastici pe alocuri, si mai ales, cu per-
sonajele care nu au nici o clipa pretentia
de a-si depisi calitatea de caricaturi ani-
mate, avind insi functie simbolica si capa-
citate de generalizare in lumea acestui uni-
vers conveniional al piesei. Existi, in acest
spectacol, o logici proprie satirei, sarjei,
care justificdi perfect chiar unele scene de
un grotesc violent. Mia gindesc in special
la momentul in care Pavel Petricek, aflin-
du-se in fata superiorului sau ierarhic, isi
vede, ca intr-o necrutitoare oglinda, adeva-
ratul siu portret moral. Pentru citeva clipe,
Petricek isi pierde personalitatea §i repeiu,
asemenea unei marionete, fiecare gest, fie-
care miscare si vorba a sefului sau.
Actorii nu ni s-au parut insa a aduce
contributii personale deosebite, desi toti
aveau un joc firesc, degajat. Astfel, inter-
pretul Omului cu sapca (G. Heverle) nu
a invins dificultitile rolului, fiind handi-
capat de interesantul interpret al lui Filip
Filipek (M. Kopetky) sau chiar de verva
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spontana a Omului cu palaria de pai
(V. Klemens).

Celalalt spectacol, cu piesa Un om ciu-
dat, l-am vazut pe una din scenele Teatru-
lui National, sala Tyl. Piesa aceasta —
avind unele rezonante autobiografice — isi
are istoria sa proprie. De asti dati nu
mai e vorba de o satiri, ci de unul din
acele eseuri filozofice dramatizate pe care
le intilnesti adesea in opera lui Hikmet.
Prima varianta a fost scrisa in inchisoare,
apoi, prin nu se stie ce imprejurare, ea s-a
pierdut, pentru ca acum 2—3 ani, autorul
si o refaci complet, din memorie, doar in
sapte zile. Un om ciudat — un om curios,
o vietate neobisnuiti care intii uimeste,
apoi stinghereste, ca in cele din urma si
devind de-a dreptul agresiva prin consec-
venta ei. $i cum ar putea fi vizut altfel,
intr-o societate in care totul se judeca prin
valori monetare, omul care isi face un cult
din cinste §i puritate morald, care nu ac-
cepta nici un compromis in dragoste, prie-
tenie sau profesie, sfidind arbitrariul gi
salbaticia legilor acestei societafi ? Recu-
nosti, in avocatul Ahmed Riza, ceva din
forta morald exceptionali a lui Hikmet —
omul care gi-a platit cu 17 ani de inchi-

Karel Higer (Ahmed Riza) in plesa ,,Un om
cludat®

soare ,uxul” de a-si fi pastrat crezul co-
munist in viatad si de a-l fi afirmat fara
rezerve. In jurul acestui personaj, caruia
Hikmet ii atribuie o semnificatie simbolica,
se tese o intriga dramatici puternica, in
desfisurarea cireia, la un moment dat, il
putem vedea pe Riza cedind, vremelnic,
presiunilor meschine din jur si ajungind
astfel, cu pretul pribusirii sale sufletesti,
la o pozitie sociald strilucitdi. Adus in
pragul sinuciderii de o neagri desperare,
Ahmed Riza se intoarce la viatd, abia cind
redescopera in jurul lui pe omul simply,
pur in generozitatea si altruismul lui,

Piesa lui Nazim Hikmet e deci, din
punctul de vedere al canoanelor dramatice.
mai ,ortodoxa” decit toate celelalte, ea res-
pectind calea obignuiti a teatrului de ana-
liza modern si solicitind in primul rind un
aport substantial din partea actorilor. Spec-
tacolul Teatrului Tyl e remarcabil mai
ales datoritda viziunii sale regizorale sau,
mai precis, prin originala viziune plastica
in care regizorul (Otomar Krejca) si-a
conceput spectacolul, Sint utilizate in re-
prezentatie, cu fantezie si inventivitate, dar
si cu decent simt{ al masurii, procedee ci-
nematografice, menite a largi cadrul plastic
al spectacolului, Astfel, inaintea actului I,
pe panouri uriase, sint proiectate imagini
din Istanbulul de azi. Datoritd succesiunii
rapide de imagini, spectatorul seziseaza
ritmul trepidant al vietii dintr-o metropoli
capitalisti. Pe de alta parte, ca un fel de
prolog pentru celelalte acte, pe aceleasi
panouri, sint proiectate imagini infatisind
valurile spumeginde ale marii ori munca
istovitoare din port (toate acestea, pe un
fond muzical extrem de sugestiv). Decoru-
rile lui Frantisek Tréster, mentinindu-se in
cadrul unui realism strict, impun prin dis-
crefia si sobrietatea lor; ele nu distrag
cu nimic atentia spectatorului ci, dimpo-
triva, il invita sid si-o concentreze asupra
dramei care se desfdsoarda pe sceni.

Datoritd insi acestei insistente preocupiri
pentru originalitatea cadrului plastic, se
pare ci regizorul a lisat pe plan secund
indrumarea interpretilor ; acestia au urmat.
fiecare, propriul stil de joc, creindu-si per-
sonajele conform unei viziuni personale.
ceea ce a lipsit spectacolul de omogeni-
tate.

Karel Hogev, interpretul lui Riza, este
un actor interesant, care traieste drama
interioard a personajului la inalti tensiu-
ne, desi poate, uneori, cu unele accente
retorice desuete,

Inci o remarcia, de asti dati oarecum
de ordin tehnic: ambele spectacole reali-
zate la Praga cu piesele lui Nazim Hikmet



dureaza putin timp, datoritd ritmului susti-
nut, precum si reducerii la minimum a
pauzelor necesare schimbarilor de decor. E
un aminunt pe care ar trebui si-l retini
in mod deosebit oamenii nostri de teatru.
Oarecum fireasci pentru finalul acestui
articol, se nagste intrebarea: pe cind vom
putea vedea, si pe scenele noastre, intere-
santele lucriri dramatice ale lui Nazim

Hikmet ?
Sanda FAUR

In cinstea marii sarbatori

Multe teatre sovietice, printre care Tea-
trul Mic, Teatrul ,Maiakovski®, Teatrul
Mare de Dramid din Leningrad, Teatrul
+Seveenko" din Harkov si altele au propus
inifierea unei intreceri in cinstea celei de
a 40-a aniversdri a Marelui Octombrie.

Sprijinind initiativa acestor teatre, Minis-
terul Culturii al U.R.S.S. a hotirit orga-
nizarea unui concurs al teatrelor de drama,
a carui fazia finala se va desfasura la
Moscova, la 15 noiembrie a.c.

Concursul va cunoaste o etapa republi-
cand (septembrie-octombrie), cu care prilej
vor fi selectionate spectacolele pentru faza
finala.

Participantilor la concurs le revine, prin-
tre alte indatoriri: montarea unor specta-
cole noi consacrate problemelor actualititii,
rod. al colaboririi dintre teatru si drama-
turg, largirea repertoriului’ prin includerea
de noi piese ale dramaturgiei sovietice, ale
dramaturgiei tirilor de democratie populari
cit si a celor mai reprezentative lucrari ale
dramaturgiei progresiste din Apus.

Pe de alta parte, colectivul Teatrului
~Ermolova”, rispunzind chemirii Teatrului
Mic si Teatrului ,Maiakovski®, a hotarit si
monteze in cinstea celei de a 40-a ani-
versiari a Marii Revolutii din Octombrie,
Nu-ti face chip cioplit de A. Faiko si
poemul dramatic Noroc bun de M. Svetlov.
De asemenea, teatrul isi propune si repre-
zinte cu acelasi prilej si noua piesi a lui
Nazim Hikmet, Tinerefe, dedicata prieteniei
dintre popoarele sovietice. Teatrul ,Ermo-
lova“ va prezenta la statiile de televiziune
dous spectacole coupé: unul cuprinzind
fragmente din piesele Fericirea, Prologul,
Departe de Stalingrad si altele, celalalt
transmitind fragmente din piesele actuale
ale dramaturgiei sovietice.

Totodatd teatrul se obliga si intensifice
munca cu dramaturgii V. Rozov, L. Rah-
manov, A. Gladkov si altii care au con-
tractat noi piese.

Stiri din... ~
[IR.S.S.

® Ministerul Culturii al U.R.S5.5. a adop-
tat recent o hotirire privind activitatea pic-
torilor scenografi si misurile pe care tea-
trele trebuie si le initieze in vederea im-
bunatatirii prezentarii plastice a spectaco-
lelor.

Pentru a asigura dezvoltarea scenogra-
fiei sovietice — pe masura dezvoltarii in-
tregii arte scenice sovietice — cit si pentru
a stimula cautarile innoitoare ale pictori-
lor scenografi, directorii de teatru sint che-
mati si inifieze cit mai frecvent concursuri
pentru schitele de decoruri ale spectacole-
lor incluse in repertoriu §i pe aceasta cale
si sprijine tinerele talente. Totodata, ho-
tirirea prevede ca teatrele si-si imbunii-
titeasca munca de planificare, astfel incit
pictorului scenograf si i se creeze rdgazul
necesar (nu mai putin de o lund) pen-
tru intocmirea proiectelor de decor ale spec-
tacolelor ce i se incredinteazi.

Hotarirea prevede ca schitele de deco-
ruri sint proprietatea pictorului scenograf,
in timp ce machetele, schifele de mobila,
planurile, desenele tehnice apartin teatru-
lui in seama cdruia cade si buna lor pas-
trare. In limita posibilititilor materiale de
care dispune, teatrul poate achizitiona de
la pictorul scenograf si schitele de deco-
ruri.

Un important capitol al hotaririi este
consacrat obligativititii ce revine directo-
rilor de teatru de a gospodari mai chibzuit
fondurile financiare, de a curma risipa de
materiale si de a nu investi bani in mon-
tiri costisitoare ce depisesc posibilitatile
reale ale institutiei ce conduc.

Ministerele Culturii ale republicilor unio-
nale vor putea trimite in capitalele repu-
blicilor sovietice pe pictorii scenografi ai
teatrelor regionale in vederea perfectionirii
lor.

De asemenea, pictorii scenografi vor fi
indemnati si participe in mod regulat, la
expozitiille de arta plastica.
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