Dramaturgz‘z‘ st noul comunist

Unul din primele articole ale primei reviste rominesti de teatru, Gazeta Teatrului
National, apdrutd in anii 1835-1836. se ocupa de .influenja teatrului asupra ndaravurilor
unei nafii, proclamind teatrul drept .o jscoald de morald, de invatatura si de bund
cuviinld, unde [iesicare poate desfiatindu-se si dob.ndeasci virtufile cele mai de trebuinja
la vietuirea sociala“. Dupid mai bine de un veac, preceptele puse la temelia primei injghe-
bari serioase de teatru rominesc — jscoala Societdfii Filarmonice — au ramas valabile.
Le-am amintit numai pentru a atrage atenfia asupra unui adevdr pe care uncori pirem
sa-l witam : misiunea educativd a teatrului nu este o ndscocire a epocii noastre, ci una
din mogtenirile prejioase ale culturii trecutului. Numai ci, spre deosebire de trecut,
aceastd misiune a teatrului se exercita azi la noi, in mod liber, cu sprijinul §i indrumarca
partidului, avind drept sfera de influentd intreaga intindere a [drii, cu intreaga masdi
a poporului muncitor.

Cd aceastd misiune sociald educativid se exerciti pe calea exemplelor vii pe care
teatrul le infajiseaza spectatorului, nu mai e nevoie si amintim. Dupid cum nu mai e nevoie
sd precizam cd misiunea educativa nu irebuie confundati@ cu caracterul didactic. Cd, deci,
teatrul are mijloacele sale specifice, estetice, de influentare a publicului, firdi a avea
nevoie sa recurga la mijloacele didactice. Ne sint mdrturie toate marile opere ale teatrului
universal, incepind cu grecii antici §i termin'nd cu cele mai de seamd opere ale realismului
socialist. Si tot aceste mari opere ne vor servi drept argument in limpezirea unei probleme
privind dramaturgia noastrd actuald, §i anume, legatura acesteia cu viata.

Lectura unei comedii de Moliére ne dezviluie totdeauna relafii specifice secolului
al XUll-lea, fie cid e vorba de Tartuffe, Burghezul gentilom, Avarul sau Pretioasele ridi-
cole. Si chiar daci subiectul Avarului a fost inspirat dupa Aulularia [ui Pleut, una n-ar
putea fi confundati cu cealalti, asa cum Hagi Tudose al nostru n-ar putea fi confundat
cu Harpagon. Nunta lui Figaro ndar fi putut aparea decit in ajunul revolufiei burgheze
din Franfa, iar Emilia Galotti ar fi pdrut cu totul deplasata intr-o epoca anterioard sau
posterioari despotismului dominant in Germania veacului al XUlll-lea. Marefia lui
Caragiale isi are izvorul in profunzimea caracterizarii tipurilor sociale ale vremii sale, iar
din dramaturgia romineasci apéiruti intre cele doud razboaie gi-au pastrat vigoarea acele
piese care oglindesc cel mai adinc §i mai limpede contradictiile sociale ale epocii. Asadar,
marile 6perf dramatice au oglindit totdeauna relajiile sociale contemporane, autorii lor
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fiind, in mod mai mult sau mai putin congstient, crainici ai adevirului vremii lor, chiar
daci puterea lor de investigalie n-a ajuns totdeauna p'ni la esenfa contradicliilor sociale
ale epocii.

De ce toate aceste referiri istorice? Din nou, pentru a justifica cerintele prezentului
prin raportarea sa la experienta trecutului.

Sint zece ani de cind in dramaturgia noastri a pitruns un erou nou, afirmindu-si pe
scend dreptul la viata, asa cum gi-l afirmase §i in realitate : muncitorul. Cumpina §i mai
ales Minerii au deschis drum clasei muncitoare in dramaturgie, oglindind inceputul marilor
prefaceri ale societitii noastre, in drum spre socialism. A urmat Cetatea de foc, imn de
slava inchinat ofelarilor de la Regita. Alaturi de muncitor a apirut pe sceni (iranul, in
focul bataliei pentru intemeierea primelor unitdfi socialiste de la fard: Ziuva cea mare,
Recolta de aur, Oameni de azi au marcat primele momente ale acestei transformdri revo-
lutionare a satului. Citadela sfirimati a puws temelia dramei cu implicatii filozofice ;
Miclul turbat a fost prima §i cea mai reusiti pind acum comedie satirici; Ziaristii au
adus in scend un reprezentant al presei comuniste in lupti pentru adevir.

Nu oferim exemplul acestor piese ca pe acela al unor capodopere nemuritoare. La
vremea lor, §i mai tirziu, li s-a reprosat, pe buna dreptate: unora, lipsa de profunzime
filozofica ; altora, schematismul ; altora, reproducerea prea fideld a unor procese de
productie, care se substituiau proceselor sufletesti ale personajelor. lar altora, toate acestea
la un loc. Important este insa faptul ca aceste piese marturiseau dorinta autorilor de a se
apropia de viafa oamenilor aflafi in miezul prefacerilor farii, in inima construcfiei socia-
lismului §i de a o reflecta in imagini pilduitoare.

Cele mai bune dintre aceste piese au gasit curind imitatori. Pe scenele noastre au
inceput sa circule personaje, care nu-§i mai aveau prototipul in viald, ci in piesele preve-
dente. Citadela sfirimati @ adus dupd sine citeva .citadele® mai mici, burghezul senil §i
decrepit a apirut la loc de cinste in alte citeva produciii, {aranul mijlocas si-a plimbat
sovdielile din piesa in piesd, transformarea socialistd a satului oprindu-se pe scena la im-
prejurarile formarii cile unei gospodarii agricole colective.

Fenomenul imitafiei isi are corespondenta in toate epocile istoriei literaturii si artei
$1 nu trebuie sd ne ingrijoreze. Originalitatea creatoare nu e o monedd de larga circulafie
si marile talente nu se nasc in fiecare zi. Nimeni nu poate pretinde ca toate operele nascute
intr-o stagiune, §i chiar in mai multe, sa aiba o valoare care sa vizeze nemurirea.

Dacii cercetiam, insa, piesele aparute in ultimele doud stagiuni, si indeosebi in cea
pe care o vom incheia in curind, sintem pugi in fala unei situafii cel pulin ciudate. Cine
sint eroii acestor piese si ce probleme ii preocupa? Ce aspecte ale realitatii au surprins
autorii §i din ce particularitili ale contradictiilor sociale actuale gi-au construit conflic-
tele? Cu citeva exceplii, pe care nu le mai citam aci — cind doctorul e chemat de un
pacient si-i ingrijeasci piciorul bolnav, nu se apucd si-i trateze stomacul sandtos —, sce-
nele noastre au fost invadate de o lume pestrifd §si zgomotoasd, prea zgomoloasd pentru
nimicurile banale pe care avea sii le comunice publicului. O lume formata din mic-burghezi
de ieri i de azi, din fogti burghezi si fosti mogieri, care-yi pling fericirea pierduta, etalin-
du-si in fata publicului putregaiul din suflete. Este lumea trecutului, pe care am intilnit-o
adesea in piesele scrise inainte de eliberare §i care, prin staruinja cu care se menline pe
primul plan al preocuparilor dramaturgilor, apare, in mod cu totul artificial, in centrul
atentiei. Uneori, aceasti lume se costumeazi in vestminte de circumstan|d §i mimeazd
innoirea. Sub eticheta .noului* ni se infdfiseazd vechi cligee. fie extrase din arsenalul lacri-
mogen al melodramei, fie din cutia cu muzicule a vodevilului i farsei. Desigur, genurile
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in sine n-au nimic reprobabil, cu condifia ca procedeele lor specifice sid nu serveasci drept
scopuri in sine §i sa se substituie adevaratului confinut de viald.

Nici prezenfa in piesele de azi a acestei lumi a trecutului n-ar fi de condamnat daci
ea ar corespunde unui raport real de forje : prezentul coexista cu trecutul §i cu germenii
viitorului. Dar in ultima stagiune am asistat la o adeviratd invazie pe scencle noastre
a acestei cohorte a vechiului. In schimb, pe scenele teatrelor s-a estompat eroul zilelor
noastre, in primul rind muncitorul, faranul, intelectualul animat de idei inaintate, erou a
carut aparifie fusese salutati de public cu entuziasm in anii trecuji. Lipseste, in mare
mdsurd, asadar, tocmai eroul care trebuie sd aduci spectatorului cuvintul adevirului, care
sa afirme forfa noului, deschizlnd larg perspectiva viitorului.

Ai impresia ca procesul de patrundere si cuprindere a fenomenului vielii contempo-
rane de catre dramaturgi a suferit. intr-o serie de cazuri, o deviere, din profunzime cdtre
suprafajd, de la esenfa spre aparenta, spre accidental.

Ce s-a intimplat ?

Fenomenul are unele explicatii, fird a capdita insd justificare. Din insuficien’a
cunoagstere a vielii, din insuficienta mdaiestrie a autorilor, mulle piese scrise in anii treculi
despre viata clasei munciloare §i a {aranimii muncitoare au apdrut ca imagini prea palide
ale realitatii, pentru a convinge §i emofiona. Excursiile de documentare s-au dovedit insu-
ficiente pentru cunoagsterea profunda a viefii, a problematicii sufletesti a oamenilor care
construiesc socialismul. Infelegerea ingusta i aplicarea uneori dogmatici a principiilor
realismului socialist au influentat la rindul lor creafia, dind nagtere unor scheme ji clisee
adoptate lesne de iubitorii de liniste §i confort.

Toate aceste gregeli au fost combditute la vremea lor. Partidul n-a incetat sa le arate
scriitorilor calea catre adevarata artd, calea legaturii strinse cu viafa poporului, cu aspi-
rafiile §i lupta acestuia.

Dar, combaterea falsei cunoagteri a vietii, a documentarilor pripite si neconcludente,
i-a incurajat pe unii sd renunfe cu totul la orice fel de documentare. Combaterea dogma-
tismului a dus la dlfii la intelegerea superficiala a principiilor fundamentale 7le realis-
mului socialist, iar lupta impotriva exceselor birocratic-administrative ale muncii de indru-
mare i-a indemnat pe allii si uite for{a creatoare, rolul, necesitatea indrumadarii. Critica
justa facutd unor productii naturaliste. tehniciste, in care omul se pierdea in spatele
maginilor. a fost inteleasi gresit de unii. care au inceput sd vorbeascd despre un om in
general, desprins de ambianta sociald, un om atemporal si aspafial. La toate acestea se
adaugi o recrudescentd a influenfei mentalitalii mic-burgheze, exercitati prin presiunca
unei par{i a publicului nostru, crescut in gustul unui anumit teatru, sau inca@ nepregatlit
suficient pentru a discerne adevirata valoare intre variatele produciii oferite de teatre.

Cit despre teatre, trebuie si spunem ca multe dintre ele s-au mulfumit sa agtepte pasiv
§si placid piesele scrise de autori, [ari iniliativa. fara destula pasiune. Sarcina de a repro-
zenta cel putin doud piese originale a fost aplicata mecanic, munca cu autorii limitindu-se,
in cel mai bun caz, la unele imbunatdtiri de ordin formal ale textului.

Despre munca teatrelor cu autorii s-a vorbil mereu in ultimii ani. S-au adus si exem-
ple ilustre, amintindu-se ca Shakespeare si Moliére si-au scris operele in teatru, ca Teatrul
Mic s-a numit casa lui Ostrovski, ca Teatrul Academic de Artd si-a format profilul jucind
piesele lui Gorki §i Cehov, ci 1. L. Caragiale era om de teatru.

Unele inceputuri promijitoare au existal §i in anii acestia. §i la vremea lor au fost
menlionate in cadrul conferintelor anuale ale oamenilor de teatru. Dar am ramas in faza
inceputurilor. In ‘ciuda indemnurilor la inifiativa, pentr. stimularea creafiei originale,
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teatrele continua sa aslepte aparifia ,capodoperei necunoscute®, pe care s-o pund in scena,
fard altd@ bataie de cap. $i cum ar putea fi altfel, daci in cadrul teatrelor, in consiliile
artistice, in rindurile conducerilor lor, existd o atit de slabi preocupare pentru problemele
actualitatii, pentru gasirea unor mijloace noi de influentare si educare a publicului, pentru
atragerea spre teatru a noului public, recent cucerit in arena culturii? Cum ar putea fi
altfel, cind in alegerea repertoriului, criteriul educativ cedeazi adesea Ppasul criteriului
distrectiv, comercial, mai comod 2 Cum ar putea fi altfel, cind legitura teatrelor cu omenii
muncii incd nu si-a dobindit caracterul organic necesar, limitindu-se adesea la prezentarea
unor spectacole in fabrici sau la caminele culturale, cu programe alcatuite la intimplare
si cu interprefi ,buni pentru deplasiri®? Legitura teatrului cu viafa, cu poporul, se reali-
zeaza prin cunoagterea de catre teatru a problemelor arzitoare ale existenfei acelora care-i
alcatuiesc publicul, precum §i prin participarea vie §i profundi a teatrului la rezolvarea
acestor probleme. Stimularea dramaturgiei originale inseamnd incitarea autorilor la scrierea
acelor piese care sa contribuie la ridicarea nivelului de gindire al spectatorilor, care si
le stirneascd intrebari i si le raspundi la probleme, intr-un cuvint, si contribuie la for-
marea congtiinfei revolufionare a oamenilor muncii i, prin aceasta, la construirea socia-
lismului.

A lucra cu autorii inseamnd, agadar, a avea o atitudine activa in problema creafici
originale. A nu astepta piesele in stadiul final §i la nivel de capodoperd inseamni a
merge in intimpinarea autorilor, a le cunoaste tendinfele §i posibilitafile, a le stirni
interesul peniru o tema pe care teatrul doreste s-o vadd intruchipati pe scema sa. Un bun
director de tealru, ajutat de consiliul artistic si de secretarul literar, nu poate ldsa pro-
blema repertoriului original la voia intimplarii. El are o rdspundere falid de public, fald
de prezentul si de viitorul teatrului rominesc.

Admiram operele valoroase ale trecutului pentru puterea lor de dezvaluire a adeva-
rului, pentru valoarea lor de document al istoriei culturii §i a umanitafii. Le sintem recu-
noscatori awtorilor lor pentru pozifia lor avansati, de luptatori pentru progres §i pentru
libertate, in epoci de opresiune §i obscurantism.

Dramaturgii nogtri creeaza intr-un regim de deplina libértate. Apropierea de popor
a devenit o condifie a insusi actului creafiei artistice. Ideologia marxist-leninistd le-a
deschis calea spre ‘nielegerea adinci a redlitifii sociale, in esenta §i in particularitifile ei.
Dar operele create de ei sint ingi departe de a reprezenta o imagine corespunzatoare bo-
gatei realitali pe care o traim.

Avantajati din toate punctele de vedere fali de inaintagii lor, dramaturgii nu folo-
sesc incd toate condifiile existente pentru realizarea unor operé cu adevirat pdatrunse de
spiritul epocii noastre. In fard se petrec transformdri mari. Colectivizarea inainteaza. Zi
de zi apar noi fenomene, care pun in fata oamenilor muncii de la sate noi procese de
congtiintd. Maturizarea procesului de industrializare produce in viaja §i in congstiinfa mun-
citorilor noi §i interesante, pasionante procese. $i nu e nevoie si descoperim un sabotaj
la magini pentru a ne da seama, concret, cd lupta de clasi e departe de a se fi stins. E
nevoie insi de o observajie asculitid pentru a-i cunoaste noile forme, subtile 5i complexe.
Indoiala §i neincrederea pot fi strecurate in doze mici, pe nesimpite, iar efectele lor sint
adesea mai grave decit ale unui sabotaj tehnic. Cum pot oare dramaturgii, pasionaji de
munca lor creatoare. si treacii nepisitori pe lingi toate aceste probleme, pe lingd toate
contradictiile pe care viaja le isci la tot pasul — contradiclii esentiale, care pun in cum-
pind congtiinfe §i destine. —, §i sd se margineascd la mdrunte procese microbiene sau la
tribulagiile unei fantomatice baroane? Cum pot rdmine nepasatori fald de problemele
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pe care tineretul de azi le are de rezolvat, impreuna cu educatorii sai. de acasi §i de la
scoald ? Si cum pot teatrele sa se muljumeascd cu acele produclii incolore, care uneori
au doar meritul de a amuza un public inca prea pufin pregatit ? Cum pot oare oamenii
de azi sa-si recunoascd, in piese, epoca §i cum vor putea cei de miine sd-i reconstituie trd-
saturile esenfiale ?

Intrebarile acestea se ridica cu deosebire acum, la sfirsit de stagiune. Peste pufina
vreme va incepe munca de pregatire a stagiunii viitoare. Ce perspective exista pentru ca
anul teatral viitor si fie mai bogat in roade originale ? Trebuie si spunem ca. deocam-
duatd, situafia nu e prea trandafirie. Teatrele continud sa agstepte, bizuindu-se pe vagi pro-
anisiuni ale autorilor. Din piesele existente. fie bune de difuzat. fie inca pe santier, nu
sunoastem inca vreuna care sa dezvaluie laturile cu adevdrat noi privind construirea
socialismului, o anumitd particularitate esenliald a_acestui proces complex §i pastonant
be care il traim cu tofi. Muncitorii §i {dranii sint incd, in mare mdasurd, absenfi din pre-
ocupirile dramaturgilor. Chiar si procesele sufletesti ale intelectualilor sint infalisate sub
un aspect minor, periferic.

Scriitorul gdseste in viald o multitudine de teme, pe care fantezia sa creatoare
are a le prelucra artistic, pentru a comunica spectatorilor idei noi despre viald, despre
om, despre socialism. Dar nu vedem de ce unii autori se tem atita de ancorarea persona-
jelor in viata sociala, “inchipuindu-si ci aceasta le ingusteazd cimpul de investigafie
psihologicd. Noul in congtiinfa oamenilor e strins legat de noul din viaja sociald, omul nu
Poate exista decit in complexul relatiilor sociale specifice epocii sale.

In ultima vreme, unii dramaturgi au inceput si caute cii noi, mijloace noi de
expresie, ceea ce nu e rau deloc. Nu e rau, alita vreme cit acest now tinde spre o mai
adinca dezvaluire a noului din viaja, catre o mai mare putere de influenfare asupra publi-
<cului spre telul final, al socialismului. Nu e rau, in masura in aare ..acest nou este comu-
nist, cum cerea Lenin. E necesar ca teatrele sd sprijine §i sa insoleasci waceste cautiri
ale dramaturgilor. E necesar ca exigenfa ideologica a teatrelor sa creasca in raport cu
sarcinile cultural-educative pe care le au de indeplinit. Numai prin acliunea comuna a
teatrelor 5i a dramaturgilor, noua stagiune ii va aduce publicului acele opere bogate in
idei, interesante §i vii, despre viafa de azi, pe care le asteaptd.
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