HOMA DELEANUW

Tca'tru[ Mic

In exercitiul permanent al vizionarii spectacolelor teatrale functioneaza, sub. raportul
spumoase, care te incintd pentru o clipd fugara, disparind apoi cu promptitudine din
memorie. Aparenta artei nu e durabila si timpul se razbuna necrutitor impotriva stralu-
cirilor amagitoare. Sint §i alte spectacole, susceptibile, numai in anumite momente, si ris-
pindeasca o vraja, de sub imperiul careia nu te poti desprinde de-a lungul vremii. Aceste
momente ramin fixate ferm in amintire, stimulind, in contactul cu multiplele manifestiri
de la lumina rampei, asociatii fertile. In sfirsit, existi si o categorie de reprezentatii
artistice, care iti impun o viziune desavirsiti de ansamblu, perpetuati ca atare in cimpul
celor mai valoroase impresii din spinoasa carierd de spectator. Gasindu-se intr-un echilibrw
stabil in raport cu arta, aceste reprezentatii solicita, alaturi de marea emotie, reflectia pro-
funda, comparatia bine chibzuita, generalizarea atit de necesard pentru distingerea dru-
murilor celor mai eficiente ale teatrului contemporan.

Imaginam aceasti sumard, incompletd clasificare, oprindu-mid la citeva spectacole:
ale Teatrului Mic din Moscova. inscrise, fara posibilitate de dubiu, in cea de-a treia cate-
gorie. Lupii i oile si Aripi, Puterea intunericului si Satul Stepancikovo, Port Arthur si
fragmentele din recital au concurat la cristalizarea unei imagini panoramice, de natura
sa defineascd un teatru, un drum, o varietate expliciti de manifestare in aria generoasa
a realismului socialist. Ele au contribuit, cred, si la limpezirea unor probleme esentiale care
agitd creator miscarea noastra teatralad. In aceasta perspectivd, se profileaza necesitatea
disecarii impresiei de ansamblu, pentru descifrarea dimensiunilor fundamentale ale acelei
admirabile imagini panoramice, pe care am dobindit-o in niste zile memorabile. Poate
ca ar fi bine sa ne oprim, fira pretentia absurdd de a epuiza problema, la unele compo-
nente primordiale in existenta oricarui teatru autentic. E vorba despre actori, regie si stil,
repertoriul raminind, bineinteles, determinanta nr. 1 a tuturor celorlalte elemente.

Actori

In aprecierea entuziasti a hirazitilor interpreti de la Teatrul Mic, exista antece-
dente multe §i ilustre. Herten remarca incd in veacul trecut: ,Scepkin si Mocialov sint,
fara indoiald, doi dintre cei mai buni actori pe care i-am vazut de-a lungul a treizeci si
cinci de ani pe intreg cuprinsul Europei“. Elogiile n-au contenit cu vremea, resfringin-
du-se si asupra lui Sadovski si Iudin, Fedotova si Ostujev, Ermolova si lablocikina si altii.
Toate acestea constituie numai marturii istorice pline de semnilicatie, care determina
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consemnarea unei glorioase traditii, de naturd sia oblige si mai mult pe descendentii con-
temporani ai unor mari, neobisnuiti actori de alti data. Iatd insd cd .servitutea“ conser-
varii unei asemenea traditii, improspatate de accentele artei sovietice, a fost respectata
cu sfintenie, ajungindu-se la situatia in care. cu mult mai putinid autoritate decit Hert{en,
dar cu foarte multd convingere, putem afirma ca Ilinski, Gogoleva, Turcian'nova sint in
mod incontestabil astizi detindtorii unor locuri fruntage in plutonul celor mai buni actori
de pe batrinul nostru continent. )

Ajungem aici la prima coordonata a Teatrului Mic, care-i incepe delinirea: exis-
tenta unui colectiv actoricesc exceptional. Am subliniat in mod intentionat ideca de
colectiv, pentru a marca, excluzind mic'le sau putin mai marile diferente valorice, cali-
tatea deoseb’ta a intregului ansamblu. Multe trupe straine isi cistiga celebritatea, mai cu
seama datoritd unui pivot considerabil (Laurence Olivier, de pildd, sau Hans Messemer
de la Schauspielhaus din Bochum), care izbuteste adesea, pastrind prestigiul formatiei,
si eclipseze eclementele mai putin dotate. .Casa lui Scepkin“ functioneazi pe baza unui
principiu diferit: alinierea intregului colectiv se face in directia talentelor celor mai
inspirate, ceea ce determind o unmilate artist'ca a fiecirui spectacol — unde nu se mai
simt decalaje izbitoare —, a teatrului in ansamblu. Pentru a ajunge aici, e necesard res-
pectarea citorva conditii initiale : selectarea extrem de riguroasa a cadrelor actoricesti
(si scoala care existd pe linga Teatrul Mic inlesneste aceastd posibilitate), distribuirea in
toate rolurile fiecarei piese a unor interpreti de valoare, existenta baghetei regizorale
foarte avizate, in stare sa unifice orchestral tonalitati, date temperamentale diverse.

Incercind sa deslusim citeva caracterist:ci ale actorilor Teatrului Mic, ne-am opri
in primul loc la magia facultitilor lor .prote‘ce”. Amintind parca de legendarul Proteus,
ei igi schimbd mereu in scena infatisarea, comportarea specifica, sistemul de reactii psihice,
alternind personaje, existente umane, tipuri, care nu pot fi in nici un chip confundate.
intr-o asemecnea perspectivd, fiecare actor are la dispozitie o gama infinita de ..em-

Scenid din ,,Port Arthur* de Popov si Stepanov
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ploi-uri®, contrazicind prin aceasta disponibilitate plurala ideea vetustd, rutinierd, a
wemploi-ului“. Pe de alta parte, dispare §i prejudecata — care roade o serie de oameni
de teatru de la noi — a predestindrii unor actori g; roluri de comedie, de tragedie etc.®.
Si in mod implicit, creste potentialul mlregulul colectiv, care isi ingaduie sa ajunga la
nenumarate distributii valabile, fird teama ca disparifia unui actor din trupi si com-
promita, pentru vreme indelungati — cum se intimpla, din pacate, uneori la noi —, o serie
de elemente ale repertoriului.

Se cer sustinute citeva exemple in spri-
jinul afirmatiei facute. Vreau sa incep cu
Doronin, care mi-a marturisit intr-o convor-
bire ca a fost actor de operetd, de circ, de
film, dirijor de jazz, ci a jucat destul timp
in teatrul de satira, pentru ca.. primul siu
rol de drama sa-l1 constituie Nikita din Pu-
terea intunericului. L-am intilnit intiia dafi
in Aripi, unde, interpretind pe gradinarul
Samosad, s-a recomandat ca actor de com-
pozitie comica. M-am gindit atunci — intot-
deauna cind identifici un interpret care iti
place, incepi, fara sa fii regizor, sa-l1 distri-
bui si in alte piese — ca ar putea juca o se-
rie intreagi de mosnegi sfatosi din comedia
tolstoiani, alte personaje cu suculenta popu-
lard din lucririle lui Korneiciuk, o seama de
marinari din drama eroicd revolutionard,

care imbini lacrima cu gluma (poate Svanda

V. D. Dorouin ta Nikita (,Putirea tntuneri- d'n Liubov Ilarovaia, poate Fratiorul din
cului*) Uraganul) s. a. L-am reintilnit insd pe loco-
tenentul Bereiko din Port Arthur §i mi-am
dat seama ci am fost nedrept cu el. Farmecul pe care il degaja in scend ,,Ursul® — cum fi
spuneau ostasii —, dezinvoltura cu care trecea de la duiogie la gestul brutal, de la eroism
la paharul cu votcid, imbinarea asprimei exterioare cu autentice unduiri lirice, foarte
umane, {i lirgeau considerabil diapazonul. Am inceput si-l distribui intr-o serie de alte
pese : l-am vizut foarte bine in roluri din Frontul, din Oameni rugsi, ajungind la dimen-
siunile eroului contemporan. Mi-am dat seama ci registrul comic nu constituie dominanta
talentului siu, ci arta compozitiei nu-l caracterizeazi in exclusivitate. Dar mi-a fost dat
sa-l intilnesc §i in.. debutul siu pe planul rolurilor dramatice.

Dind sfaturi teatrelor, in legdtura cu interpretarea lui Nikita, Tolstoi arata- ca
trebuie si fie un ,Don Juan de tari“, demonstrind in acelagi timp ci ,in fundul sufle-
tului nu-i baiat rau“. Doronin e in sceni un iremediabil seducitor si in acelasi timp un
torturat moral, care sivirseste sau tdinuieste nelegiuirea, insotind-o insd cu remuscarea.
Aceasti dualitate a unui personaj extrem de complex conferda rolului o sarcinid tragica,
care se insinueazi in intreaga sa existentd, chiar atunci cind veselia, betia, s-ar parea ca
acoperi, pentru o clipd, acuta durere morala. Doronin a gasit cu iscusintd inflexiunea

1 Mai mult decit atit, am auzit, de curind, pe un subtil, perorind, Intre o bere si o cafea
turceascl, pe tema necesititii unor specializiri si mai restrinse, determinate, pasid-mi-te, de firi-
dele cele mal sensibile ale ,talentului-labirint* (expresia 1i apariine). Ar exista, asa, actori
de grotesc, acteri de comedie ,sublire*, actori de dram# de camer¥, actorl de tragedie romantici,
actori de drami contemporani etc., etc. Am adiuga, cu de la noi putere, cd toti acesti ,,actorl
de... au un singur defect: nu sint actori. Incolo, totul e in reguld.
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gigalnici a aparentei si tonul grav al substantei rolului, lasind sa domine, la suprafati
sau in adincuri — fidel indicatiilor autorului in piesa — filonul tragic.

Nedumerirea a crescut. E Doronin actor de compozitie comica, erou de drama mo-
dernid, sau tragedian ? Rispunsul suni aproape rudimentar : e acor. in intelesul cel mai
intreg al cuvintului.

Tot asa cum s-a dovedit actrita foarte autent'ci, deosebit de interesanta si la fel
de ,proteici®, Satrova in Matrena din Puterea intunericului, in Vera Stessel din Port
Arthur sau in fragmentul din Inima nu-i de piatrid. In p'esa tolstoiana, Satrova, intru-
chipind un geniu al rdului, a facut o compoz'tie densa, strabatuta de zguduitoare accente
tragice. Ea a polarizat o seama de personaje ale piesei, cu trup si suflet, in jurul ei,
conditionindu-le nesilit, in scena, miscarile, gesturile, cuvintul, schita de acliune. A avut
o serie de momente excelente — ca acela, de pilda, din ultimul act —. in care a trecut
cu ugurinta de la o tristete sumbrda la veselia simulata, insotita de dans si cintec. Sarcina
rolului ei a fost cu atit mai complicata, cu cit la antipod — sub raportul greutitii spe-
cifice, a grupirii de for{e inlauntrul conflictului dramei — se gisea Akim, cu aureola sa
de sfint, solicitind imperios simpatia publicului si flind pe deasupra interpretat de marele.
inegalabilul Ilinski. §i Satrova a rez'stat. fara eforturi viziblle, compunind o excelenta
Matrena, lasind impresia ca in teatru e predestinata rolurilor de aceasti categorie tene-
broasi. Am revazut-o in fragmentul din comedia lui Ostrovski si aici a aparut, rendscuta,
in pielea unui personaj savuros, care jongla cu torentul replicilor comice. lar in Port
Arthur, aceeasi Satrova, a avut motive de vodevil si situatii de drama. pe care le-a
rezolvat cu aceeasi dexteritate, parind ca s-a nascut generdleasa taristi, ca d'ntotdeauna
a alternat naivitatea cvasi infantila cu cinismul de cea mai josnica speta, teribilul
cu rid culul.

Scendi din , Puterea intunericului* de L. Tolstoi
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Satrova si Doronin nu constituie exceptii. Sint numai doud exemple, menite s&
ilustreze o tendinjd generald a actorilor de la Teatrul Mic, care isi valorificd deosebitele
calitati pe toatd scara repertoriului, inlduntrul intregului gen dramatic.

Prin aceasta prismd, se desemneazd §i mai firesc marile, unicele creatii actoricesti,
care s-au reliefat in spectacolele ,,Casei lui Ostrovski®.

E in afari de orice indoialdi ci momentele cele mai tulburdtoare d'n fintreaga.
desfasurare a spectacolelor Teatrului Mic, momente de culme ale teatrului contemporan
in ansamblul sdu, au fost zimislite, intr-o inspiratie vecinid cu geniul, de Igor Ilinski in:
Akim din Puterea intunericului. Sint clipe pe care le pot asemui, in infima-mi experienfa
de spectator, numai cu acelea produse de Gribov in Cebutkin din Trei surori si in Luca:
din Azilul de noapte. de Helene Weigel in Mutter Courage, de Ernst Busch in Faust.
Probabil cd tocmai din pricina perfectiunii creafiei lui Ilinski, e atit de greu sa-i relatezi
detaliile, sa-i deslusesti secventele. Nu spui aproape nimic, dacd remarci ca nu mai poti
concepe un alt Ak'm in afara aceluia pe care l-a intruchipat Ilinski. Nu adaugi prea.
mult, nici daca esti aproape sigur ca Tolstoi nu l-a vazut mai plastic, mai complex, mai
adevarat, mai om. decit interpretul caie a innobilat in acea nemaipomeniti seard scin-
durile scenei, contagéind cu o emotie neobisnuitd intreaga sald cu respiratia suspendata.
Nu stiu daca devii mai explicit, mentionind ca Ilinski, fard sa puna o pedald violenta pe
contrastul dintre cei posedati de puterea intunericului §i caracterul sau pur, a atins, in
tonuri grave, seducatoare, limitele supreme ale poeziei etice, filtrindu-si intregul rol pe
acest portativ dificil. Nu cred cd aduci o contributie esentiali la intelegerea miracolulud
identificarii Ilinski-Akim, daca subl'miezi iscusinta si firescul alterndrii continue a ritmu-
rilor — exterioare §i inferioare — care se topesc unitar intr-o succesiune vertiginoasa.
(Elocvente in aceasta directie sint, de pildd, marile var.atii de ritm si intensitate dim
tabloul III, cind interpretul trece, fari efort, de la d'scutia sugubeatd, degajati cw
Mitrici, la explicatia extrem de grava, patetica, cu fiul sau ratacit, Nikita.) Tot asa
cum nu am impresia ca arunci o luminid suficienta, edificatoare, daca te opresti asupra
zguduitoarei scene de pe cuptor, din acelasi tablou III, in care Akim nu face altceva
decit sa-i urmareasca pe cei din jur. El ii urmaireste insa adesea fara sa-i priveasca ;
el transmite de citeva ori trepidatia sa interioari cu spatele la protagonisti, plingind
parca fara lacrima (§i lucrul acesta il simti, sezisind miscarea mica, aproape impercep-
tibila a spinarii incovoiate); el tace mai ales, ascultindu-§i cu o exceptionald inteligen{ad
scenica partenerii §i tacerea sa e mai graitoare, mai plini de sens, decit cuvintul.

Am mai retinut, in prim plan, o creatie exceptionala din aceeasi Puterea intuneri-
cului : actrifa Roek — care numira 34 ani — in rolul micutei (10 ani) Aniutka. Nu mi
se pare necesara apoleoza compozifiei, prin prisma infringerii decalajului de virsta :
accasta e o demonstratie de virtuozitate; dar numai atit. Ceea ce a impresionat mai cu
seamd in interpretarea splendida a Aniutkai, a fost nuantarea extrem de sensibila a fie-
carei intentii, a fiecarui detaliu psihic din drama atit de greu de transmis a purititii, a
ingenuitdtii copilului confruntat. in pofida logicii obisnuite a vietii, cu paroxismul
decrepitudinii morale a adultilor. Lucruri de neinteles — otriviri, asasinate, duplicititi
criminale —sgi pentru maturii din afara sferei psihopatologice, trebuiesc surprinse cw
acuitate dureroasd de acest personaj infantil, a cdrui sensibilitate devine exacerbati.
Nevinovitia sufleteasca ultragiati neomenos, copilaria apadsata de povara prematurelor
suplicii morale, au fost cuprinse de Roek intr-o compozitie limpede §i zguduitoare ca.
lacrima. Scena din tabloul IV — in care vesteste ci Akulina a nascut, ridicind cu o
imensd duiosie bratele si leginind un copil imaginar sau mai degrabd o pdpusa inexis-
tenti —, ca §i aceea din tabloul V — in care spaima o determini si-si vehiculeze din
ce in ce mai precipitat replica sugrumati fintre lavitd si cuptor —, au fost magistral
interpretate, dind misura unei actrite hipersensibile, neobignuit inzestrate, susceptibile,
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Scend din ,,Lupii si oile* de Ostrovski

in persepectiva apropiati a timpului (e atit de tindra pentru a intra in concurentd cu
perfectiunea !), de realiziri foarte valoroase.

Alituri de facultitile ,proteice §i de marile creatii — care n-au fost epuizate,
mici pe departe, prin exemplele citate — actorii de la Teatrul Mic si-au dovedit virtuo- .
zitatea si diruirea intr-o serie de roluri episodice, de maiastra compozitie. Pe de o parte,
distribuirea diversilor actori ai poporului, cu faima prea bine stabiliti, in roluri de citeva
«cuvinte, mirunte — dupi termenul in circulatie la noi — constituie o pildi de suprem
respect al profesiunii §i de inaltd eticd artistica ®. Pe de altid parte, se ajunge, in iiceste
<azuri, la subtile compozitii de autentici broderie artistici: intinderea mica a rolului
duce la o mare migali a studierii lui si la inzestrarea fiecarui detaliu de pe acest
restrins parcurs cu nesfirsite arabescuri sensibile. Atributele rolului se dezvolta invers
-proportional cu presupusa lui intindere, raportata la o lecturd superficiald, imbogatindu-1
considerabil, schimbindu-i greutatea specifici §i transformindu-l din aparent secundar in
Teal principal.

Argumentele practice, furnizate in spectacolele prezentate, abundi. Cit de subtili
a fost, de exemplu, compozitia lui Teleghin in marele cneaz Kirill Vladimirovici din
Port Arthur ! Nici un pic de pastd grotescd, imprumutati din galeria personajelor ,nega-
tive® prin definitie, vocatie §i tratare uniformd. Madsura, bunul gust, spiritul au dus la
creionarea unui tip verosimil, pe care, in aceasti viziune, am fost determinati si-l urmi-

2 La noi, pe cite undeva, capriciile inexplicabile ale actorilor au depisit faza... benigni a
refuzirii rolurilor ,.neinsemnate*. (Ce prejudecati stupidd, care mirturiseste o intelegere cel putin
obtuzi a literaturii, a teatruluil Fiecare cuvint, gest, intentie, poate deveni o partiturd de arti
dnspiratd.) Unele ,,celebrititi* s-au... plictisit de roluri ,,negative” si cautd personaje... pe placul
publicului. Alte ,,somitid{i* au hoi#irit si joace Hamlet sau Romeo, indiferent de indiscretiile
actelor de nastere, $i nu mai vor s#.. coboare piea des la repertoriul contemporan. Si alte
ndzdrivinii, bune numai pentru o minord istorie anecdoticd a teatrului.
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rim, sa-l retinem. Sau cit de minutios studiati s-a demonstrat a fi compozitia- lui
Hohreakov in rolul citatomanului Ovcearenko din Aripi! Vorbirea precipitata, tonurile
retorice asociate cu gesturile declamatorii, miscarea pedantd, obositoare, descifrate toate
cu inteligentd in ‘esenta rolului, l-au definit fird echivoc, mentinindu-l intr-un plan de
continuu interes pentru public. $i multe altele, in legaturd cu nenumarate compozitii care
se confunda cu arta.

Rim'nind in aceeasi sferi a creatiei actoricesti, as vrea si remarc inci un detaliv
semnificativ : stiinta de a sugera, intr-o m'ca aparitie, marea personalitate artistica.
Acegasta reflectie a piarut si se impund cu necesitate, in cazul Turcianinovai din Aripi
Turcian'nova (invititoarea Goritvet) iese in sceni o singuri datd, insotind insd, de aici
incolo. spectatorul, de-a lungul intregii piese. Modul in care isi asculti partenerul, felul
in care priveste peste sala vorbind parca cu lumea intreaga, caldura interioara — abia
sugerati, dar foarte pregnanti totusi — si inflexiunile usor marcate, discrete, ale unui
glas ‘generos, te pun in contact imediat cu o mare actritd. Si nici o clipd nu realizezi
senzationalul, fenomenul — interpreta are aproape 90 ani — care ar putea sa te fure
din cimpul contemplatiei: esti covirsit de emotie §i nu izbutesti, prin persoana ei, decit
sa implinesti o admirabila comuniune cu arta.

S-ar mai putea face nenumirate observatii elogioase la adresa marilor actori ai
Teatrului Mic. N-am incercat insi o sinteza cuprinzitoare, care sa nu-si ingaduie sa
ignore nimic. Asemenea ambitii solicita un spatiu mult mai larg si un stud’u incompa-
rabil mai aplicat. Am vrut doar sa surprindem, din acea imagine panoramica despre
care vorbeam initial, citeva detalii semnmificative privitoare la actori. Detalli de care nu
nu putem d’spensa, in nici un caz, in analiza ulteriora.

Regie

O intelegere foarte superficiald, neavizatd, a lucrurilor, a facut ca. de la o vreme,
unii ,teoreticieni* sa recunoasca regia de teatru numai ca pe o manifestare zgomotoasa,
subliniata violent in spectacol, a directorului de scena. Dar nu abunda .trouvail“-urile
mai mult sau mai putin cerute de text, daca nu se simte ingerinfa directorului de scena
in desfasurarea spectacolului, se ajunge la concluzia simplista ca reprezentatia ar fi
lipsita de regie. Am impresia ca acesti ,teoreticieni” savirgesc o grava confuzie de
domenul... maternititii: daci regizorul are, in raport mai putin cu textul si in orice
caz cu spectacolul, rolul unei moase, ei ajung sa-i atribu’e calitatea de mama. Ceea ce
constituie cel putin o exagerare !

Am ficut acest mic ocol... teoretic, pentru a mad opri din nou la Teatrul Mic. $i
aceasta, fiindca intr-o acceptie rudimentard, ca aceea de mai sus, s-ar putea vorbi despre
,»,Casa lui Ostrovski“ ca despre o institufie teatraliceasca cu mari actori, dar fara o regie
interesanta. Afirmatie care nu corespunde realitatii ! '

Exstd. incontestabil, mai multe moduri de a concepe functiile regiei. Unii prefera
formulele exhibitioniste, in care regizorul pare ci gsopteste mereu in scend, orice s-ar
intimpla : .Spectatori, nu ma uitati, sint aici si am indicat aceasta intrare nastrugnica,
acest torent de muzicd, aceasta lumina violentd, ca si nu poata fi ignorata prezenta si
rolul meu in spectacol®. Al{ii prefera solutia discretiei, a topirii regizorului si gindului
sau inspirat inddratul textului si a actorilor, care evolueazi armonic, condusi de o bagheta
plina de fantezie si lipsita de ostentatie. Am credinta ca aceasta de a doua solutie — pe
care imi ingadui s-o prefer, de multe ori, si eu — corespunde viziunii, st'lului Tea-
trului Mic.

Numai marii naivi gi-au putut inchipui, de pilda, ci scena de deosebita [rumuscte
dintre Gogoleva (Krucinina) si Turcianinova (Arina Galcina) din Uinovatii fard vind —
fragmentul interpretat la recital — a fost o rezultanta exclusiva a intuitiei, a talentului,
a artei triirii scenice demonstrate de doud exceptionale actrife. Gradatia ascendenti
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maiastra a Gogolevdi — care a suit cu o supremai stipinire de sine §i cu o impresionanta
economie de mijloace spre culmile dramei, ajungind la niste concentrate note tragice —
si linia descendenti a Turcianinovdi (din ce in ce mai tulburati, mai inconsistenta, mai
pierduti sub presiunea intrebirilor care solicitau imperios constiinta) au marcat evident
subtilitatea, inteligenta compozifiei regizorale.

Tot asa cum scenele admirabile din Lupii §i oile (tabloul III), in care Jarov (Lmlacv}
se lasd prins in mrejele Glafirei Alekseevna, sint riguros gindite, construite de directorul
de scend. Nimeni nu vrea sa conteste farmecul §i deosebitele virtuti ale prezentei saturate
de comic, pline de dezinvolturd si rafinament a lui Jarov, dar evolutia lui savantd si
complicatd, gratioasa in neindeminarea ei, din jurul bancii care ii pecetluieste soarta matri-
moniald, este perfect consonanta cu ritmul interior al momentului scenic, din nou cu
minutioasa compozitie regizorala a spectacolului.

Vorbind iardsi despre aparentele inexistentei regiei §i despre realitatea prezenfei ei
indispensabile, nu putem trece peste timpul esential, primordial, al talmacirii sensurilor
majore ale textului. Un francez spiritual facea urmitoarea butadi: ,,Autorul viseazi o
piesd, scrie o a doua, actorii joaca o a treia §i publicul asculta o a patra®. Ca gluma,
merge. Numai cd noi ne-am obignuit sa evitim aceste inconsecvente, acordindu-i regizo-
rului misiunea de a transmite nealterata publicului piesa autorului, trecuti prin filtrul
sau sensibil. Cei care se incidpatineaza si considere ca regia poate lipsi intr-un spectacol,
atunci cind sensurile fundamentale ale textului trec coerent la spectator, sidvirsesc o
grava eroare, disjungind in mod arbitrar, nedialectic, forma de continut si atribuind
directorului de scena un rol curios de maestru al artificiilor, desprins de solul absolut
necesar al gindirii autorului, al mesajului sau.

Considerabil apare, de pildd, in spectacolul cu Port Arthur, rolul regici (Zubov si
Markov), care a pus pedala pe tema poporului in razboiul ruso-japonez. Tablourile din
bateria de artilerie a lui Bereiko, toate aparitiile soldatilor din restul spectacolului, sint
inteligent subliniate, constituind dominanta reprezentatiei, in dauna motivelor de vodevil

Scend din ,,Aripi* de Kornelciuk
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uncori ale virfurilor ofiterimii tariste. Regia nu s-a lisat ispititi de o punere in scend
ilustrativa, de o frescd care sd evoce prin pete de culoare epoca. Mergind in profunzime,
la planurile psihologice, ea a stiut sa insuflefeasca ilustratia, ajungind la proportiile unei
drame autentice, insuficient marcate in textul dramatizarii.

Sau cit de evidentd este concepfia regizorului Ravenskih, care declari cu privire
la Puterea intunericului: ,Am vrut sa ne indepartam de prezentarea naturalisti a tablou-
rilor sumbre din viata sateasci.. Ni s-a pirut mai important si vorbim spectatorului
despre trecutul patriei §i, prin intermediul povestirii crunte, tragice a lui Tolstoi, sa
gasim posibilitatea de a cinta frumusetea §i vitejia omului rus, forta sa morala g§i stra-
duinta sa spre adevar“.

Pornind de la aceasta marturisire de credinta, rcg:zorul a evitat mai intii accentuarea
naturalista a laturilor de psihopatologie, netratindu-si personajele ca pe niste cazuri clinice,
ci cautind in permanenta suportul mecanismelor sufletesti care declangeaza drama. De
asemenca, el a distilat valorile etice ale tragediei, ridicindu-le adesea, prin mijlocirea
generalizirilor filozofice, la valoarea unor simboluri morale, nedesprinse insi de terenul
istorico-concret (asa cum e firesc si fie conceput simbolul pe tarimul artei realist-
socialiste).

-$i fiindcd ne-am oprit, vorbind despre aportul esential al directiei de scend pentru
intelegerea si transmiterea sensurilor piesei, la Puterea intunericului, ar fi bine si facem
citeva mentiuni in legatura cu stilul regiei. Am impresia ci punerea in scend a lui
Ravenskih se deosebeste, intr-o oarecare misurd, de celelalte de la Teatrul Mic. Ciutind
in permanenta sa realizeze o maximd expresivitate a fiecirei componente din spectacol,
regizorul a aparut mai explicit, mai marcat in scenid. El a folosit destul de mult muzica
care adesea evoca aici, ca un ecou prelung, corul tragediei antice. S-a ferit insd de con-
ventionalitatea ei, facind-o adesea sia treacid organic in dosul scenei dupd ce a pornit de
la un personaj (asa, de pilda, in tabloul III, refrenul initiat de acordeonul lui Nikita
continuda in fundalul actiunii), sau, invers, trecind-o de afard la alte personaje (cum se
intimpld la prima ridicare a cortinei, cind muzica orchestrala pe care debuteazi piesa e
reluati in scena de Anisia §i Akulina). Destul de ingenioasd este §i minuirea lum'nii,
continuu migcatd, decupind personaje, sugerind pind la modul aproape hipnotic stirile
de spirit, situatiile, marcind net §i destul de uniform finalurile de acte, in care prota-
gonistii sint izolati in fascicule colorate. Pe aceeagi linie, apar mizanscene sculpturale,
valorificind pind la extrema limitd plastica migcarii trupului (evidenti mai cu seami, dar
nu numai, la Doronin-Nikita). Toate aceste elemente contribuie la desemnarea unei
atmosfere dense, in care actorii joacd tragedia cu gestul larg, plin, cu intentiile subliniate
chiar in absenta cuvintului. _

Am apreciat la Ravenskih faptul cd nu s-a lasat coplesit de ,seductia muzicii®, de
,-prestigiul picturii“ si de ,frumusetea luminii®, care pot ineca valorile de poezie realisti
ale unui text, ale unui spectacol. El a subordonat, in cea mai mare parte a cazurilor,
muzica, pictura, lumina, dramei interioare a personajelor sale. Tinzind la maxima expre-
sivitate, el nu s-a lisat furat de desuetul si formalul expresionism. Puterea intunericului
s-a pretat foarte bine viziunii expresive a regizorului, dar dacd aceasta optici proprie
unei sau altei piese se transformd in manierd, ea devine obositoare, supiritoare.

Si aici ne intoarcem la stilul specific de regie al Teatrului Mic, caracterizat de acea
minutiozitate artistici emotionanti, de acele compozitii scenice filigranate, care nu cer,
nu suporti, inutilele exhibitii ale ,autorului” spectacolului.

Vreau si mai zibovesc pufin, in aceastd ordine de idei, la citeva bijuterii regizorale.

Au fost in Aripi doui momente exceptionale. In tahloul III se tine o adunare intr-un
colhoz : vorbesc doar citeva personaje, participa in scenid foarte multe. Intreaga distributie
din acest tablou se migcd, la fiecare cuvint, unitar — definind o reactie generala —, dar
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Scend din ,,Satul Stepancikovo sl locuitorii s#i* dupi Dostolevski

si foarte nuantat — distingind reactia personald, temperamentala. Majoritatea actorilor
figureaza in scena, fiind lipsitd de replica vorbitd. Dar fiecare din ei ramine in memoria
spectatorului, in masura in care a izbutit si se recomande convingator, fara sia cuvinteze,
fara sa aibd micar nume. Aceasti sceni admirabili mi-a amintit de ,subotnicul® din
Uraganul, in directia de sceni a lui Zavadski. Acolo, ca si aici, s-a demonstrat marea arta
a regici sovietice de a misca masele, de a le face sa evolueze ca un personaj principal
in spectacolele cu piese contemporane.

Al doilea moment e dominat de Gogoleva. In finalul tabloului IV are loc o expli-
catie dramatici intre Romodan (Tarev) si fosta sa sofie, Anna Andreevna (Gogoleva).
Dupa plecarea lui Romodan, inainte de lisarea cortinei, Anna Andreevna ramine singura
in scenda. Ultimele ei cuvinte au fost date in tonuri inviluite, ritmul exterior devenind din
ce in ce mai lent, in vreme ce ritmul interior i§i precipita notele dramatice. Ea si-a
pregatit astfel singuritatea, pe care o mobileaza cu gesturi mici, cu migcari marunte, cu
pasi parca soptiti. E singurd, dar umple scena, privind intens, ticind in asteptare, ascul-
tind glasuri interioare. In citeva fractiuni de secundd, pe care n-am simfit de loc nevoia
sa le masurim, ni s-a prezentat o mare actrifi si nigte regizori (Zukov si Tigankov) in-
zestrati cu sensibilitate, fantezie, subtilitate.

Remarcabile au fost si tablourile vivante din Satul Stepancikovo si locuitorii sai.
Ceaiul de la mosierul Rostanev sau asteptarea lui Foma Fomici (asteptare care a fost
excelent pregititd regizoral — de Volkov — printr-o tensiune comica de aproape doud
acte) sugereazia la modul magistral atmosfera, situatia scenica, debutind prin prezentarea
panoramicd a unor personaje impietrite intr-o atitudine caracteristicd, determinanti pentru
definirea diverselor tipuri. Grupul celor patru bidtrine — in care prezenta cvasi imobila,
dar extrem de expresivi a Turcianinovai, este realmente extraordinard — nu osteneste,
ocupind scena aproape intreaga piesa, ca un leit motiv cu neobignuite valori plastice, de
dimensiunile caricaturii monumentale.

2 — Teatrul nr. 6 f?
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N-am izbutit, dar nici n-am incercat, si semnalim toate valorile regizorale ale spec-
tacolelor prezentate de Teatrul Mic. Am relevat mai cu seama citeva din cele care ni
s-au impus cu insistentd, prefigurind un mod specific de a concepe regia, spectacolul, arta
scenica in general.

Stil

Am ficut o serie de consideratii asupra actorilor si regiei la Teatrul Mic, pentru
a putea ajunge la descifrarea intemeiata a profilului, a stilului sau.

Vorbind despre unul dintre ctitorii ,Casei lui Ostrovski“: $cepkin, Herfen arata
ci el a fost primul actor ,neteatral in teatru“. Cred ci de la aceasti linie traditionalid
de artd a firescului, a lipsei de emfaza pseudoromantica si a poeziei realiste, isi trage
obirsia una dintre caracteristicile contemporane ale acestui teatru. Ea se asociazi cu un
deosebit simt al masurii, in comedie §i in dramd. N-am intilnit in nici un spectacol com-
pozitii fortate, demonstratii grotesti, exhibitii melodramatice. Comedia ostrovskiani ca si
satira dostoievskiand, in viziunea lui Sadovski si Volkov, n-au exploatat situatia de dragul
situatiei, n-au biciuit viciul de dragul ridiculului: ele gi-au dezvoltat conflictul, gradind
cu griji nuanfele, alternind zimbetul §i hohotul cu multa finete. Tot asa cum momentele
dramatice din Aripi, despre care am mai vorbit, au fost tratate intr-o unduire liricd, care
solicita tristetea, lacrima discretd §i nu convulsia plinsului necontrolat, isteric.

Pentru urmirirea acestei arte a nuantelor, este necesara stiinta dozirii, folosirii
ritmului exterior cu ample ramificafii interioare. In Satul Stepancikovo apare o foarte
mare varietate a desenului ritmic, in vreme ce in Lupii §i oile existd o aparenti unifor-
mitate a liniei sale. Ambele situatii, atit de diferite, nu fac decit si reflecte o tonalitate
generald a fiecdrui spectacol, a atmosferei sale distincte.

Scend din ,Port Arthur* de Popov si Stepanov
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Nuantele §i ritmul concurd la creionarea atmosferei, care devine inseparabili nu
numai de spectacolul dat, ci §i de viziunea pistrati de noi in raport cu autorul, cu opera
respectivi. Marturisesc c¢d am rdmas aproape convins, datorita acestei ma‘astre compli-
cititi dintre actori si regizor, ca Ostrovski poate fi jucat numai asa, ca elementele sati-
rice din scrierile dostolevskiene nu pot fi prezentate cu succes altfel.

Fard indoiald, ci cea mai de seami contributie in aceastd directie o aduce actorul.
Rolul protagonistului si schita figurantului sint dezvoltate cu aceeasi virtuozitate. Membrii
colectivului dispun de o autentica arta a portretizirii, care identificd actorul cu personajul,
dupd un indelung proces de analizi a elementelor constitutive si de sinteza finala a acestor
componente. Uneori, substanta personajului rimine fixati ca o masci definitorie pe
obrazul actorului. Asa se intimpla, de pildd, cu Kenigson (baronul Tanaka) in Port Arthur :
sprincenele ii sint imobile, rictusul arborat e larg, impietrit, cuprinzind o suprafatda mai
mare decit gura. Sau cu Vladislavski (Ciugunov) in Lupii §i oile : compozifia sa carica-
turalda sugereazid infatisarea unei broaste inlicrimate. In ambele situatii, mistile dau
masura exactd, specifici a eroilor dramei, comediei.

Exceptional de importantd, in orice reprezentatie teatrald, e problema cuvintului s
a rostirii lui. Mi-am amintit, ascultindu-i pe actorii de la Teatrul Mic, de spusele celebre
ale lui Irving: ,Vorbeste clar, pronunta clar si fii uman!“ Ei se opresc asupra fiecarei
intonatii, asupra fiecirui semiton, care dobindesc sens, culoare, relief. Adeseori, ai
impresia ca in scena se scandeazd, atit de radspicat, de limpede, de expresiv e cuvintul.

Toate aceste trasaturi ale jocului actoricesc nu sint proprii unui sau citorva inter-
preti; ele par a fi legi universal valabile pentru intregul colectiv. $i de aici decurge
acea admirabild sudurd a ansamblului, care nu cunoaste fisuri, inegalitati, sunind rotund,
in perfect unison, in acelasi stil.

Intr-o asemenea perspectiva, rimine remarcabili infelepciunea regizorilor, dispusi
sd porneascid intotdeauna, dupa fixarea pozitiei fatai de text, de la interpreti, renuntind
la veleititile de inutila §i stridentd afirmare in afara acelui element esential al specta-
colului, care e actorul. (Faptul ci marile creatii actoricesti din Puterea intunericului
determind, in ultima analizd, insemnatele valori ale reprezentatiei, demonstreaza, cred,
acelasi lucru.)

Ar trebui acum sd dezlegim dilema, care li se pare unora principald: avem de-a
face, in cazul dat, cu un teatru al autorului, al actorului, sau al regizorului? Sint
inclinat si raspund la aceasti falsi intrebare foarte simplu: avem de-a face cu un teatru
autentio. in care preocuparea primordiali o constituie crearea organicei fuziuni autor-
gpfor—sp:ctator. (Sa-mi fie ingaduit si sustin, in paranteza, ca aceasta este §i menirea
directorului de sceni.)

Intr-o asemenea lumind, stilul Teatrului Mic apare foarte clar definit — cu trisi-
turile pe care am incercat sa le mentionam —, de modul caracteristic de manifestare al
marilor sdi actori si al inzestrafilor sdi regizori, practicind cont'nuu o asociatie creatoare
intre traditie §i tendinta de inovatie.

- Stilul Teatrului Mic nu reprezinti singura solutie posibild pe tarimul teatrului realist-
socialist. (Si spectacolele lui Tovstonogov, Ohlopkov, Akimov — despre care vrem si

vorbim in numerele viitoare — demonstreaza marea variectate de stiluri generati de uni-
tatea acele’asi metode de creatie.) El transmite insa mesajul unui mare teatru contemporan,
care innobileza cu accente noi o arta perena, impovarata de milenii.
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