VALORI REALIST-SOCIALISTE IN DRAMA

H. ZALIS

Tcatru[ Lucici Dcmetrius

Daca ne-am propune si definim una din trisiturile esentiale ale creatiei Luciei
Demetrius, am spune cid ne gisim in mijlocul unei literaturi de sugestii morale. Termenul
este, poate, prea vag, labil, de aceea se impun preciziri. La Bruyére spunea ci in arta,
morala n-are existent{3d autonoma ; ea fiinteaza si se propaga prin confruntarea caracterelor.

Scriitoarea, care e un temperament realist, cu inclinatii spre luminarea mecanismului
sufletesc, n-a ajuns dintr-o datd la constructii caracterologice impulsionate de idealuri etice
inaintate. Evolutia scriitoarei, in beletristici ca si in dramaturgie, cu limpezirile de con-
ceptii §i cu experientele creatoare oferite de orientarea citre o literaturd militantd, rimine
indatorati transformarilor revolutionare din acesti ani. Este totusi adevarat cd. inca de
la inceputurile activitatii ei, Lucia Demetrius a fost preocupata de ideea cautarii si realizarii
fericirii, de posibilititile ce stau la indemina individului pentru a da destinului siu un
sens ascendent. Hotdrit ca privitd din perspectiva umanismului, problema are o incon-
testabila noblete si grandoare dar, in sine, abordarea ei nu angajeaza inca succesul
artistic. Realismul tratarii unei atari teme rezulti din mijloacele utilizate si din viziunea
creatorului. Or, in prima perioadd a creatiei autoarei nici mijloacele de expresie si nici
intelegerea fenomenelor vietii n-au fost. cu pufine dar promititoare excepiii, cele mai
corespunzatoare. In primele ei lucriri de prozi ca §i in cea dintii tentativd teatrala.
interesul manifestat fati de lumea liuntrici a omului este pe de-a intregul pozitiv. Felul
defectuos in care el se exercita insa, imprumutda investigatiilor analitice un caracter
instinctualist, poate chiar morbid.

Nu ¢ de condamnat in lucririle de debut ale Luciei Demetrius inclinafia spre intro-
spectie, striduinta de a sonda si dezvalui pina si cutele imperceptibile ale lumii interioare
a personajelor ce ni se infifigeazd. Dar situarea acestor personaje in afara oricirei con-
tingente cu mediul inconjurator si scormonirea minutioasa inlauntrul lor determinau natura
antirealista, artificiala si minora a lucrarilor concepute in acest spirit.

Este vizibil, azi, izbitorul contrast pe care il fac vechile productii cu cele noi, in
cuprinsul cd@rora se dezvoltd, transfigurata, lupta activi a eroilor pentru eliberarea lumii
lor interne, sufletesti si morale, de tot ceea ce este egoist si meschin. O filozofie noua si
generoasi a viefii, intemeiati pe cuceririle gindirii socialiste tinde sa cunoasca in scrisul
mai recent al Luciei Demetrius o expresie subtila si categorica. Astfel, amploarea acfiunilor,
puritatea §i nobletea simtamintelor sint organic legate de perspectiva ideilor eroilor si
de intelegerea largd a evenimentelor.

Fericirea inceteaza a mai fi o chestiune strict individuala, marunta, ingusta, pentru a
cirei obfinere, un personaj fisi disputd cu altul interese efemere. Ea intereseaza acum
cercuri largi, societatea intreagd, Lucia Demetrius a inteles ca farda sentimente furtunoase,
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avinturi indriznete, pasiuni fatale si nestdvilite nu e de conceput un caracter eroic. revo-
lutionar. In acelasi timp, ea a pus capat idealizirii pornirilor tributare instinctualismului
si a addugat la insugirile de curdtenie, gingdsie sau vitalitate ale eroilor ei, constiinta
inaltd, gindirea maturd si profundia a eroului contemporan, faur modest si anonim al
acestui veac de innoire si inaltare omeneasca. ‘

:{.

Intre debutul epic si cel dramatic al Luciei Demetrius e un rastimp de 12 ani.
Primul are loc in 1934, cel de al doilea, abia in 1946. Cind scriitoarea incredinta teatrului
Sf. Sava prima piesa, Turneu in provincie, creatia ei beletristici cistigase o oarecare noto-
rietate prin cele doua romane Tinerele si Marea fugd, prin volumele de nuvele Destine si
Album de familie si prin plachetele de versuri.

Faptul cd luminile rampei au atras-o mai tirziu pe scriitoare, in anii in care cultura
noastra dobindea o alti menire si isi innoia substanta, n-a rdmas fard efect asupra scrisului
ei. Cautarile scenice, dificile la inceput, au apropiat-o mai repede si mai deplin de ceriniele
epocii §i astizi este vadit cd, desi venea in teatru cu o experientd mai modesti decit in
proza, Lucia Demetrius s-a impus in dramaturgie in mai mare masurid decit in nuvelistici.

De altfel, daci in latura romanesci, literatura Luciei Demetrius a mai rdmas o vrene
tributard psihologismului livresc si de esentd senzuald, in dramaturgie scriitoarea intre-
zarea din vreme oportunitatea unei orientari cu caracter innoitor, declarind cu prilejul
unei anchete initiate de revista ,Lumea®, urmaitoarele: ,Revizuire ? da, sigur, adica in-
dreptare spre mai adinc, mai serios, mai larg. O pirdsire a problemelor mici sau a in-
trigilor lipsite de problemid, pentru problemele mari, adevarate, psihologice si sociale,
pentru rezolvarea lor in mintile care si le pun §i desteptareca lor in constiintele care le
ignora® 1.

Cu piesa Cumpdina (1948), Lucia Demetrius di ea insdsi un raspuns valabil acestei
cerinte. In perspectiva creatiilor ei ulterioare, sintem in misurd si formulim unele apre-
cieri sintetice menite sa-i defineasca profilul particular si trasaturile viziunii artistice.

" Doui sint elementele ce concuri la stabilirea profilului. Primul tine de modul in care
a inteles dramaturgul si reflecte momentul istoric actual in datele lui tipologice. In
piesele Luciei Demetrius a apirut luptatorul politic si prin el a dobindit rezonanta pasiu-
nea muncii comuniste. Conceput tot mai accentuat sub semnul realismului socialist, acest
erou este pe de-a-ntregul striin de anxietitile, cdutdrile tragice. amputarea sufleteasca
generate de lipsa orizontului intr-un climat opresiv. Al doilea factor. individualizant in
determinarea personalititii creatorului, este tratarea propriu-zisi a eroului. Potrivit accep-
tiei clasice, teatrul zugrivea ,natura umand in actiune® (vezi §i conceptul hegelian al
wtriirilor autonome®). Altfel spus, asistim la evolutia unor destine d'n perspectiva suc-
cesiunii unor drame individuale.

La cerinta luminirii vietii liuntrice a eroului, asga cum se prezinta ea in actiunile
§i gindurile lui, Lucia Demetrius a adaugat potrivit unei cuceriri estet:ce a umanismului
socialist, imbinarea stirilor de spirit interioare, cu realitatea obiectiva, exterioara, intr-o
consecventd (de cele mai adeseori) interactiune reciproca, ce doreste sa exprime de ficcare
datd vigoarea morald, tensiunea sufleteascd §i luciditatea cutezitoare a omului nou.

In ce priveste primul factor despre care aminteam mai sus, se impune neccesitatea
unei distinctii. Autoarea a mers in directia aceasta pe linia unui dublet problematic, preo-
cupati de ciile realizirii umane in zilele noastre, de modul de care fericirea individuala
se intregeste, trebuie si se intregeascd, de cea obsteascd — pentru ca satisfactia sa dureze
§i si rispundd tuturor chemirilor. Prin urmare, indltirii omului la treapta gindirii co-
muniste ii riaspunde, intre altele, in teatrul Luciei Demetrius straduinta desavirsirii personale
prin iubire, prin devotare afectivd si daruire lucidd, constienta.

1 ,,Lumea* 1946, anul II, nr. 18
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Pe acest tarim scriitoarea a dobindit succese. Unele au merite de pionerat artistic,
altele sint valoroase si ca solutie artistici, imbogitind §i nuantind tematic directii slab
reprezentate in genurile respective.

*®

Primul element al profilului scriitoarei particularizeazi prezenta in viata noastrd de
azi a activistului, a militantului partinic. El reprezinta, asa cum am spus, una din coordo-
natele existentei contemporane prin ceea ce semnifici ea ca trdire pasionatd, pateticd, a
adevarului revolutionar, a telurilor pe care implinirea lui le implicd. Aparitia acestei
figuri in teatrul Luciei Demetrius nu e citusi de putin fortuiti. Evident, dramaturgul nu
putea ocoli problematica prezentului ; scrisul sdu trebuia sa se faca ecoul acestuia. Credem
insa (5i ne bizuim pe frecventa unor situatii-limita din piesele de care ne ocupam) ca
Lucia Demetrius a creat din purtitorii congtiintei comuniste unul din pilonii creatiei sale,
tocmai din necesitatea raportarii la un sistem de valori superior celui vechi. Analiza cu-
rajului, de care se leaga nemijlocit, sincronic, registrul comportamentelor psihologice si
sociale de azi, cerea pentru intelegerea dialectici a fenomenului inconjurator, un model
caracterologic de investigare dar §i de interpretare ideologici a realitatii. Iata dar, ca
in teatrul Luciei Demetrius — gi fireste nu numai la ea — comunistul ca prezenti activa
exprimid o nevoie structurald, resim{ita de artist.

In ordine portretistica si novatoare (pictura morald, originalitatea sezisirii de tra-
saturi inca insuficient puse in lumind) Lucia Demetrius a facut progrese in comparatie
cu propriile inceputuri §i cu lucrdrile confratilor din faza respectiva, ins3, in timp, curba
creatiilor n-a pastrat totdeauna, un caracter ascendent. Afirmatia este intr-o privinta
serioasa §i se impun discufii pe marginea ei. In Cumpana, Anton Vadu reprezinta, dupa
parerea noastrd, cea mai izbutitd interventie a eroului inaintat. Piesa este o drama inspi-
rata din rasfringerile revolutiei asupra relatiilor de familie si conflictul piesei ridica in
spiritul intregii creatii a scriitoarei, o problema de conduita morald, de adeziune sau de
abdicare de la cerintele etice imperioase ale mersului inainte.

Evenimentele concentreaza in jurul actului nationalizirii, la nivelul unei fabrici,
oameni din clase si medii diferite, interese contradictorii, mentalititi ce se exclud. Totul
impune, in acest cadru de tensiune dramaticd, o optiune. Alegerea nu poate fi intimplatoare,
ea are o semnificatie morala decisivai. Drumul pe care s-a angajat Mircea Vadu este
diametral opus celui pe care pageste tatdl sau. Primul a devenit o unealti a patronului,
celdlalt, luptator revolutionar, incearca sa-si salveze copilul, luptind pentru eliberarea lui
de sub influenta vechilor stipini. Incercarea se incheie pentru parinte cu o infringere
familiara, care intr-un plan mai larg inseamna totugi o biruintd, responsabilitatea sociala
dovedindu-§i prioritatea, trainicia. Lucia Demetrius a gtiut sa scoata in relief trasiturile
fundamentale ale eroului comunist : inalta sa constiin{a luptatoare ce imbina combativitatea
cu intransigenfa §i forta stapinirii afectelor. Dragostea parintelui pentru Mircea e vie si
puternica. Dar idealul socialist este cel ce primeaza si singurul capabil si decida actele
eroului. Umanismul siau este patruns de sentimentul unei raspunderi colective si al unui
atasament revolutionar ce nu ingaduie nici ezitare si nici absolvirea de consecintele tridarii.
Anton Vadu isi infrunta fosta sotie, Caterina, careia ii revine o parte din vina gresitei
educatii date fiului lor. Isi infruntd si fiul, dupd ce, in el insusi, daduse batilia intre
iubirea paterna si cinstea cetateneasci. Anton e un om a cirui fiinta a intrat intr-o mare
viltoare si in fierberea careia umanitatea sa se verifica §i se cileste. S-ar putea vorbi
despre unele accente rigide, stridente, in gindurile §i actele sale. In ansamblu, el repre-
zintd insa un om puternic, de a carui fortd interioara ne convingem singuri urmarindu-i
reactiile ce il definesc. Cerinta lui Gorki: ,Drama cere eroilor miscare, actiune, sent mente
puternice, succesiune rapida in logica framintarilor, exprimare concisa §i clara®, isi gascste
in Cumpdina o rezolvare satisfacitoare.

22

WWw.cimec.ro



In piesele ulteriore, axate si inspirate d'n alte sectoare ale realititii noastre in etapa
trecerii la socialism, era de agteptat ca personalitati de genul lui Anton Vadu si reapard
cu aceeasi intensitate, poate chiar sporita. Surprinzator, faptul acesta nu se mai intimpli
tnsa. Nu vrem s3a spunem prin aceasta cd in lucrdrile dramatice mai recente ale Luciei
Demetrius nu mai adie suflul nobil al comunismului. Dar, dezbaterea ideologici este rea-
lizatd mai mult pe plan afectiv, datele etice personale trecind revelator prin filtrul liric.

Nu ne propunem si intrim in implicatiile de detal'u ale pieselor. Le presupunem
cunoscute. De aceea vom observa ci nici Ganea din Uad Nou si nici secretarul de partid
‘Grigore din Oameni de azi nu beneficiazi de fel de atributele originalitatii. Cit priveste
Trei generafii si Arborele genealogic, aici dramaturgul a renuntat la prezenta eroului
«cu atribute evident partinice, fie datorita faptului ci timpul actiunii ar aparfine trecutului
mai indepartat, fie ca arhitectonia lucririi a parut cd-i permite si se dispenseze de con-
«cursul sdu salutar.

Nu absolutizez aici o preferintd subiectivid. Se pot scrie piese excelente despre actua-
litate sau despre teme sugerate de constructia socialismului si din unghiul de vedere al
-creatorului realist-socialist fird a aduce in scend oameni ce posedd carnetul de partid.
Dar e limpede ca prin asemenea eroi ce traiesc la cea mai inaltid tensiune grijile, preo-
«cuparile, ndzuintele celorlalti si le integreaza cu perspicacitate intr-un proces transformator,
intr-un cuvint prin eroi ce intruchipeaza idealurile socialismului in acfiune, autoarea ar
i dat un plus de vigoare constructiilor ei scenice, orizont mai larg ideilor pe care le
spromoveaza §i pentru a caror izbinda personajele lupta increzatoare. Iar sarcinile ce si le-a
-asumat, le-ar fi dus cu mai mult succes la capit.

Daca, pe latura individualizirii tipului revolutionar, Lucia Demetrius ne rimine inca
«datoare artisticeste, ea a conferit celeilalte coordonate a scrisului ei dramatic — rea-
‘lizarea ' prin iubire, prin devotament, afectiv. — fortd de sugestie, acordurile sau
accentele sentimentale degajind episodic un farmec aparte, remarcabil. Se poate replica
Justificat c¢i nu e nimic nou in asta. Totusi Lucia Demetrius are un aport pe latura
creiondrii, in special a eroinelor, ce se cere semnalat si considerat potrivit procedeului la
.care recurge ; ca dat general, sugestia morald, materializati in cautarea fericirii de catre
fiecare personaj, se implineste diferit in evolutia individuald a destinelor. Dar daca inainte
-eroii o rezolvau cu sau fard succes, pe cont propriu, acum, in Cumpdana sau in Uad non,
‘i nu mai pot actiona singuri spre a-si atinge acest tel. Iar daca incearcd s-o facd, egueaza
fard sperante. Nu este usor si sensibilizezi dramatic procesul delicat prin care, pe planul
potentarii disponibilitatilor afective, se incheaga si se desavirseste apropierea unor caractere.
‘Tubirea este una din formele prin care se manifestd aspiratia spre fericire a eroilor Luciei
Demetrius si, in Uad nou, existi o anumita latura a conflictului unde potentarea de care
-vorbeam, se afirma fatis.

Se intrevede insi un progres, in special in constructia tipurilor negative. Interesanti
sub acest raport, datoriti in special tratarii polivalente, §i cu functii demascatoare, a
-dispozitiilor numite generic sentimentalism este configurarea unei reactiuni la actele
eroilor pozitivi, mai abild, mai subtili §i mai primejdioasa decit in Cumpana. Sub masca
sentimentalismului, Melania, sotia inginerului agronom de la Vadul Nou, fiicd de mosgier
expropriat, se insinueazi in sufletele oamenilor, joacad iscusit comedia participarii la neca-
zurile lor §i cu siretenie le inoculeazid otrava divergentei, incurajind orice intentie de
abandonare a luptei sau de disensiune. Faptul ca pe linga figurile de eroi pozitivi auten-
tici, pe care Lucia Demetrius le-a creat, ne-a dat §i personaje memorabile de genul Mela-
niei, aratd cd scriitorul a aplicat aceeasi metodda — realist-socialista — in constructia
caracterelor sale §i cd, preocupat de veridicitatea raporturilor social-istorice pe care a
intentionat si ni le evoce, a proiectat fascicole de lumina puternice §i vii asupra tuturor
tipurilor menite si inscrie in afara oriciror canoane prestabilite, curba psihologiei lor
specifice, cu deznodamintul pe care trdinicia §i vigoarea claselor inaintate il impun celot
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retrogradate, iremediabil condamnate declinului. Cu unele concesii facute schematismului
§i retoricei exterioare, Lucia Demetrius a suprins in Uad Nou ofensiva noului, puterea
lui de neinvins in bitalia practici, nemijlocitd cu vechiul. Clasa in atac decide desfisu-
rarea evenimentelor in favoarea ei, chiar daci vremelnic are de facut fatd unor situatii
grele, provocate sau intrefinute cu dibacie. Daca nu ma ingel, sub acest raport, Lucia
Demetrius este la noi primul dramaturg ce descopera subiectivitatii romantioase a senti-
mentului §i valenta civica, prin aceea ca intreprinde critica de ordin politic a'unor caractere,
slujindu-se de modul in care acestea contrafac deliberat o emotie temperamentala. Din
acest punct de vedere, Melania este aproape personaj antologic.

Ultimele lucrdri dramatice ale Luciei Demetrius reiau, intr-un fel, teme mai vechi
si le imbogatesc prin dezvoltiri problematice. Imbucuridtor e faptul ca scriitoarea nu si-a
mai cantonat inspiratia in zona erotismului pur §i a pasiunilor senzuale tiranice.

Iubirea nu mai face echilibru cu stirile de anxietate si de izolare sociald, ca in
vomanele Tinerefe si Marea fuga sau in piesa de debut Turneu in provincie. Formele de
viatd ale personajelor feminine, inci impovirate de insatisfactii launtrice, cum se pre-
zintd cazul cu mama Ruxandrei (Trei gemerafii). au incetat s3 mai fie deruta §i compro-
misul moral. Poate de aceea, in finalul piesei Trei generatii, iubirea sunda ca o melodie
luminoasa, eliberatd din captivitatea degradarii sufletesti.

Lucia Demetrius a dat, de asta data, personajelor sale telul citre care, de fapt, a
tins din totdeauna, nu cu suficientd stringentd si claritate, dar cu increderea sincera in
nevoia oamenilor de a se dirui §i cunoaste bucuria marilor sentimente. Perspectiva afirmarii
vitalitatii umane in lupta cu vicisitudinile sortii, ideea tot mai intens subliniatd a dobin-
dirii fericirii, alaturi de oameni §i impreund cu ei, au cistigat treptat teren, confirmind
interesul fertil pentru colectivitate. Ceea ce se impune unei judeciti, cit de cit sintetice,
sint urmarile acestei schimbari radicale de climat §i mobiluri sociale, atit in planul
viziunii Luciei Demetrius, cit §i in cel al mijloacelor. Realitatea psihica contemporand,
cu imprejuridrile definitorii ale vietii si cu necesitatea pentru artist de a reflecta i lumina
in chip coherent raporturile cauzale dintre fenomene, au dat ciocnirilor, actiunii textului
dramatic, dinamism, iar tipurilor aduse in scend o rezonanta, istoriceste vorbind, fara
precedent. Infruntirile si confruntdrile nu mai sint prilejuite de ostilitit{i sentimentale,
tendinta clari a noilor creatii este de a ridica conflictul de clasi dintre exponentii noului
si ai vechiului, la rang de conflict social §i uman fundamental.

Acestei limpeziri de conceptie i-a urmat §i o anumiti fmplinire in megtesugul dra-
matic. Dialogul a cistigat in pregnanti ca instrument al caracterizirii, iar starea de spirit
a personajelor, confuz euforicd sau artificial patetica, altadata, se supune acum controlului
luciditatii §i obiectivarii. A rimas unda liricid, romantic emotivd, componenti a tempe-
ramentului si sensibilitatii scriitoarei, dar s-a maturizat §i pus in valoare tehnica recons-
tituirii unor stari interioare prin recursul la monolog, prin aplicarea unei mai strinse
cadente in gradatia efectelor si, in fine, prin fixarea la un anumit fundal (in Trei generatii
si Arborele genealogic — viata de familie) peste care se proiecteaza Weltanschauung-ul
fiecarui personaj. Ajuns la acest punct, voi zdbovi mai mult. Poate pentru ca Arborele
genealogic precizeazi calititile si limitele dramaturgiei Luciei Demetrius intr-o sintezi ce
marcheazd net reperele terenului pe care autoarea se simte ,,ca acasa“ si in ale cirui hotare
igi circumscrie mai cu inlesnire preferintele de ordin problematic §i caracterologic.

Piesa este — cu exceptia primului act, prea lung, expozitiv §i cu un ritm trenant
— bine construiti. In aceasta directie, Lucia Demetrius aratid acum iscusinti matura,
sim{ scenic, aptitudine de constructor receptiv la tainele i resorturile spectacolului. Mo-
mentelor incordate le urmeazi cu oportunitate cele de destindere, echilibrul rezulti si din
indepirtarea lungimilor simfite altd data in dialog ca o batere pe loc, plicticoasa s
sterila. Tratarea dramatici a subiectului nu inregistreazd inovatii. Nicaieri, in replicd, in
succesiunea situatiilor sau in compunerea rolurilor, n-avem surprize. Totul e facut la
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nivelul unei piese ce nu incalcd buna traditie a limpezirilor psihologice motivate in sub-
stanta lor si determinate istoriceste. Fireste, preocuparea este tot morala dar fara rigidi-
tate. In Arborele genealogic, mai mult decit in Trei generafii, nu sint excluse trisiturile
de gratie si gingisie launtrici.

Lumea e cea a unei familii boieresti, din sinul cireia unul dintre vlistare se va
aldtura vietii noi. Familia e roasi de vicii de structurd, principalul ei exponent, Suzana
Manea-Voinesti, pierde treptat teren, chiar si fati de cei mai docili odinioari membri ai
clanului, iar fiul ei Dragos, savant insingurat se salveaza plecind, dupia ce a inteles
ca stiinta ca §i bucuriile intime ale existentei se zamislesc si se verifici nu in linistea
impietritd a cabinetului de lucru ci .,in mijlocul cetitii, acolo unde bate ca o imensi si
sublimd nicovald, inima ei nedomolita® (Romain Rolland).

Ar fi fost de dorit ca din tesitura piesei sa nu lipseascd eroul a cirui vitalitate spi-
rituala §i fizicd este hranita de perspectiva clari a vietii noastre si de fundamentul solid
al invataturii partidului. Acestei lacune, prezenta Laurei nu-i rdspunde pe deplin satisfa-
cator. Laura este insa prin energia ei feminini, prin voluntarismul ei decis, o prezenta
superioara altor eroine ale Luciei Demetrius. Un griunte de egoism, e¢ drept minim, nu
lipseste din veleitatile, mai exact din revendicidrile ei familiare. Pentru prima oari, fara
a fi fortata verosimilitatea, Laura apare ca o femeie care aduce in iubire pasiune si
clarviziune, dorinta de a-si vedea caminul emancipat de sub tutele meschine, dar si sete
de a iesi din claustrare, nevoia obstii §i a cheltuirii personale, nu numai in planul con-
jugal, cit si in cel de interes social §i toate acestea fdrd rigiditate, nici discursiva, cal la
Marta (Oameni de azi) si nici superficiald in legitimarea sentimentului (contaminati deci
de tezismul schematizant) cum se intimpla cu Natalia (Uad Nou).

Piesele Luciei Demetrius riaspund unor intrebari ale momentului istoric. Au o tema-
tica strins legata de actualitate si pun de cele mai multe ori in lumina conflicte tipice pentru
zilele noastre. Personajele pieselor sint de obicei oameni simpli care, inainte de a fi devenit
figuri dramatice, s-au manifestat ca eroi in viatd, capabili §i inzestrati pentru acte impre-
sionante, unice. Preocuparea principali a literaturii Luciei Demetrius este omul, procesul siu
de formare ca fauritor de istorie. In aceastd directie este vadit efortul de a realiza indivi-
dualititi memorabile, capabile si rosteasci adevirul despre timpul nostru §i sa afirme idealu-
rile pentru care militim. Totusi, in lumina factorilor specifici despre care vorbeam la ince-
putul acestor rinduri, sintem datori si nu trecem cu vederea lipsa de consistentd a unor
personaje precum secretarul de partid Grigore. invidtatoarea Marta din Oameni de azi,
Trandafir din aceeasi piesi, Valeriu din Uad nou, partial §i Dragos Manea-Voinesti din
Arborele genealogic. Paloarea lor surprinde cu atit mai mult, cu cit Lucia Demetrius, prin
contrast, a realizat aparitii izbitoare de mare relief, insd, mai frecvent, pe latura nega-
tivd, degradantd a umanititii. (Un exemplu concludent si citabil ca o lauda, daca facem
abstractie de contextul in care il integrim aici, este Suzana Manea-Voinesti.) Carenta de
care aminteam, ni s¢ pare o consecinti a schematizdrii caracterelor ivita fie din reducerea
simplisti a umanititii personajelor la conventii formale, sau limitind caracterizarea ama-
nuntiti si individualizanti la ticuri verbale exterioare, fie din tendinta prestabilita de
a conferi eroilor aptitudini sau obtuzitafi striaine de esenta specifica a comportamentului
lor. Experienta crescindd a scriitoarei, constiinta responsabilitatii asumate ne dau incredere
in rezolvarea cu succes a sciderilor pe care le-am semnalat, precum i a prejudiciilor felurite
pe care le generau. Cu conditia ca scriitoarea sa revina la lumea eroilor din primele sale
piese, la conflictele acute ale vietii lor, in dauna investigatiilor poate pitoresti insa incon-
testabil periferice ale lucririlor ei, ce se refugiaza in trecut, evocind o lume crepusculara. $i
cum scriitoarea insisi si-a intitulat o piesd Oameni de azi, vom fi bucurosi si-i consideram
creatiile viitoare, concepute sub semnul realismului sociallst, ca un elogiu adus contem-
poraneitatii.
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