MARGARETA BARBUTA

Praga teatrala

Peisajul teatral praghez oferd spectatorului o diversitate de aspecte, de genuri si
stiluri, in care la prima privire i-ar fi greu si se descurce, daci ar incerca si le gaseasca
un numitor comun. De la monumentala Tragedie optimistd, prezentata la Teatrul National,
la spirituala parodie a teatrului de satira ABC — Balada zdrenfelor; de la moderna
Gradina de toamnd la clasica Femeie incapafinati, coexistente pe scena aceluiasi teatru
»J.K.Tyl“; de la romantica Maria Stuart la epica Mutter Courage, sau de la puskinianul
Oneghin la brechtiana Operd de trei parale, ambele in viziunea personali a aceluiasi re-
gizor, E F. Burian, contrastele sint categorice, culorile se resping si se atrag, intr-un joc
de umbre si lumini, de tonuri si semitonuri de un farmec deosebit.

Si totusi, in toatd aceastd diversitate vei distinge in cele din urmi o tendin{d comuni,
o preocupare- permanenta, manifestati in nenumirate, uneori mai mult, alteori mai putin
vizibile, elemente concrete ale spectacolelor §i anume, tendinta de apropiere, pina la
contact direct, de constiinta spectatorului contemporan.

De altfel, aceasta a fost §i problema care a constituit obiectivul principal al dezbate-
rilor din cadrul conferintei oamenilor de teatru, organizati la Prag_a in luna martie de
catre Uniunea artistilor de teatru cehoslovaci, cu participarea unor reprezentanti din tirile
de democratie populara si U.R.S.S., delegatia noastra fiind formata din Niky Atanasiu si
semnatara acestor rinduri. Conferinta a fost consacrata temei actualitatii in dramaturgia
contemporana §i repertoriului teatrelor dramatice §i muzicale. Dar, pentru ci o conditie
indispensabila a insagi existentei teatrului este spectatorul, problemele actuale ale orien-
tarii teatrului n-au putut fi discutate decit in funcfie de spectatorul caruia teatrul con-
temporan din tirile socialiste i se adreseaza. S-a incercat o definire a profilului psiho-
logic al spectatorului contemporan, luindu-se drept punct de plecare gradul de dezvol-
tare al stiintei si tehnicii erei atomice. Pe drept cuvint, insid, s-a combitut tendinta
accentuati de a crea din ,omul contemporan® un concept general, abstract, independent
de conditiile sociale concrete in care acest om traieste.

S-a precizat in cursul dezbaterilor cd actualitatea insasi, departe de a reprezenta
o notiune abstractd, isi giseste esenta in contradictia dintre ieri §i miine, dintre cele
doud sisteme social-economice pe plan international, in contradictiile antagonice si
neantagonice pe plan intern. Dezbaterile au dovedit cd este tot atit de arbitrara incer-
carea de a dizolva-aceste contradictii intr-o generalitate amorfa, atetﬁporalz‘i si asociala,
ca §i tendinta, depagita azi, dar de recenta datd, de a imparti tipurile dramatice in
pozitive §i negative, sau pe spectatori in ,socialigti* si ,nesocialigti*. Viata, complexa
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si subtild, dezminte toate incercirile de schematizare, ca si pe acelea de generalizare
a unor fenomene superficiale, intimplatoare.

Teatrul se adreseazi unui spectator divers si complex, au spus mai multi vorbitori.
Functia sociali a teatrului, educativd, cognitivd, la rindul ei trebuie inteleasa prin
prisma specificului estetic al teatrului, pentru a nu transforma teatrul intr-o pura insti-
tutic cu caracter didactic. De aci, necesitatea credrii unor opere profund filozofice i
puternic emotionale.

S-a relevat asadar cit de complexa si de plini de raspundere este misiunea autorului
dramatic $i a tuturor celor care muncesc si creeazd in domeniul artei teatrale, arta me-
nitd a influenta, pe cale directa si indirecta, constiinta spectatorului.

Nu' esté locul si trecem in revisti toate problemele dezbitute la acea conferinta,
care pentru prima oari a intrunit reprezentanti ai teatrului din mai multe tari socialiste,
in jurul unor chestiuni de orientare a dramaturgiei si repertoriului. Multe din ele si-au
dovedit sfera larga de aplicare in mai toate tarile lagarului nostru, indicind astfel §i nece-
sitatea conjugarii fortelor creatoare pentru clarificarea si rezolvarea lor. Intentia mea a
fost numai de a sugera in citeva cuvinte climatul ideologic in care s-a desfasurat confe-
rinta §i, prin aceasta, de a limpezi, in masura posibilului, coordonatele generale in cadrul
carora se desfiagoara activitatea prezenta a teatrului cehoslovac, in speta a celui din
Praga, ale carui spectacole am avut prilejul sa le vad.

Spuneam ¢ se cauta caile cele mai potrivite spre constiinta spectatorului, spre ratiu-
nea §i mai ales sentimentul lui. Desigur, aceste cautari, ca si rezultatele lor, difera de la
teatru la teatru, de la regizor la regizor, in cadrul aceluiasi teatru. Ceea ce e sigur
insd, e ca teatrele pragheze au izbutit sa-si creeze, fiecare in parte, un ,profil“, deose-
bindu-se unele de altele prin repertoriu, prin alura generala a spectacolelor, prin punerea
in scena si stilul de joc.

Primul spectacol pe care l-am vizut la Praga a fost la Teatrul Realist, cu piesa
nouid a autorului ceh Frantisek Pavlicek, Steagul negru. Titlul piesei poarti in sine un
simbol : sub ,steagul negru“ navigau odinioara corabiile de pirati; sub ,steagul negru®
navigheaza azi cei ce §i-au parisit tara, pentru a ritici printre straini, cautind o fericire
iluzorie in rindurile dusmanilor patriei. Piesa urmareste destinul unei femei, care traieste
numai cu gindul intoarcerii fiului fugit din {ard cu ani inainte §i care, in speranta reve-
derii fiului, acorda addpost unui terorist, venit de peste granita cu o misiune secreta.
Piesa angajeazid destinele mai multor personaje, colocatare ale aceluiasi bloc, fard a
izbuti sa le lege organic, intr-o constructie inchegata. Important e insa faptul ca autorul
a cautat sa patrunda in psihologia personajelor, si le dezviluie esenta umana si sociala,
evitind schematismul.

Spectacolul se joacd fiard cortind, intr-un decor unic, pe care spectatorii il gasesc
asezat (construit) pe scena inci de la intrarea lor in sali. O cortini de intuneric mar-
cheaza inceputul §i sfirgitul fiecarui act, dind timp actorilor sa intre sau sa iasa din sceni.
Procedeul nu e nou, desigur, a fost folosit §i la noi, dar el contribuie la integrarea publi-
cului in atmosfera piesei inainte de inceperea actiunii. Combinatie inteligenti de ele-
mente reale §i sugestie, decorul pictorului Jiri Dvorak reprezinti o sectiune in structura
unui bloc, in care spatiul principal il ocupid camera batrinei Kocianova (mama fugarului),
spre care duce o scara in spirala, in planul intii, §i de la care porneste o altd scari, in
fund, spre etajul superior. O buna manevrd a luminilor contribuie la deplasarea locului
actiunii scenice, din camerda pe palier, iar de aici pe scara, atentia spectatorului fiind
ajutata si se concentreze asupra punctului esential din desfasurarea dramei. Surprinzator
este faptul ca acterii joaca aproape tot timpul cu fata la public, expunindu-si mereu in
plina lumina figura, ca o oglinda a starilor interioare. E adevarat ci in felul acesta
comunicarea cu publicul e mai directa, dar nu poti scipa de o senzatie de nefiresc, in
ciuda jocului sobru, interiorizat, al unor actori ca Jarmila Majova, Libuse Peskova si,
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mhai ales, Valtr Taub, un actor excelent, impresionant in rolul episodic al unui postas
chinuit de dilema: datorie profesionali — datorie umana.

Acelasi pictor a realizat decorurile, de cu totul alt stil, ale spectacolului Asemenea
dragoste, o alta piesa contemporani, de Pavel Kohout, prezentati de acelasi teatru. Trebuie
sa spun, de altfel, ci stimularea si promovarea dramaturgiei originale fac parte din
obiectivele principale ale acestui teatru, al cirui nume indici orientarea §i modalitatea
sa esentiald de expresie. Combinatie de fundaluri proiectate cinematografic si de citeva
elemente materiale strict necesare — o masi, scaune, un pat, o banca, un stilp indicator,
aparute in sceni in vizul spectatorilor, prin glisadi —, decorurile au servit spectacolului
exact atit cit era nevoie, ca elemente auxiliare, pentru reconstituirea faptelor si situatiilor
reclamate de piesi. Piesa insisi e un exemplu elocvent de incercare a autorului de a
implica publicul in chiar desfisurarea actiunii. Publicul, prin reprezentantul siau, Omul
in robd (interpretat de acelasi Valtr Taub), cerceteazi cauzele si imprejurarile care au
dus la sinuciderea tinerei Lida Matysova, interogindu-i pe cei acuzati sau banuifi de
vinovitie, ficind presupuneri §i deductii, intervenind chiar in mersul actiunii, atunci cind
unul din personaje, intentionat sau nu, denatureaza faptele.

Procedeul de asemenea nu e nou. La noi s-a jucat pe vremuri piesa Este vino-
vata Mary Dugan ?, in care participantii la procesul ce se desfasura pe scena se ridicau
din rindurile publicului. Dar important nu e atit procedeul, cit rezultatul sau: publicul
este stimulat sa urmareasca pas cu pas episoadele procesului, care nu se ingiruie in ordine
cronologica, ci prin salturi in t‘mp, inainte §i inapoi, legate prin relatiile lor cauzele si
logice, nu prin cele aparente, intimplatoare. $i, pas cu pas, spectatorul ajunge la con-
cluzia, pe care autorul a avut-o de la inceput in vedere: fiecare om este rispunzitor
de fiecare faptda a sa, care atinge §i influenteaza destinul altui om. Aparent banala, drama
tinerei Lida capata astfel consistenta prin implicatiile de ordin etic pe care le contine.
Ca experiment pentru iegirea din canonul clasic, consider piesa interesantd, fara a socoti
insa ca acesta este unicul drum de viitor al dramaturgiei. Nu mai vorbesc de faptul ca
trecerea rapida de la o stare sufleteasci la alta anterioara, sau posterioara, pe care o
impune vertiginoasa desfisurare de episoade, departeaza actorii de la o traire organica,
abatindu-i spre o reprezentare exterioari, rationald §i rece, a unor stdri.

Problemele creatiei dramatice cehoslovace au fost amplu dezbatute in cadrul con-
ferintei din martie, din pacate intr-un mod cam abstract §i general, fardi a se zabovi
asupra pieselor existente, pentru o analiza concreta §i aprofundata. S-a remarcat intre
altele depirtarea autorilor, in ultima vreme, de conflictele majore ale realitatii actuale,
abaterea lor spre o problematica minora, pe gustul unei parti a publicului aflata sub
influenta micii burghezii. Socot insd ci cele doua piese pomenite mai sus sint caracteristice
pentru unele tendinte si perspective ale dramaturgiei cehoslovace, ele dovedind cautarile
autorilor, atit in privinta actualitdtii tematicii, cit $i a innoirii mijloaceior de expresie.

Nu m-am mai mirat ca, in discutia despre repertoriul, numele Teatrului National
din Praga a fost pomenit de mai multe ori in mod critic, cind am vazut ca in repertoriul
sau curent figureazi foarte putine piese originale contemporane, si nu dintre cele mai
valoroase. Pacientul 113 de Peter Karvas, autor slovac, mi-a aparut ca o ramasita a unei
perioade depagite in evolutia dramei cehoslovace, prin schematismul si stingaciile sale,
care n-au putut fi total anulate nici prin excelenta distributie de care s-a bucurat
spectacolul.

In schimb, am vazut pe scena Teatrului National din Praga, fie pe scena mare, fie
in sala ,, Tyl“ (numita astfel dupa numele clasicului ceh J.K.Tyl), citeva spectacole foarte
interesante §i care, ce e drept, nu erau lipsite de patosul actualititii.

Notez in primul rind 7Tragedia optimistd, pusa in scena de realizatorul celebrului
spectacol de la Leningrad, regizorul sovietic Tovstonogov. Ceea ce meriti a fi remarcat
mai intii este rezolvarea plastica generald a tragediei, care se desfisoard pe o platforma
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Scend din ,,Tragedia optimisti“ de Vs. Visnevski

turnanti usor inclinati, prielnici metamorfozelor : din punte de vas, devine teren de
luptd, loc de popas, intindere nesfirsitdi sau punct strategic de atac. Am constatat cu
acest prilej cit de utili i-a fost regizorului Vlad Mugur vizionarea spectacolului lui
Tovstonogov de la Leningrad, pentru gisirea solutiei scenice generale a spectacolului de
la Craiova, firi a anula prin aceasta tratarea cu totul personald, din punct de vedere
regizoral, a textului tragediei, de citre regizorul romin. Semnalez doui momente deo-
sebit de reusite in spectacolul praghez: scena balului — inainte de plecarea pe uscat a
regimentului — in care rotirea in ritm de vals a perechilor se transformad pe nesimfite,
emotionant, in marsul marinarilor spre uscat, pe misurd ce perechile se desfac, femeile
riminind pe loc, cu batistele fluturind, iar marinarii trecind in rind, la datorie; si
scena de veghe a lui Vainonen §i a Rigusitului, in care atmosfera tulburitoare, incarcata
de fiorul singuratatii si al mortii, este creati printr-un magistral sistem de filtrare a
luminii, care cade in plin numai asupra unei crengi de copac, desfrunzite, desenata in
formi de ghiard, pe fondul intunecat, fird alte contururi, in timp ce in aer se aude vag
un croncinit de corb. Pe linia acelei tendinte de a apropia scena de spectator, semnalez
rezolvarea celor doi plutonieri-povestitori, care inainteaza peste fosa orchestrei pini
aproape de rindul intii al parterului si-si rostesc povestirea cu tonul simplu, cald si
firesc al unei comunicidri personale, directe. Efectul este impresionant ca putere de
convingere.

Tendinta de anulare a distantei dintre scend si sald am gasit-o §i in Gradina de
toamni de Lillian Hellman, pusi in sceni de Alfred Radok, in decorurile aceluiagi Josef
Svoboda, scenograful Tragediei optimiste.’ Intregul decor, reprezentind interiorul pensiuniii
Constancei Tuckerman, a fost conceput in tonuri ugor diferentiate de gri, de la griul
aproape alb, la cel mai inchis, pe care cenusiul vesmintelor stipinei casei se armonizeaza
perfect, aratind-o ca o parte integrantd a acestei ofilite Gradini de toamnd. Din holul in
care se petrece cea mai mare parte a actiunii, o terasd deschisd spre circularul negru
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lasd sd se intrezireasca depirtirile necuprinse ; o prelungire a holului, ca o a doua terasi,
se intinde peste fosd spre spectatori, dind astfel posibilitatea unora dintre personaje si-si
rosteasca gindurile intime, ca pe n'ste confesiuni, spre sald. Spectacolul, de altfel, este
excelent jucat, dovedind arta supremi a regizorului de a se pierde in personaje, dupa ce
le-a diruit maxima expresivitate, de la tonurile viguroase la nuantele cele mai subtile.
Am admirat aici deosebita sensibilitate a actritei Vlasta Fabianova, in interpretarea
careia drama Constanciei isi dezviluie toatd coplesitoarea tristete, fara ca personajul
sia-gi piardd demnitatea gi farmecul. Spectacolul intruneste citiva dintre cei mai valorosi
actori ai Teatrului National, de la artista poporului Leopolda Dostalova la tinira Maria
Tomasova. Am revizut aici, in rolul pictorului flusturatic (nerealizata dragoste de tinerete
a Constanciei), pe interesantul actor Karel Hoger, admirabil in scena de betie din
actul IL

Asupra acestui actor socot ci e bine si zibovim ceva mai mult. In prezent este,
cred, actorul cel mai des distribuit in spectacolele Teatrului National din Praga. In toate
cele cinci spectacole vazute de mine pe scena acestui teatru, Karel Hoger raspunde la apel
pe lista interpretilor. L-am cunoscut in Alexei din Tragedia optimistd, 1-am revizut in
rolul unui medic din Pacienful 113, l-am recunoscut in invitatorul indriagostit din Femeia
Incapatinatd de J. K. Tyl, pentru a-l intilni apoi, din nou, in rolul principal din Un om
ciudat de Nazim Hikmet, dupd acela din Grddinra de toamnd. Karel Hoger e cu adevirat
un actor inzestrat cu o mare bogitie de mijloace. El poate trece usor de la explozii tempe-
ramentale la exprimarea unor fine nuante sufletesti, pe tonuri insinuante, de la exuberanta
lui Alexei la sfiala invatatorului indragostit si, apoi, la procesele de constiin{a ale avo-
catului Ahmed Riza din Un om ciudat. Dar am impresia ca actorul a inceput si se
repete in diversele roluri jucate §i sa foloseascd mai mult rutina decit fantezia, in gisirea
mijloacelor proprii unui rol.

Sceni din ,,Un om ciudat* de Nazim Hikmet
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Iata de ce socotesc ca trebuie indoit apreciati munca regizorului Otomar Krejca,
care a realizat un admirabil spectacol cu piesa lui Nazim Hikmet, izbutind in acelasi timp
sa-l indrumeze pe Karel Hoger spre o compozitie originala, profund convingatoare. Tem-
peramentul actorului a fost strunit astfel, incit si nu mai facd risipa de explozii, concen-
trindu-si forta dramatica in interior, dind profunzime si gravitate dramei eroului, ,,omul
ciudat® care nu se poate impaca cu compromisurile proprii societatii burgheze.

Ceea ce mai este interesant in acelasi spectacol, este rezolvarea plastica, in care
au fost folosite mijloacele simple puse la indemind de tehnica modernd: proiectiile cine-
matografice §i jocul de lumini §i umbre. Aceleasi doud panouri de pinza alba, prezente
in scena de la inceputul la sfirsitul spectacolului, servesc drept paravan de umbre chi-
nezesti si drept ecran pentru proiectii. Prologul simbolic, in care un bolovan pus in
mijlocul drumului provoaca atitudini diferite diferitilor oameni care se impiedici de
€l — unul il misca spre stinga, altul spre dreapta, altul sare nepasator pe deasupra, si
numai ultimul il ridici cu hotirire si-l arunci in infinit, simbol al atitudinii categoric
revolutionare —, este reprezentat prin sistemul umbrelor chinezesti, pe un fond de lumina
rosiatica. Proiectii sugestive pregatesc dispozitia aperceptivd a spectatorului, introdu-
cindu-l in mediul specific Istanbulului. Peretii unei camere sint sugerati prin aceleasi
panouri, pe care de astd datd se profileaza discret umbra arabescului de fier forjat al
candelabrului, in chip de tapet. Iar in ultimul act, care infatiseaza o circiumd in port,
pe aceleasi panouri-pereti, se deseneaza viguros umbrele amestecate haotic ale frin-
ghiilor impletite, care alcdtulesc plafonul, creind o atmosferi halucinanti, favorabila des-
fasurdrii dramei. Regizorul Otomar Krejca si pictorul Frantisek Froster au folosit deci
alte mijloace de influentare a constiintei spectatorului si reusita lor se traduce prin
salile pline cu care se joaca spectacolul, desi a avut premiera in stagiunea trecuta.

Este insa un adevar indiscutabil ca drumul cel mai sigur spre constiinta spectato-
rului este acela care imbina originalitatea si maiestria interpretdrii cu actualitatea pro-
blematicii. Nu e greu de inteles, din acest punct de vedere, succesul neintrerupt de care
se bucura spectacolul teatrului de marionete ,S--H* (,.Speibl si Hurvinek®), intitulat
Speibl pe plancta Uenus. Savurosul text al lui Jaroslav Janovsky il prezinta pe popu-
larul erou-Speibl — creat de regretatul artist Josef Skupa cu multi ani inainte — intr-o
serie de peripetii pe planeta Venus, unde a ajuns datoritd unei strasnice gripe (in vis).
Toate aceste peripetii au o semnificatie foarte ,pimintean3”, cuprinzind aluzii si referiri
directe la fapte si intimplari reale, de imediatd actualitate. Comice prin cadrul fantastic
in care sint transplantate, dupd procedeul bine cunoscut al ,utopiilor® din secolele trecutes
aceste intimplari nu ramin deloc fara ecou in rindurile publicului, care le recunpaste cu
satisfactie §i participa, fiinta colectiva, la critica unor I'psuri din viata publica actuala,
lrfigi.nd concluziile necesare. Realizarea artistici desavirsita a spectacolului, datorata regi-
zorului si pictorului Jan Dvorak, precum §i minuitorilor actori, adauga textului umor si
fantezie, atrigind atentia asupra unui adevir nu totdeauna recunoscut: ca teatrul de
papusi poate dezbate cu mijloacele sale specifice, probleme la fel de ,.grave® ca si teatrul
de actori, fiind capabil sa transmitd valorile unui text, fara a cere un exces de miscare
in scena, confundat de unii papusari de la noi cu specificul ,papusiresc”.

Prin acelasi mijloc al satirei §i risului, se apropie de spectatori un alt teatru foarte
popular in Praga, si anume Teatrul de satira ABC. Condus de marele actor de comedie
Jan Werich, teatrul acesta isi are inceputurile in faimosul ,Teatru eliberat* — Osvo-
bozené Divadlo —, care in anii 1935—1936 exprima protestul poporului cehoslovac impo-
triva orinduirii sociale nedrepte, prin satirele ascutite prezentate de curajosii sdi pro-
motori : V+W=Voskovec si Werich. Astiazi, Jan Werich a reluat o parte a repertoriului
de atunci, actualizindu-l, si astlel, populara Balada zdrenfelor, spectacol prezentat cu
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mare succes in 1935, se bucurd si azi de adeziunea fard rezerve a publicului praghez, care
ride cu pofta de gagurile de tip bufonesc, gustind in acelasi timp aluziile acide la adresa
unor manifestiri negative, ramasite ale vechiului in societatea actuald. Istoria fantezistd
a lui Frangois Villon, persecutat de rege pentru versurile sale revolutionare s§i tradat de
curtezana Caterina, lasa destul loc pentru introducerea unor scene comice §i a unor cuplete
cu tema actuald, alaturi de cintecul antimonarhic, devenit cu adevidrat popular: ,Hej,
pane Krali...“?, lansat in spectacolul din 1935. Sufletul spectacolului este, fiara indoiala,
actorul Jan Werich, inzestrat cu un simt al umorului cu totul deosebit §i cu o mare
capacitate de improvizatie.

Din aceeasi miscare a ., Teatrului eliberat® a facut parte in trecut si E. F. Burian,
care conduce azi Teatrul ,,D 34“ (,.Divadlo 34" — Teatrul anului 1934). E. F. Burian este
un artist original. Regizor, compozitor, autor dramatic, el imprima asupra intregii acti-
vitati a teatrului pe care-l conduce, amprenta puternicii sale personalitati Spectacolele
teatrului poartd in general tripla sa semnitura de adaptator (sau autor) al textului, de
regizor §i de compozitor. Rareori un text strain este juz‘at in versiunea sa originald. Am
vazut la teatrul ,D 34“ o adaptare scenicia facuti de Burian dupa romanul lui Puskin:
Evghenii Oneghin. Primul contact cu arta lui Burian a fost ametitor: pe o scend minus-
culd, lipsitd de orice fel de degajament, s-a desfasurat un spectacol in peste treizeci de
tablouri, fara ca o schimbare de decer sa fi durat mai mult de cinci secunde. Pe cati-
[eaua neagra care imbraca cutia scenei, dindu-i adincime si perspectiva, alunecau in sus
si in jos — pe niste sfori vizibile, alcituind un fel de arlechini originali — diferite
panouri, tapiserii, tablouri, menite a sugera un anumit cadru plastic. O cortina de voal
alb, luminata- din fatad, pe care se desena cu negru, in linii subtiri, un copac singuratic,
crea indatd iluzia unui drum de-a lungul caruia i5i plimba dragostea neimpartasita Tatiana.

1 ,,Hei, domnule rege."

Scend din ,,Speibl pe planeta Venus" de Jaroslav Janovsky
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Luminatd din spate, cortina lisa si se vada
ca prin ceatd chipurile celor veniti la cimitir,
pentru a-1 conduce la locul de veci pe unchiul
Ini Oneghin. Ridicati, cortina dezviluia in-
teriorul mohorit al camerei lui Oneghin.
Dupd acest principiu, completat bineinteles cu
prezenta in scena a unor elemente materiale,
de mobilier si recuzita, au fost realizate
sugestivele si plinele de poezie decoruri ale
pictorului V. Nyvlt. Dramatizarea alcituitd
din scene scurte, aproape instantanee, alter-
nind cu lungi monologuri, urmireste istoria
lui Oneghin si a Tatianei aproape in aceleagi
momente esentiale, prezente in libretul operei
lui Ceaikovski. Muzica lui Burian insoteste in-
tregul spectacol, executata cind de orchestrd,
cind de cor, cind de solisti vocali sau instru-
mentisti, subliniind momentele dramatice,
comentind actiunea, caracterizind personaje.
Actorii triiesc mai putin intens personajele
decit, si spunem, la Teatrul National sau
la Teatrul Realist. Este mai mult o arta
de reprezentare, fird ca aceastd caracteristicd

Sceni din ,.Gridina de toamni“ si se poati aplica deopotrivd tuturor inter-
= de Lillian Hellman pretilor. Se poate vorbi, de pilda, de repre-

zentare la interpretul lui Oneghin, Oldrich
Janovsky, dar nu se poate vorbi la interpreta Olgii, Marta Kucirkova, care joacd cu o
sinceritate fermecitoare, in timp ce Zuzana Kocova a desfisurat in rolul Tatianei mij-
loace variate, tinind de ambele modalititi de expresie actoriceasci. Am revizut aceeasi
actriti in Opera de trei parale de Brecht §i i-am admirat luciditatea si stipinirea maturd
a mijloacelor de expresie in rolul d-nei Peachum. )

Daci Evghenii Oneghin m-a uimit prin fantezia si ingeniozitatea inscendrii (chiar
dacid mi-a stirnit indoieli cu privire la valabilitatea genului — un hibrid epico-dramatico-
muzical), Opera de irei parale m-a incintat prin verva si umorul strilucit al interpretirii.
Parada personajelor, care deschide spectacolul intr-un sir lung de perechi ce cintd si
danseaza, stabileste de la inceput un contact cu spectatorii, contactul fiind mereu reinnoit
prin, personajele care comenteazid actiunea de pe acelasi practicabil, plasat in avansceni.
Istoria intreprinderii de vagabonzi a cinicului Peachum, precum §i peripetiile lui Ma-
cheath, ginerele lui Peachum, au cipitat in spectacolul lui Burian un caracter hotirit
grotesc, accentuindu-se elementele comice, lungindu-se unele pasaje muzicale, folosindu-se
adesea caricatura. In aceastd ambianti am avut impresia ci unele accente de critici sociald
sund prea pufin convingitor, dupid cum prea putin convingitor a parut personajul Ma-
cheath, in interpretarea fara o linie precisa a actorului Otokar Brousek. N-am putut insid
si nu admir §i de data aceasta fantezia neobositd a lui Burian, a cirui bogati persona-
litate i5i pune pecetea pe toate operele sale. Dupa ce am vizut §i o repetifie a unui viitor
spectacol, cu comedia clasici nationald: Fiecare pentru pairia sa de Klicpera, m-am
convins ca originalitatea si fantezia Ini Burian sint indreptate indeosebi spre redarea pe
scena a unei viziuni grotesti a realititii, obligind prin aceasta, in mod indirect, spectatorii
teatrubui siu sia ia o atitudine critica fatd de personajele si faptele infitisate. Imbinarea
textului cu muzicd, dans §i, mai ales, pantomimd, in mai toate inscenirile lui Burian, i§i
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are originea in traditiile populare ale teatrului ceh, pe care teatrul ,D 34" le continua
si le dezvolti azi, in noile conditii, pentru noul spectator.

Si pentru ci ne-am intors la problema spectatorului, citeva cuvinte despre grija
pentru cel mai tindr spectator al teatrului ceh de azi. La Praga exista un teatru al tine-
retului, care poarti numele tinirului poet revolutionar Jiri Wolkr. Repertoriul teatrului
este astfel alcituit, incit sd se adreseze indeosebi copiilor de virsta gcolard, mari amatori
de romane de aventuri, povestiri eroice §i chiar basme. Nu s-ar putea spune cd reper-
toriul teatrului Tineretului din Praga este un ideal. Lipsesc indeosebi piesele originale,
inspirate din actualitate, cu tematica adecvati tineretului. Dar el dovedeste in general
o orientare precisa, o buna cunoastere a publicului cdruia i se adreseaza i a misiunii
ce-i revine in rindurile acestui public. Am vazut acolo Copiii capitanului Grant, o drama-
tizare dupi Jules Verne, jucati in matineu intr-o sali arhiplind, ale carei manifestari
de zgomotos entuziasm au rasplitit din belsug eforturile nobile ale actorilor de a da
viata pe scena continutului moral al istorisirii cunoscute.

Cit despre cei mai mici spectatori, frecventatori neobosi{i ai spectacolelor pentru
copii ale Teatrului central de papusi, Teatrul Municipal din Praga le-a ficut in luna
martie un dar neasteptat, prezentindu-le premiera feeriei moderne Cdasuja fermecati a
clovnului Ferdinand, de Jiri Cirkl si Jindrich Polik. Este o amuzanti, si pe alocuri izbu-
tita, incercare de a crea un basm nou, in care elementele fantastice traditionale sint inlo-
cuite cu altele, aparent fantastice pentru copii, dar avind o explicatie stiintifica : electri-
citatea, televiziunea etc. Iata, asadar, ca teatrul praghez isi formeaza spectatorul, ocupin-
du-se de el incid din copildrie, calauzindu-i pasii spre cunoagterea din ce in ce mai
profundd, mai cuprinzatoare, a vietii.

Desigur, nu toate spectacolele teatrelor din Praga sint la nivelul celor mentionate
aci. Am vidzut §i spectacole mai putin izbutite, mai putin reprezentative pentru stadiul

Scendi din ,,Opera de trei parale* de Bertolt Brecht
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Scend din ,,Steaua fird nume* de Mihail Sebastian

actual al miscarii teatrale pragheze. Desigur si multe spectacole interesante au ramas in
afara acestei ingiruiri, 12 zile fiind un rastimp cu totul insuficient pentru a putea cuprinde
tot ce are mai interesant teatrul unui mare oras.

Dar nu pot incheia aceste rinduri, inainte de a comunica marea bucurie pe care
ne-a prilejuit-o intilnirea pe scena Teatrului ..S. K. Neumann“ a unor personaje si rea-
litati rominesti : Steaua far@ nume de Mihail Sebastian a fost prezentata in premierd in
seara de 28 martie, cucerind publicul. Piesa s-a jucat in decorurile lui Vladimir Synek,
care in actul I a gasit o rezolvare scenicd inteligenta, construind gara astfel, incit peronul
sa se afle spre public, trecerea trenurilor fiind sugerati prin proiectarea unor lumini
fugare, inchipuind ferestrele luminate ale vagoanelor, pe peretii §i siluetele verticale aflate
in scena. Tindrul regizor Jaroslav Dudek a condus bine in general interpretii. evitind pericolul
farsei — dar neizbutind sad-1 invingd in intregime, mai ales in actul I — si insistind asupra
scenelor lirice, care contin de fapt miezul operei lui Sebastian. Unele alunecari spre sarja,
in seara premierei, mi-au semnalat pericolul unei devieri ulterioare a spectacolului. In
privinta interpretarii, compozitia actritei Blanka Vikusova in rolul Monei, cit si a actrifei
Vera Tichankova, in rolul d-rei Cucu, constituie adevarate succese. Umorul interpretei
d-rei Cucu, indeosebi, care stie sa-si joace cu discretie si s.nceritate si mica scena de
drama, fara o pedala in plus sau in minus, ne-a fiacut o reala placere. Merituoase sint, de-
altfel, si interpretarile celorlalte personaje, de la dificilul rol al eroului principal, Marin
Miroiu, interpretat de Milos Willig, la plinul de ispite rol al sefului de gara, intrupat
de sugubatul Arnost Ealtynek.

Bineinteles insd ca o cronica a spectacolului nu si-ar avea locul aici. Am vrut numai
sa semnalez seriozitatea cu care regizorul si interpretii au pregatit spectacolul, precum si
faptul ca. in peisajul teatral actual al ,orasului de aur”, dramaturgia romineasci a inceput

sa-s1 aduca partea el de contributie.
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