devine improprie sau innegurati de circum-
stantele atenuante.

Pe o sceni pe care un actor purtat de
avint, ar putea lesne ateriza in capul spec-
tatorilor din primele rinduri, decorul e con-
damnat deci sa fie meschin, ingrat, iar
jocul actorilor aliniat pe grupe ca la in-
structia militari. Unde e vina regizorului,
unde e cea a sdlii?

$i totusi, regizorul Radu Miron a operat
aproape ca un scamator, creind adincimi
scenice pe spatii de cifiva metri, dind ilu-
zia unei case de odihnd (cu ajutorul sce-
nografului Mihai Nemes). Radu Miron a
tratat textul cu o ldudabild seriozitate ar-
tistici, a sporit efectele comice prin con-
trastul definitoriu al umorului si nu prin
sarja §i vulgaritati. Spectacolul are o cali-
grafie personalid, acuratete si bun gust, un
ritm ascendent (mai putin izbutite, scenele
lirice).

O echipi de actori tineri au ,,incalzit”
specta®blul, estompind prin exuberantid na-
turald fisurile textului; se cuvin a fi po-
meniti : cuplul Avram Bessoiu — Ionel
~ Banu, care a folosit economic arsenalul
comic, intr-o manierd personald, care a
imprumutat autenticitate personajelor ; Gh.
Radu, actor de substanti, complex inzestrat
si vadind de asemenea o optici personala
a umorului; Ion Lorent, intr-o compozitie
juvenilizatd a umei siluete de portar ,de-
tectiv’, Jon Lupu, care a schitat cu ele-
gantd o silueti de ,actor‘, C. Miron (un
.cap de expresie” wolubil), intr-un rol ingrat.

%

b

Domnisoara Nastasia prezentati pe ace-
easi scend ne-a demonstrat de asemenea
stridaniile regizorului Vintildi Ridulescu de
a rezolva miscarea scenici in spatiul unui
,wring de box",

Urmirind mai pufin atmosfera generala,
sugerati de G. M. Zamfirescu in rolurile
locale), regia a axat spectacolul pe cei trei
piloni : Nastasia, Vulpasin, Sorcovi.

Puica Sterian are toate calititile drama-
tice pentru a-si desdvirgi personajul, bine
gindit, intr-un pasionat crescendo dramatic
(lipsit insd de final). Cu o gami wvariata,
tindra interpreti a stipinit scena, cu toata
lipsa de experientd actoriceasci, desfisurind
fatetele diverse ale rolului, din care nu a
exclis unda adincd de feminitate suava,
care prevesteste insi ecourile tragice. Rea-
lizat in acest plan ni s-a péarut tabloul in
care Nastasia isi did friu liber nézuintelor
ei de fericire.

T. Cazimir are virtualitatea pentru a crea
un Vulpasin colfuros, pitimas, si din jocul
sdu reiese cd e si un actor care-si gindeste
rolul. Pedalind insi prea mult pe efecte
vocale, actorul si-a pastrat totusi inci moc-
nit suflul grav care si dea eroului puterea
de a trece dincolo de scend. Ion Lorent e
o prezenta fizicd ideali pentru Sorcova si
partial a compus rolul; nu a avut insa un
ritm consecvent si de aceea unele scene
i-au ,scdpat”. Jonel Banu a ficut mai
mult decit o aparifie scenicd din Luca La-
crima, iar A. Bessoiu a creionat sugestiv
un fante de mahala, insotit de pitorestile
compozitii ale lui Kitty Moisiu-Mantu si
A. Pideanu-Florescu.

*®

Teatrul din Turda, un mic atelier de
creatie artistici, ai cdrui actori se devo-
teazi propagandei teatrale in locurile in
care odinioarid arta pitrundea cu greu, im-
plineste toamna aceasta zece ani de la in-
fiintare,

E un jubileu pe care colectivul se cuvine
sd-1 priznuiascd in casi noua !

Al. POPOVICI

e
,,lnceput de veac” la Satu-Mare
Teatrul Maghiar de Stat din Satu Mare : Mansarda de A, Gehei; Scampolo de D, Nicodemi; Surorile

Tindérlakt de Heltai Jend

La ultimele trei piese reprezentate de
tinira echipd sitmireani: Mansarda de
Alfred Gehri, Scampolo de Dario Nicodemi
si Surorile Tiindérlaki de Heltai Jend, am
trait senzatia omului care, iesind primivara

in cimp dornic si vadd s§i sia miroasa
florile proaspete ale anotimpului, intilnestz
in locul lor, finindu-se cu anevoie drepte,
citeva flori presate de ierbar, cu un vag
suvenir al culorii si parfumului de odini-
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oara. Toate cele trei piese aparfin unor
scriitori ndscuti in secolul trecut, toate
trei sint elaborate in spiritul inceputului de
veac XX, cea mai , moderni”, ca ambiants,
fiind comedioara lui Nicodemi, iar cea mai
interesanti ca problematici — piesa lui
Heltai.

M-am intrebat si mi intreb si acum: de
ce le-o fi ales consiliul artistic de la Satu
Mare pe toate trei deodatd, pentru aceeasi
stagiune ? Fiecare din ele, in parte, nu zic
nu, putea si constituie la nevoie un motiv
de colorare a unui repertoriu bine echilibrar
pe diversele compartimente ale dramaturgiei
generale. Chiar la Satu Mare, dupd si pe
linga Zile obisnuite, Steaua fdrd nume,
Tubire, Romeo si [ulieta, Bdtrinete zbuciu-
matd etc., hai sid zicem ca se potrivea o
Mansardd sau mai ales Surorile Tindérlaki.
Dar toate cele trei piese despre care vorbesc.
e prea mult! Ca si_cum programul muzical,
pe o lund incheiati, la posturile de radio
ar putea fi alcituit exclusiv din romante
vechi : oricit de frumoase, pinid la urmi
plictisesc, satura,

Dar chiar presupunind cid teatrul ar fi
intentionat si prezinte sistematic — ca la
conferintele experimentale — un moment.
o etapi a dramaturgiei europene, piesele
jucate actualmente la Satu Mare, poate cu
exceptia lucrdrii lui Heltai, tot nu s-ar
numira printre cele mai frumoase si mai
reprezentative ale epocii. Cici ce justifica,
de pildi, deshumarea Mansardei? E ¢
poveste facili, usor melodramatici, a unor
parizieni care locuiesc la etajul sase, la
mansarda, adici acolo unde apartamentele
nu mai sint apartamente si camerele, camere
— povestea unor oameni siraci, cu necazuri
foarte amare si bucurii foarte mirunte. In
odaia de inchiriat din exploatarea sofilor
Maret vine sa locuiasci un tindr student.
frumusel si wusuratic, Jonval. De el se
indragosteste, pind la pierzanie, Edwige,
fiica dulce §i schicapi a unui functionar,
Hochepot, care in orele libere dicteaza
romane de aventuri. Jonval profiti de sen-
timentele Edwigei si o lasd gravida, culti-
vind totodati, in continuare, legaturile
amoroase cu o stranie §i sensualad tinara
din ,Jumea buni®. Pini la urmi, totul se
aranjeazd : Edwige, dupi o tentativi de
sinucidere, se cisitoreste cu Jojo, un tinir
locatar al mansardei, care a iubit-o de
totdeauna fard speranti si care ii va recu-

noaste copilul ; birfitoarele mansardei, in
frunte cu doamna Maret si cu Germaine,
sotia pictorului Lescalier, sint multumite ca
au asistat la o ,drami“ sentimentali, iar
frumuselul Jonval pleaci din mansardi asa
cum a venit: cu valiza in mind si pildria
pe-o ureche. Piesa e o incercare — una din
multele la modia, acum vreo 30 de ani —
de sa ,sectiona”, viata la un anumit nivel
al societitii, in cazul de fata la nivelul
mansardelor. O incercare de a urmari
paralel si simultan mai multe destine, dar
fie pentru cd formula dramaturgici e prin
ea insdsi limitativd, fie cid autorul e lipsit
de forta, totul se rezolvid la scara melodra-
mei superficiale si a pitorescului exterior.
(Unul din momentele cele mai ,tari® ale
piesei si ale spectacolului e, de pildad, acela
cind Jojo isi ia mireasa schioapi in brate,
pentru a cobori scirile ; intreaga asistenta
feminina scoate un spontan - ,Vai! sara-
ca...")

Nu mai bine stau lucrurile cu Scampolo,
desi actiunea e mai unitari g§i personajele
mai putine. O fetiti desteapta, zglobie,
vagabondd si analfabeti — al cédrei mare
haz e cd spune lucrurilor pe nume intr-o
ambiantd ipocriti — ajunge sa fie preferata
de inginerul Titus, unei femei interesate si
rele, Bianca. Autorul, Nicodemi, contem-
poran si prieten cu Pirandello, incearcid sa
aplice la modul bulevardier (mai precis:
salonard) si ca atare minor, jocul dintre
aparentd si realitate, pus in circulatie de
creatorul celor Sase personaje. O morali,
o cemnificatie, totusi ? Mica vagabonda face
mat un domn si o doamnd din ,high life®
si cucereste inima cinstitului inginer Titus :
cam putin si cam firav 1,

in sfirsit, cu Surorile Tiindérlaki, intram
intr-o problematici mai densd, intr-o lume
dramaticeste adevarati, unde ciocnirile co-
respund unor motive sociale si umane clar
determinate. E de .departe cea mai valo-
roasi din piesele in discutie, atit prin con-
structie, prin conducerea conflictului si a
dialogului, cit mai ales prin mesaj. O
familie scipitatd, cu patru fete in pragul

1) O informare de ordin filologic: titlul
original al comediei si totodatdi porecla fetei
e Scampolo, ceea ce 1inseamnd petec de
stofd, cupon pus in vinzare la solduri. Tra-
ducerea maghiardi e Tacské, adici strengi-
rifi, ceea ce atenueazi bruma de semnifi-
calie sociald a versiunii italiene.
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maritisului, lipsita de aportul unui barbat,
este intrefinutd de una dintre fete, Boriska,
amanta unui baron bogat. Boriska a ficut
si face acest sacrificiu pentru familie — de
altfel, o familie de risfitati nerecunoscitori,
cu exceptia micii S4ri — in pofida dragostei
sincere care o mina spre Pdzmén Sandor,
un scriitoras sarac. La un moment dat,
Boriska incearca si rupa legiturile cu baro-
nul si sd& urmeze calea inimii. Tofi se
reped asupra ei in numele notiunii sacre de
familie : doamna Berg batrina, Olga, Manci,
logodnicul acesteia Petrencey, profesor de
gimnastica — si reusesc s-o convinga sa
renunte la prodectul ei, ficind-o si simti, in
acelasi timp, dispretul lor moral pentru
conditia ei de ibovnicd. Singurd Sari, cea
mai mica dintre surori, o intelege pe
Boriska i e gata si se jertfeascd pentru
fericirea ei, se ofera sa-i ia locul in patul
‘baronului. Intentiile Sarei sint descoperite
si, in’ final, asistim la o nobild uniume, =«
fetelor Tiinderlaki intru salvarea cinstei
mezinei. Aceasta din urmi e, intr-adevir,
salvatd si totul isi reia cursul obisnuit, cu
pretul  renuntirii  Boriskai la = fericire.
Heltai a surprins cu exactitate si finete
psihologicd acest sens al solidarizirii morale
in fata celui avut, a celui cu bani, care nu
poate si nu trebuie si cumpere orice,
inclusiv nevinovitia unei fecioare. Deosebi:
de expresive sint scenele de confruntare ale
Boriskdi cu familia (actul II) si cele din
final, din casa baronului, unde instinctul
de aparare le aduni pe toate fetele.

E limpede ca, din grupul celor trei piese,
singura care rezista exigentelor unui reper-
toriu chibzuit e Surorile Tiinderlaki. Cele-
lalte doud ar fi putut sa-si cedeze locul
unei alegeri mai fericite, mai bine axate pe
valoare artistici si pe semnificatii de mesaj.
Asa cum s-a configurat, totusi, repertoriul
satmirean a platit un tribut, — dupi opinia
mea, prea generos — inceputului de vea:
dramaturgic ; in alti termeni, a fost prea
concesiv fatd de o literaturi de mina a
doua, desuetd si’ destul de putin interesanta.
Oricum, ficind si aceasta experienti, teatrul
din Satu Mare va putea si se orienteze de
aci inainte spre un repertoriu robust, des-
<his pieselor de valoare ce-si asteapti reali-
zarea scenica. Adicd, sa prefere florile me-
reu proaspete de cimp, celor presate intr-un
album...

E stiut ci Teatrul Maghiar de Stat din
Satu Mare dispune de un colectiv foarte
tinar, daci nu cel mai tinir din tarid. Ac-
torii de aici — aproape toti din aceeasi
promotie a Institutului din Cluj — au avut
si au avantajul omogenitatii, al intelegerii
reciproce, al comunititii de virstd si de
viziune asupra artei teatrale, polarizati
fiind in jurul unui regizor capabil, de virsta
lor, Harag Gyorgy. Am verificat, si de data
aceasta, predilectia colectivului satmairean :
compunerea tipologica, colorarea pitoreasci,
inchegarea atmosferei din detalii si gesturi
familiare, pe scurt, un teatru bazat, actori-
ceste, mai mult pe migala miniaturala decit
pe respiratie vastd, pe patos. (Insuccesul, la
timpul siu, cu Romeo i Julieta nu s-a
datorat, dupi opinia mea, atit viziunii plas-
tice a regizorilor, cit insuficientei jocului
actoricesc.) Inclinatia aceasta e meritorie,
dar nu suficientd, si in_ orice caz e meniti
sd sustind talentele mijlocii, fard sia deschida
aripile de mai mare anverguri. De altfel,
acestea din urma s-au manifestat totusi, cum
era si firesc, dincolo de asemenea conceptiz
restrictiva, pe cont propriu. Dar sia venim
la obiect.

Mansarda a constituit incd un prilej pen-
tru Harag Gyorgy sid-si desfidsoare gustul
pentru diversificarea compozitionald a tipu-
rilor, pentru descrierea ambiantei prin sem-
nele ei cotidiene, banale, si spectacolul e
reusit din acest punct de vedere. Dar nici
regia, nici actorii n-au izbutit si suplineasci
lipsa de consistentd a piesei, si de aceea
n-am asistat la nici un moment de strilucire
interpretativd, ci doar la o omogenid nuan-
tare a atmosferei (scenele de birfa, sarbato-
rirea Edwigei, certurile conjugale etc.). Nici
chiar Elekes Emma (Edwige), care a im-
hinat procedeele ingenuei cu cele de compo-
zitie (eroina e schioapd), nu s-a ilustrat
in mod deosebit, tocmai din pricina putini-
tatii textului, desi a ficut toate eforturile
de sinceritate pasionald. Interpretirile cele
mai izbutite ramin astfel cele strict compo-
zitionale : Foldesi Ilona (d-na Maret), poate
putin prea vulgari in miscare, Nagy Iza
(Jeanne) si mai ales T. Lukics Eva (Ger-
maine), plini de temperament si de zel al
birfei. Acs Alajos (Jonval), intr-un rol de
canalie simpatica, a fost mai mult simpatic
si prea pufin canalie.
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Mi-as ingiddui si remarc ci — poate, da-
toritd si traducerii — atmosfera, tonalitatea
replicilor si configuratia tipurilor au fost
sensibil maghiarizate, mult aduse la condi-
tille imediate ale actorilor. Aceasta s-a
resimtit in special in interpretarea, altfel
foarte decents, a lui Deési Jend (Hochepot)
si in aceea a lui Csiky Andras (pictorul
Lescalier), interesant numai prin noutatea
mastii.

Foarte bine dirijatd, ca de obicei la
Harag, miscarea scenicd, atit individuala,
<it si in scenele colective. Pentru decorarea
Mansardei, teatrul a ‘apelat la scenograful
bucurestean Sergiu Singer, care a dzbutit
si dea, pe un spatiu restrins, iluzia vietii
din podul unui bloc parizian. Decorul nu e,
bineinteles, decit o sectiune transversali a
unei case, la nivelul mansardei, dar atit
liniile, cit si culorile rezultate sint preg-
mnante, expresive, contribuie la realizarea
atmosferei. Frumos, fundalul pictat cu aco-
perisuri §i siluete de arbori si case.

Scampolo si Surorile Tiinderlaki au fost
regizate de Farkas Istvdn, cu bun gust si
<u misura, fira exhibitii. Despre Scampolo
n-am prea multe de spus: spectacolul, ca
si piesa, a fost firav, desi s-a bucurat de o
interpretare buni, din care s-a evidential
Elekes Emma (Scampolo), vioaie, prompta
si feminina.

Ci Surorile Tiinderlaki ar fi fost abso'ut
de ajuns pe linia celod trei piese o demons-
treazd si realizarile actoricesti, care nu sint
decit o treaptd superioard a unor roluri
corespunzitoare din Scampolo si Mansarda.
Ma refer in special la Elekes Emma (Sari),
Bartos Ede (Baronul) si chiar Féldesi Ilona
(d-na Berg) si Nagy Iza (d-na Malvin).
Piesa lui Heltai Jend a dat mai multi
incredere actorilor, care s-au simtit evi-
dent mai stipini pe partituri. S-a jucat
frumos, cu sensibilitate pentru nuantele
sufletesti, nu s-au exagerat efectele de

melodram3 si nu s-a apisat pe caracterele
negative (Petrencey Gaspdr, cu justa ma-
suri incarnat de Korcsméros Jend). Dar
succesul spectacolului, cici e vorba de un
real succes, se bazeaza in special pe patru-
laterul Boriska — Pazman — Siri —' Baro-
nul, interpretat de Tarnoi Emilia, Acs Alajos,
Elekes Emma si Bartos Ede. Acesti patru
actori au avut — cu mijloace net diferen-
tiate pe structura respectivelor personaje
— realiziri de arta veritabili. Indeosebi
Tarnoi Emilia m-a impresionat favorabil
prin cildura, prin gingdsia sufleteasci, prin
tactul si gratia imprumutate cu multi no-
blete personajului Boriska. Tot la ea am
observat un anumit patos, o anumiti lan-
sare, ce o distinge fati de restul colectivului,
asa cum il distinge si pe Acs Alajos, la
fel de diruit si de animat liuntric. Bartos
Ede a recurs la mijloacele compozitiei.
izbutind sd intruneascd in masca aleasa
toate trisdturile aristocratului, de la orgoliu
la abjectia manierati. In sfirsit. Elekes
Emma s-a integrat pe deplin generosului ei
personaj, fetei naive si sensibile, impiedicati
in ultima clipi de a se arunca ,in intu-
neric”.

Surorile Tiinderlaki e un spectacol binc
pus in scend, cu momente de intensitate
dramatici g§i chiar de poezie (intrunirea
familialdi din actul II, scena Boriska-
Pizmén s§i Sari-Baronul, tot din actul II,
ca si finalul piesei, rezolvat cu o fini amai-
riciune). De aceea, prefer sd consider activi-
tatea viitoare a satmdirenilor prin prisma
datelor lui. Teatrul are in fati montarea
Ultimului tren si a unui Don Juan de
Moliére (in regia lui Miron Niculescu). Am
certitudinea cd aceste spectacole vor scoate
colectivul de la Satu Mare din negurosul
inceput de veac in care l-au retinut, prea
mult, Mansarda si Scampolo.

FL P.
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