Vesmintul la repetitic

Dupa faza de lectura la masi, orice re-
petitie trece in mod firesc la punerea pro-
priu-zisa in scena, Adica, de la o debitare
pe loc a dialogului, la interpretarea lui in
migcare. Indicatiile autorilor insisi — ca
si nu vorbim de cele strict regizorale —
sint nenumirate si felurite, de cele mai
multe ori in functie de situatia dramatica,
de ambianta, de caracterul personajelor etc.
»Se aseaza®, ,se ridicd si se plimbd ner-
vos", ,bate cu pumnul in masa®, ,inge-
nunchie®, ,se arunca la picioarele lui (ei)“
.se lipeste de perete”, ,se tiriste pe jos",
.sare pe fereastra” etc., etc. — iatd doar
citeva indicatii de actiune fizici, date, in
paranteze sau nu, de autorii de drama sau
de comedie. E lesne de inteles ca toate
aceste recomandiri de miscare trebuie si
se implineasci asiduu in fiece repetitie,
pinid cind se vor transforma in habitudini,
integrindu-se organic in imaginea scenica.

Or, ce se intimpla ? Actorii nostri nu
sint in masura, la repetitii, si execute mis-
carile indicate de autor sau de regie. Fiind-
ca nu vor ? Cu mici exceptii, bunavointi
este. Fiinded nu stiu ? Ba, cei mai multi
ar sti. Adevirul e cd nu pot. Nu pot, din
pricina imbracamintii, De fapt, cum sa in-
genunchi cu hainele proprii pe scindurile
de obicei pline de praf ale scenei ? Se
botesc, se murdiresc, se uzeaza, nu sint
facute pentru miscari scenice. Si-atunci,
totul se simplifici: nu se mai executi
miscarea intreaga, ci doar se schiteazi. sau
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de multe ori, se trece peste ea, aminin-
du-se pina la ,generale”. Dar nici la repe-
titiile generale, cu costume, actiunile fizice
nu sint complet duse la capat, pentru ca
pluteste iminenta premierei, unde actorul
nu poate aparea cu maillotul, cu rochia,
cu pantalonul etc., murdare sau sifonate.
Si executia fideld a indicatiilor de miscare
scenici e din nou aminati pina la pre-
mieria, unde bineinteles, din lipsi de exer-
citiu, apare aproximativa, diletanta...

Exista — bineinteles, pe linga fireasca
exigen{d de curatenie a scenei — o sin-
gura solutie de bun simt: actorii sa im-
brace costume de repetifie. E neaparat ne-
cesar, fiindca numai asa vor putea atinge
o justa i completd interpretare artistica.
Imbricind un maillot, un training, o sa-
lopeta, -actorul va avea mai deplin sensul
repetitiei, isi va simti miscarile libere si
degajate, va putez indeplini oricind orice
indicatie de actiune fizici.

Am asistat la nenumirate repetitii in
care miza in sceni mai complicata era
mereu aminati, daci nu escamotati. In
detrimentul repetitiei, al spectacolului, al
desavirsirii artei actoricesti. Cu atit mai
regretabil cu cit remediul e cit se poate
de simplu si la indemina oricui.

Spiritul critic al directorului

Exista un sentiment mai firesc si mai
legitim decit iubirea mamei pentru copiii
ei ? Si, dupa cliseul acesta, nu e tot atit
de firesc si de legitim ca un director si-si
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jubeascd teatrul pe care-l conduce 7 Ar fi
neomenos si contrazicem asemenea legi ale
naturii, Numai ci omenie, in cazul de fati,
nu inseamni doar alintare, atasament, di-
ruire totald, spirit de sacrificiu. Poate cd
unei mame i se mai iarti iubirea oarbi pen-
tru un copil, oricum ar fi §i orice ar face
acest copil. In ciuda analogiei, unui direc-
tor nu i se mai iarti acelasi lucru.

Cici, ce se intimpld ? Discutati cu di-
rectorii de teatru, surprindefi-i in coloc-
viile lor cu proprii actori, cititi gazetele
de perete cu evidentieri, participati la se-
dinte de productie: fiecare nou spectacol
al teatrului e, inevitabil si indiscutabil, un
pas inainte, un succes, daci nu un triumf,
fata de cele anterioare; fiecare spectacol e
cel mai bun al stagiunii (din Bucuresti, din
regiune, din regiunea istoricid, din tara!) ;
dupi fiecare premieri aproape, se vorbeste
de premiu de stat, pe care teatrul il me-
riti si-1 va dobindi, fird doar si poate...
Entuziasmul acesta fata de propriile reali-
zari creste, creste si umfld intregul colec-
tiv si-apoi se particularizeazi, se indivi-
dualizeaza : fiecare rol interpretat e o crea-
tie, fiecare actor e un geniu, si asa mai
departe. Nu zic ca directorul e unicul care
intretine aceastd atmosferd de progresivi
autosatisfactie, dar in orice caz e unul din
promovatorii ei cei mai activi, in timp ce
ar trebui si fie persoana responsabili cu
luciditatea in teatru, unde se stie cit de
usor se aprind visurile de grandoare.

Fenomenul pe care l-am_ semnalat e a-
proape general : mai toti Srectorii isi fla-
teazi institutia, lidsindu-se astfel flatati
ei insisi. Le lipseste spiritul critic — ecri-
teriile riguroase — cu care izbutesc, totusi!,
si aprecieze spectacolele celorlalte teatre.
Astfel stind lucrurile, e usor de imaginat
cit e de inoportun — pentru tine, critic de
teatru — si incerci si demonstrezi ci anu-
me spectacol nu e chiar un succes, iar cu-
tare actor n-a fost de-a dreptul genial !
Intre critica dramatici si teatru se lasd
uneori oblonul de fier al impermeabilitatii,
al non-receptivitatii, si de aici suparari, re-
sentimente, neintelegeri reciproce. Ce bine
ar fi daci, pe linga alte multiple indato-
riri, directorii de teatru s-ar constitui in
cei dintii critici ai institutiilor si colecti-
velor pe care le conduc! Ce serioasi con-
tributie la stabilirea unui climat de dreapti
ierarhizare a valorilor, de liberi si con-
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structivi discutie a spectacolelor, de supe-
rioari comprehensiune reciproci !
“Directorul de teatru trebuie sid inteleaga
ci ascutirea spiritului critic §i in interiorul
propriului colectiv. e un factor important
in asigurarea progresului si ascensiunii in-
stitutiei. Si, printre atitea ,succese”, |, tri-
umfuri®, ,creatii“, si alte ,genialitati”,
si caute, hotirit si senin, griduntele cu ade-
virat de arti, pe care cu toata certitudi-
nea il are si colectivul sdu...

FlL. P.

Theodor Kiriacoff-Suruceanu

Scenografia este o arti tinara, mai ales
la noi in tard. Istoria ei e scurta, atit de
scurtd incit in marile enciclopedii din seco-
lul trecut nici nu-i ‘cuprinsi. Pe tarimul
acestei arte, astizi la mare cinste si cu rol
de prim ordin, Theodor Kiriacoff-Suruceanu
— de curind si prea de timpuriu dispirut
-~ a fost, la noi, unul dintre pionieri.
Inaintea lui, cel putin pe afisele Teatrului
National din Iasi, nu figurase niciodati
numele vreunui pictor decorator. El a dat
grai artei mute a scenografiei si a inceput
si transforme acum treizeci si ceva de ani,
decorul care pini atunci era un figurant
aproape mereu acelasi in toate spectacolele,
infr-un interpret care vorbea ochiului si
inimii in aceeasi masurd in care marii actori
vorbesc urechilor si mintii, inzestrind
plastica cu cuvint, asa cum actorii mari
inzestreaza cuvintul cu colorit si plasticitate.
De aceea si-a cistigat dreptul de a figura
pe afis alituri de autor, de regizor si de
interpreti.

In cariera lui, inceputi la Chisiniu in
anul 1925, pe cind era inci profesor — cel
mai tinar profesor (avea 24 de ani) — la
scoala de Belle Arte, a ficut decorurile la
peste trei sute de piese — antice, clasice,
moderne, modernissime §i contemporane —
in toate stilurile si genurile, firi a copin
niciodatd pe altii si — ceea ce e si mai
mult — fdrd a se copia nici pe sine insusi.

Cine poate cuprinde cu mintea citi fan-
tezie cere elaborarea atitor sute si sute de
schite (cici o piesad avea citeodatd 15—18
tablouri, cum a fost cazul cu Periferie d=
Fr. Langer, cum a fost cazul cu Ratatii de
Lenormand etc.), numai acela isi poate da
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