B. Elvin
ACTUALITATEA, IZVOR AL ORIGINALITATII

Problemele actualititii si originalitdtii operelor dramatice preocupd infens atit
lumea scrniitorilor si artigtilor, cit si cea a spectatorilor, Indeosebi. procedeele
artistice ale lui Cehov, dar mai ales ale lui Bentolt Brecht, au fost in citeva
rinduri invocate de dramaturgii mnostri ca un semn al dorinfei lor de a rege-
nera, prin contactul fecund cu mari inovatori ai teatrului, formule scenice uzate
si de a afla noi mijloace de expresie. Este o preocupare dintre cele mai indrep-
tafite si dinire cele mai necesare. Aceasti propozitie, fird a se dori inedita,
confine insi un substaniial adevir. Ca orice artd, scena trebuie si cheme si si
primeascd in cadrul ei ceea ce este cu adevirat nou. In acest sens, mimic nu-i
mai firesc decit sii exploatezi ziciminte nestiute din vechi filoane dramatice, san
sii absorbi experienie salutare de dati mai recenti. Oricit de mult si-a insusit
teatrul din arta lui Cehov, de-a lungul celor 50 de ani de ciind marele scriitor s-a
impus ea un innoitor al dramaturgiei, se afli in opera sa capitole intregi care,
privite dintr-un alt unghi de vedere, pot fi neasteptat de fertile. Cine ar putea
apoi si mege considerabilul aport al lui Bentolt Brecht la infelegerea si repre-
zentarea dramelor timpului nostru ?

Niei Cehov, mici Brecht — si, in general, nici un dramaturg, oricit de revo-
lujionar ar fi — nu pot oferi insd o rezolvare de-a gata®celor ce cautd sa pro-
voace o innoire a teatrului. Oricine Antelege citi comoditate si citd rutind intra
intr-o asemenea solufie .inovatoare®. Mai este apoi ceva care pune sub semmul
indoielii, daci mu anuleazdi, un cistig obtinut prin insusirea procedeelor, fard su-
portul viziunii care le-a niscut. Cidci o tehnicd dramatici originald, dobinditid
prin transplantarea unor formule scenice inedite, reprezintd un nonsens. In artd,
retetele duc sigur la loc comun si la schemd, iar formulele suprimi creajia. E — ca
s-0 numim astfel — o lege de sterilitate care actioneazdi iremediab’l, Existi in
fiecare operd o necesitate intimid de expresie, pe care o dicteazi faptele si o im-
pune concepiia scriitorului. Aici se afld originalitatea ei, este absurd s-o cautam
in procedee dramatice.

Cultul procedeului dramatic in sine este o religie sierild si in care credin-
ciosii aduc ofrande unei zeitdfi neputincioase. Inventia formalda. desprinsa de vi-
ziunea care a comandat-o, este in teatru, ca in orice amid, un drum mort. Intre
vederi si procedee existi un acond dintre cele mai tainice si mai indestructibile,
a carui primi normid este ci un confinut sarac transpare intr-o expresie siraci,
chiar dacd extravaganti. Expresivitate inseamnd comunicativitate, tehnica prin
care se face legitura artistului cu publicul, si aceasti tehnicd devine un tipar
rigid atunci cind nu este proprie faptelor, conceptiei, temperamentului artistului.
Ceea ce la prima vedere se aratd ispititor intr-un procedeu devine, de aceea,
adesea, 0 misterioasd frind, o nevizuti barierd, un faoctor de regres artistic.

De altfel, cea mai sumarid analizi me conduce la concluzia cia noutifile de
ordin tehnic constituie de fapt. indicii despre o nouia perspectiva a luerurilor :
avem de-a face nu mumai cu un nou fel de a le expune, ci si de a le privi.

In teatrul lui Cehov, revolujionar nu este nici dialogul .nedramatic®, mici
pauza care desparte mereu acfiunea si o puncteazi cu o gravitate plind de o se-
creti melancolie, ¢i faptul cd situatiile sint de asa naturd, incit imbrifisim dintr-o
datd cu privirea un destin, incit sunprindem, de la un capit la celdlalt al ei, o
viatd de om, si aceasta fird ca sii se fi produs evenimente exceptionale. Cehov
revolufioneazi teatrul prin faptul cd muti tragedia pe terenul stiut al viefii de
fiecare zi, considerind cii, in aceasti luwme, mai grditor decit un schimb de replici
e acea atmosfera care de-a lungul anilor s-a constituit din amintiri, din aversiuni,
din speranfe, si care ascunde atitea. De aceea, in teatrul lui Cehov, ceea ce spun
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cuvintele, iar faptele o demonstreazd, este infinit mai pufin, infinit mai schematic
decit ceea ce se intimpld cu adevidrat. Scriitorul sapd prin inerfia vocabularului
comun, necolorat, si a intimplirilor oarecare, galerii spre o dramad nevazutid, dar
prezentd. Ca si o surprinzi §i ca s-o infelegi, trebuie sa sezisezi pinza de impresii,
de simtiminte, de complicititi ce-se fese si se destramid in fiecare clipi. Cuvintele
sint in sine mesemnificative. Evenimentele, fiard relief tragic. Dar un val de viafa
surdd le inunda, indatd ce descoperim cd brajul care cade descurajat, pleoapa ce
vibreazd dureros, inflecfiunea plina de nadejde a glasului sint pentru protagonistii
dramei lumini si umbre incrucisate, intr-un dialog secret peniru noi, dar limpede
pentru ei. Privirea ce imbrifiseaza numai cei cifiva zeci de metri patrafi ai scenei
nu poate cuprinde §i stapini drama : ea are ascunzisuri, refugii, culise. Lucrurile
sint sub ochii t@i, dar mai multe sint dincolo. Estie ceea ce s-a numit ,curentul
subteran® al dramaturgiei cehoviene.

Ar fi cu meputinii si infelegem uriasa innoire sivirsitd de Cehov, daci am
desprinde procedeele sale de viziunea care le-a ficut necesare. In teatrul lui Cehov
nu se dinfrunti grupuri sociale opuse, iar confliciul nu modifica .statutul® exis-
tenfei personajelor. Acfiunea nu solufioneazi nimic. Cercul impasului in care se
alld eroii rdmine meatins.

De aceea, Gorki, dacid suprimd, ca si Cehov, eroul principal, nu mai poate
folosi si celelalte procedee cehoviene. In piesele lui Gorki, bunaoara in Micii bur-
8hezi, personajele nu pot fi cuprinse sub aceeasi cupolid. Nil si Piotr sint despirfifi
printr-o barieri de convingeri, de aspirafii, de dispozitii temperamentale, Rapor-
turile dintre personaje se coloreazia ideologic, ciocnirile au un substrat care de-
piseste planul raporturilor personale. Se contureazi conceptii, filozofii asupra
vietii, care ascund un conflict social. In Dusmanii, ciocnirile marmunte dintre Scro-
batovi si Bardini inceteazia si aibd vreo forfd, faida de conflictul ireconciliabil
dintre muncitori §i stapini. In piesele lui Gorki existd gramife intre un grup de
personaje si alt grup, iar sferele sociale sint distincte. In aceste imprejurari, ,ou-
rentul subteran® isi pierde unele din semmificafii si isi deviazd, in mod fatal,
cursul. Conflictul este in opera dramatici a lui Gorki desfisurat, iar finalul fin-
scrie un moment nou, superior, in destinul eroilor. latda, asadar, ca modificarile
intervenite in viziunea asupra viefii atrag cu necesitate alte mijloace de expresie.
Scriitorul a trebuit si trateze materialul in funcfie de concepiia care-l guverneazi,
obiinind efectele si walorile cerute imperios de substanfa operei. Caci, noutatea
se afli in structura si in datele ei, si nu intr-un procedeu tehnic aparut prin
aceident, sau cistigat prin imprumut,

Niei o stridanie artisticd nu-si giseste, bineinfeles, de la inceput particula-
ritatea unicd, fiecare autor se descoperd, aliturindu-se sau opunindu-se unui
precursor ilustru, prelwind si refuzind dupd afinitifi secrete si suverane in actul
creafiei, Ceea ce mai tirziu devine spontaneitate plind de inedit, de neastepiat,
este insi urmarea unor sforfidri intemeiate nu pe insusirea acelui mecanism de
expresie care a repurtat victorii antistice, ci pe infelegerea fenomenelor noi, ivite
in viafa contemporaneitifii. O dovedeste in mod exceptional Bertolt Brecht.

In teatrul lui Brecht, construciia dramatica are ceva silogistic in nuda ei
rigoare, iar conflictul este o demonstratie, aproape geometricd, prin reducere la
uman. Sintem atrasi intr-un conflict dramatic, in care, pe misuri ce istoria se
dezeroizeazd, mi se dezvilluie legile sociale si aciiunea lor asupra relatiilor umane,
Adeviratul dramatism nu consti in evenimentul nodal, ei in influenfa pe care
el o exerciti asupra raporturilor dintre oameni, Teatrul lui Brecht e un teatru
care nu lasi nimic in umbrd, care scoate totul la rampa. Personajele sint transant
determinate, Fiecare reprezinti o pozifie, fiecare inconporeazi si exprimd o ati-
tudine. De-a lungul piesei, scenele aduna in mod fifis probe pe temeinl cirora,
autor, artist si spectator si poatid pune concluzii neie. Eroii se intilnesc si se con-
frunta sub o lumind rece, in care incertitudinile sint violentate si care joacid rolul
unui examen de constiinfid ce cheama rezolufii imediate. De exemplu, tot ce se
intimpla in Mizeriile si teroarea celui de al 3-lea Reich nu are alt rost decit sa
provoace faptul decisiv si fiard apel, care este intilnirea omului cu sine insusi si
pe care nazismul cautd s-o evite, si o facid imposibili.
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Dacii cineva ar refine din toatd dramaturgia lui Brecht faptul ci versul rupe
lanful replicilor si ar folosi acelasi procedeu, lucrul n-ar avea, desigur, aceleasi
consecinfe ca la scriitorul german, la care versul e un mijloc, printre mumeroase
altele, de a se sui pe scenidi, alituri de ceilalfi eroi, de a-s5i face semsibild prezenia,
o modalitate specifici a antistului angajat de a ewtrage esenta faptelor. Apare clar
cit formula brechtiand, atit de discutatd si atit de interesantd, nu poate fi preluata
Jtale quale®, fird aderente organice la viziunea scriitorului. y

Cehov, Gorki, Brecht sint, pentru orice scriitor care vrea sd inoveze expresia
dramatici, prilej de reflectie si sursi meistovitd de rezolviiri teatrale. Numai cd, un
dramaturg care vrea sii dea operei sale amprenta originald a epocii, nu are de im-
prumutat procedee, ci de formulat o viziune artistici proprie, noud, Pentru aceasta
trebuie sd ia pulsul contemporaneititii, s-o judece, s-0 aprecieze in ceea ce are ho-
tiritor, Si astfel, ajunge la fapte, la probleme. In adevir, in cele din urmi, nu e
vorba de a descrie prin formule scenice imedite decorul si de a consemna fntr-o
complicitate eu pitorescul, cadrul in care gindim si actionim, ci de a numi intre-
birile care se impun oriciirei constiinfe. In imprejuriirile sociale prin care trecem,
in gravitatea si mirefia procesului pe caredl tridim, se afli substanfa unica din
care se poate nutri o operd artistici revolufionarid. Este ceea ce afirmid cu strilucire
realismul socialist.

Noul nu se afli in procedee inedite si extravagamte, noul incepe in teatru
cu o conceptie originald noud, cu fapte noi si personaje noi.

In Citadela sfdrimati, nu ne surmprind procedee scenice inedite. Dar nimeni
nu poate si nege noutatea acestei opere. In piesa lui Lovinescu, noutatea nu vine
dinir-o measteptati constructie dramatici. Sintem in permamenid incercuifi de zi-
duri, intr-un decor banal. Incéperile in care se petrece drama sint insi un seis-
mograf sensibil la cutremurele sociale, si sim{im foarte bine cum valurile mo-
mentului revolujionar asalteazd citadela Dragomirestilor. Se afli in viata acestei
familii o multitudine de fapte si de obiecte care s-au sedimentat in memoria ei
afectivi, fac corp comun cu casa, si ciirora evemimentele ultime le precizeazi
abia sensul, greutatea §i impontanfa lor reali. Nu vorbesc aci de complexul de
sentimente al lui Petru peniru Maitei, inainte si dupd accident, ci de luerurile
mai marumte. In adeviir, Horia Lovinescu reuseste foarte bine si confrunte imagmea
obiectelor din momentul cind ludm contact cu ele, si imaginea lor modificata de
prefacerile sociale. Iatd, de pildd, pianul, o mobili oarecare in aceasti locuinii
§i care capiitd mai tirziu, pentru Petru, intelesul unui instrument de comunicare
cu oamenii. Inird multd ingeniozitate dramatici in felul in care obiectele din casa
Dragom'rescu, sub declinurile si ascensiunile luminii, exprimid revolujia, dar
forfa piesei std in fidelitatea cu care evocii decadenia unei familii burgheze, sub
loviturile proletariatului wictonios.

De altminteri, insdsi experienfa art'stici a lui Horia Lovinescu dovedestie
ci nu trebuie sii te increzi in puterea procedeelor. Tn adeviir, cind acest secriitor
s-a ldsat sedus de o modalitate scenici si i-a acceptat rigorile, inainte de a observa
ci nu poate imbrifisa concepiia care a generat-o, faptul a avut consecinie nete.
In Hanul de la rascruce, decalajul dintre concepiie si procedee aminteste acele
clisee bicolore care nu se suprapun. In aceasti piesd, care nu o dati aduce aminte
de Pofopul, dar si de Pddurea impietriti, formula dramatici — in loc sid sprijine
si sa evidenfieze mesajul ideologic — il estompeazi gi-i imprimd un caracter ab-
stract, vag. $i aceasta fiindcii, astizi, problema solidariti{ii umane in faja mortii,
in faja marilor calamitifi, se pune in cu totul al{i termeni. Lupta pentru pace re-
clamd un cadm specific, situafii noi, o alti miscare psihologici. Viafa in sponta-
neitatea ei nu se repeti n'ciodatd !

Ne reintoarcem, asadar, mereu la adeviirul ci noul trebuie ciutat fn im-
prejurarile aparte, in problemele inedite pe care epoca le-a inscris ca urgente si
decisive pe actul lor de nastere. O lucrare dramaticd triieste si existi prin vigoa-
rea §i noutatea artistici a viziunii care o ciliuzeste, a faptelor si eroilor pe care-i
prezinti. latd, de pildd, Ziarigtii, Ne refine ateniia vreun procedeu scenic inedit ?
Si totugi, piesa are o tinerefe care se impume din capul locului. E greu si transpu-
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nem personajele §i imprejuririle acestei lucrari in alte conditii decit acelea pe
care i le-a fixat autorul, intrudit ele sint solidare cu epoca noastrd, cu ceea ce are
specific si ireductibil. Aici trebuie ciutatd originalitatea Ziarigtilor. In piesa lui
Mirodan, scena se invirteste in jurul ei de citeva ori, intr-o miscare impetuoasa,
dar noutatea i-o conferd Cerchez, eroul principal. Prin Cerchez, pitrunde in piesi
nu numai un caracter nou, dar si o conceptie noud asupra viefii. Conflictul care
are loc in piesi nu-i disputat intre doud personaje deosebite caracterologic. Riz-
boiul care se poarti impotriva adversarilor adeviarului defimeste o poz'tie etica
noud. Nu-i vorba numai de reabilitarea unui om. Apéarindu-1 pe Ion Gheorghe, Cer-
chez isi aparid propriile sale idealuri. Viata sa e indreptati cu o consecvenfa absoluta
ciitre o datorie superioard. Orice abatere ar pita definitiv integritatea ei. Ultimul
inteles al gindurilor sale patetice ni se destiainuieste in violenta discufie pe care
o are cu Tomovici : nu trebuie si inchidem ochii asupra nici unei injustifii, abd'icind
din comoditate sau din scepticism. O singurd minciund dezlinjuie o avalansi. O
singurd complezenid favorizeazi si intretine un lung sir de ipocrizii. La capiitul
lor te afli — vrind-nevrind — pe pozitiile dusmanului. Aduneci judeci intocmai ca
Pamfil, pentru care omul constituie un mijloc sau un pretext. Ceea ce este preg-
nant la Cerchez este aceastd intransigentd, logica severi dupd care se conduce,
dupa - care triieste si care se impleteste cu multd infelegere si omenie.

Sucicesul dobindit de lucrarea lui Beniue In Valea Cucului nu se datoreste
procedeelor dramatice inedite, ci faptului ci ea are riadidcinile adine infipie in
lumea satului de astizi. Intimpldrile din Valea Cucului sint strabatute de o axi
vizibild, care di viefii eroilor o mindwiald si o direcfie. Se simie cid personajele
sint angajate intr-un proces revolujionar si ci pe misuri ce el se desivirseste,
satul si oamenii lui capdti o noud infdfisare. Spectatorul obtine de-a lungul piesei
dovezile sensibile ale unor insemmate tramsformiri. Cine ar vedea, de pildid, in
Toma Cibulea mumai un {idran hitru, ar gresi. Inteligenfa acestui {dran, care se
bizuie pe lunga insumare de impresii cu privire la caracterele, atitudinile si de-
prinderile celor din jur, prezinti o laturd absolut noui. Ea provine din intele-
gerea dinamicii prefacerilor care se infdptuiesc la {ard. Este resortul cel mai in-
teresant al personalitiifii sale. Revolujia triieste cu stralucire plastici in cuvintele
lui Toma Cibulea si se simte cid personajul n-a venit intir-o atingere superficiala
cu sensurile viefii noastre. latd de ce el constituie o fereastra deschisa asupra unui
larg proces social. Celelalte personaje ale piesei sint, de asemenea, reprezentative
pentru vremea ce o trdim. Originalitatea lucririi lui Beniuc se nutreste din ca-
racterul revolufionar al oamenilor si faptelor infifisate.

Adevidrul este, asadar, ci nu procedecle asigurd originalitatea umei opere.
Elemente puternice. de o generoasid vitalitate, care doboard cliseele si rdpun pon-
cifele, se afli inir-o concepiie noud, intemeiati pe studiul temei esenfiale si ne-
istovite care este actualitatea. Ori de cite oni noutatea isi barbwtore';tc triwmful,
egie Prin pyiilocirea actualitifii §i a problemelor ei.



