DOUA MODURI DE A SLUJI UN AUTOR

Teatrul National din Tagi:

Casa Bernardei Alba; Teatrul de Stat din Bacliu:

Minunata pantofdreasd de Federico Garcia Lorca

Congtient de pericolul unor infiltratii for-
maliste (suprarealism, ermetism), care-i im-
povirau §i adumbreau opera lirich §i dra-
maticd, Federico Garcia Lorca a tins mereu
spre o limpezire a expresiei artistice, do-
rind-o tot mai esenpiald, mai directd §i acce-
sibili. A fost, pentru el, o trudi anevoioasi,
dar pind la urmd dincununatdi de succes.
Aceastd incununare e tragedia Casa Bernardei
Alba. Inci in timp ce lucra la ea, Lorca
igi anunga aproape triumfator prietenii ca
a gisit calea buni : ,Nimic literaturd, teatru
curat . Calea a fost intr-adevir bund, in
concepgia lui Lorca, deoarece, departe de
a imbia la ,purism“, cuvintul acesta de
ordine urmirea si eml-udi cau totul artifi-
ciile, cliseele, formulele literatorilor forma-
listi, pledind pentru un dramatism organic,
pentru un dialog funcfional si dens, firesc,
tipizant, care si reflecte credincios esenta
caracterelor §i a societatii observate.

Unii critici burghezi au lansat in chip
tendentios opinia ci ultima piesi de teatru
a lui Lorca (datatd : vineri, 29 iunie 1936)
este expresia  unei ,sdlbatice fatalitig",
comparabili cu accea a tragediilor antice.
Folosind  replica unui personaj, Martirio :
»EBu vid ci tomul e o gooaznici repetare",

Angustias ; e un loc al demengei: ,Nu
vorbiti de nebuni. Acesta e singurul loc
unde nu trebuie rostit acest cuvint® (Mar-

tirio) ; iar Adela, cea de a cincea fiicd a
Bernardei : ,,Ajunge cu urletele acestea de
temniceri |“. Este Spania mgmd.’f. este

poporul ei ginut in intuneric i nestiintd,
sub pintenul prejudecitii §i al resemndrii.

Am insistat asupra acestui paralelism intre
tragedia lui Lorca i starea patriei sale, mai
ales pentru ci semnificagia, mesajul Casei
Bernardei Alba nu poate fi ingeles decit
printr-o strictd raportare la condigiile sociale
si morale ale poporului spaniol infeudat.

Bernarda, personaj principal in constructia
piesei, dar numai un pol al conflictuluj ei,
e figura prototipici a burgheziei rurale. ,Ti-
rand ou cel ce-i sti in preajma“, cum spune
despre ea Poncia, jupineasa, ,¢ in stare sd
se ajcze cu toati greutatea pe inima omului
si si-l vadi un an intreg cum moare, fara
sd-gi piarda surisul ei de gheatd, pe care §i
l-a intipdrit pe fata ¢i blestematd®, Bernarda
devine — dupd moartea sofului ei — capul
despotic al familiei, alcitviti din cinci fete
de miritat, dintre care Angustias, cea dintii,
ml:rﬂzw §i noud de ani, iar mezina, Adela,

— aceiagi critici au derivat tragismul piesei
din neputinta omului de a se opune unei
orinduiri ~sociale, chipurile definitivi, de
neclintit. Nimic mai fals, mai mistificator !
Casa Bernardei Alba este, dimpotrivd, un
fulgurant imbold spre eliberare. Iar pe de
alti parte, o denuntare violenti a consecin-
telor extreme la care catolicismul si feudali-
tatea au adus Spania, in pamcuht sa‘ul
andaluz si nucleul luji familial.

In Casa Bernardei Alba se ciocnesc doud
tendinte fundamentale : una, centripeti, care
reprezinti efortul disperat de a mengine cu
rigiditate o pozitie de clasi (sociald, eco-
nomicd, morald), ,,vesnicia®

se vrea incremenitd in tipare definitive ;
alta, centrifugd, prin care se deliniaza
rizvritirea, gestul de rupere a lanturilor

strivechi, de eliberare si innoire. Fard nici
o aluzie specialdi a autorului, ghicim in
Casa Bernardei Alba insusi chipul tragic al
Spaniei. Ca i familia Bernardei, Spania,
poporul ei sint inchisi intr-un perimetru
ingust, sufocant, in care ,nu vor pitrunde
adierile ulitei. Si ne inchipuim ci am =zidit
ou cirimizi usile si ferestrele® (Bernarda).
E un .infern“, cum spune alt personaj,
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douizeci. Orgoliul de clasi o face pe Benarda
si nu-ji mdrite fiicele : ,,0 sutd de leghe
de jur imprejur nu-i nimeni si le poatd lua.
Birbatii din partea locului nu sint de rangul
lor. Ori vrei si le dau dupi un pilmag ?*
Iar cind i se sugereazi un mire pentru Mar-
tirio, a treia ndscutd: ,.Singcle meu, cit triiesc,
nu se va amesteca cu acela al fami-
liei Humanas. Tati-siu lucra cu ziua“. Pentru
Bernarda, arta de a conduce o falnilic, de-
parte de a fi ficutd din dragoste maternd
5i Intelegere, sti in teroarea ce trebuie cu
tot dinadinsul inculcati fetelor: ,lati ce-n-
seamnd si nu vd tiu mai din scurt. Ar
trebui si ma visati si noaptea I“ Dacd faga
de propriile ei fiice, Bernarda e teribild,
fatdi de oamenii din sat arati un dispret
total : 53 treaci mulfi ani pind veti mai
cilca pragul casei mele I“ (aceste cuvinte
fiind spuse-femeilor care au venit la pomana
sopului Bernardei). Filozofia personajului ¢
pe cit de rudimentard, pe atit de retrogradi :
wPentru femei acul §i ata ; catirul si biciugca
pentru birbati. In acelasi timp, dispretul
de oameni e insofit si de neincredere, de
teamd fatd de ei: ,,..sat cu fintini, unde bei
apa mercu cu spaima ci-i otrivitd“. Spatiul
nu ne ingiduie sd prelungim caracterizarea



din

Scend
Teatrul Nafional din [lagi

Bernardei, ficutd cu desivirsire de poet, pe*
toatd intinderea piesei ; subliniem insd ca
Locca a individualizat-o in modul cel mai
pregnant, definindu-i profilul moral de clasa.

Intre Bernarda si celilalt Ffactor extrem
al conflictului, Adela, sint Angustias, Mag-
dalena, Amelia, Martirio, cocosata, si sluj-
nicele. Cu nuante de diferiti intensitate,
toate alcituiesc un trist grup al resemnirii,
al renuntdrii la viati, al acoeptirii — chiar
dacd uneori strifulgerati de rizvritiri
a conditiilor date. E o lume de infinitd
tristete si obidd. Martirio respinge lumina
strilucitoare a verii, aceasta nu se potriveste
sufletului ei inchircit: ,De abia astept si
vini noiembrie, zilele ploioase, bruma, tot
ce si nu fie aceastdi vari care nu se mai
sfirseste”. La rindul lor, servitoarele isi mir-
turisesc una alteia sdricia §i  durerile.
wPoncia : Noi avem miinile noastre §i o
groapd in tdrna wvirtutii. Slujmica : Singura
tirnd pe care au ldsat-o celui care nu
are nimic, ca noi“.

Fiicele Bernardei Alba scrisnesc din dinti,
dar tac sau vorbesc cind §tiu ci nu sint
auzite, Numai la Adela, impotrivirea ia
forma atitudinii §i a gestului concret. Rupind
clestele, pe caredl tine strins Bernarda,
mezina se aruncd in bratele barbatului iubit
si se elibereazi. ‘Cu Adela, viata reintrd in
drepturile §i condigiile ei firegti. E adevirat
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~Casa Bernardei

Alba* de Federico Garcia Lorca —

ci aceasti eliberare o va costa moartea, dar
jertfa nu face decit si intireascd sublimul
faptei ce descituseazi. ,Ferice de ea
murmurd in final Martirio ci a fost a
lui 1“, a lui Pepe Romano, birbatul viguros,
jinduit de toate surorile, dar in acelasi
timp, ferice de Adela ci a izbutit, fie chiar
prin moarte, si iasi din temnita Bernardei.
Fiindci Adela a avut forta de-a alege, de
a-si hotdri singurd destinul, infringind orice
prejudecatd, orice normd absurdd ridicatd
impotriva wvietii : ,,Ei bine nu!| Trupul meu
va fi al aceluia pe care-l vreau eu !*

Tot in Adela, reintilnim un motiv drag
poetului, care in intreaga lui operi imparte
oamenii in cei care se uitd §i in cei care nu
se uiti la stele. Adela vorbeste, seara, cu
Amelia, care spune: ,,Cind pe cer sint ful-
gere sau stele cidziatoare, inchid ochii si nu
le vad®, si iati riposta Adelei, cuprinzind
intreaga semnificatie a personajului §i poate
chiar a piesei: ,,Eu nu. Mie-mi place sd
vdd cum goneste, dlin de flicdri, ceea c=
a stat incremenit ani §i ani de zile”. Doud
atitudini, doud temperamente, in ultimd ana-
lizd, doui ale wvietii : una staticd,
rigidd, conservatoare, cealalti plini de avint,
de miscare, de optimism. Ce altceva putea
poetul si doreasci Spaniei decit
in iure; de foc cum se aprinde §i se clin-

viziuni

si vada



teste din loc tot ceea ce a finut poporul
spaniol in veacuri de obidi §i tenebre.

E limpede, credem, ci nici nu poate fi
vorba de o interpretare fatalisti §i in nici
un fel mistici a Casei Bernardei Alba. Aici
se ciocnesc voin{i umane, se infrunti setea
de libertate a sufletelor nobile si generoase,
cu zibranicul de fier cu care s-au imprej-
muit apele stitute ale unei orinduiri sociale
nedrepte. Tragismul finalului rezulti tocmai
din aceasti confruntare, din care atitudinea
si fapta cea noud ies biruitoare, chiar dacd
la pretul ‘sacrificiului suprem. leri ca §i as-
tizi, din spatele gratiilor Casei Bernardei
Alba, poporul spaniol isi cistigi dreptul
la libertate : tragedia lui Lorca ii simboli-
zeazd durerea, dar s§i germenele posibilei,
inevitabilei descitusiri.

Am putea, din comoditate si din economie
de spatiu, si epuizim intr-o singurd frazi
tot ce am avea de spus privitor la spectacolul
Teatrului National din lagi. Fraza e urmi-
toarea : dat fiind cd, in mod absolut deli-
berat, teatrul a incredintat piesa Iui Lorca
unei - distributii alcdtuite din actrifele care
,stau §i nu joacd de mult”, efortul de a monta
Casa Bernardei Alba s-a incheiat cu un rezul-
tat cu totul deficitar, demonstrind in bund
mdsurd, lipsd de exigentd artisticd, dacd nn
lipsé de rdspundere fatd de public, care
a rdmas cu o imagine fals@ despre drama-
turgia Ilui Lorca.

Si ne explicim.

Spectacolul e lipsit de coloani verte-
brali, n-are tensiune, nu e stribitut de
fiorul trdirii artistice (cu exceptia inter-
pretirii date de Gilda Marinescu perso-
najului Martirio). Regia, ca element de
ghidare §i coordonare, a fost absenti,
cu exceptia a doui momente : unul in actul
II, cind se ghiceste o anumiti ,,coregrafie”
in aranjarea scenici a fiicelor Bernardei,
inspiimintate de vehementa acesteia; al
doilea, in final, cind printr-o ,metaford",
trupul neinsufletit al Adelei rimine din-
coace de grilajul de care se agati disperat
restul familiei. Acesta din urmi a fost,
intr-adevir, un moment izbutit, care a
lisat si se intrevadi o gindire regizorali.
Dar cu totul §i cu totul tardiv : spectacolul
se terminase! In rest, spectacolul a tridat pind
si cele mai neinsemnate pretentii ale autoru-
lui, de la episodul Cersetoarei pini la Corul
seceritorilor (acest admirabil contrast propus
de autor fati de atmosfera de mormint §i
inchisoare a casei stipinite de Bernarda) :
de la aparitiile Mariei Josefa pind la fma]ul
piesei, viduvit de timbru tragic. Personajele
au fost sterse, nu sgi-au inteles replicile si
nici relatiile dintre ele, totul a fost spus §i
miscat la suprafagi, firi convingere intimi
si fard forfi. Eugenia Protopopescu (Ber-
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narda) n-a izbutit si realizeze decit o atitu-
dmcmamn.li, dar de o martialitate care nu
impresiona pe nimeni §i cu atit mai putin
pe fiicele Bernardei sau pe slujnice. Intreg
confinutul de olasi i de temperament
al comportamentului moral al Bernar-
dei a rimas undeva, in afara scenei.
La fel, Elena Foca (Maria Josefa), care
n-a priceput nimic din semnificatia acestei
mame a Bernardei, innebuniti de regimul
de penitenciar ce i se impune. La fel de
palide §i inexpresive: Cornelia Jurasoc-
Gheorghiu (Aurelia), Silvia Ionagcu (Servi-
toarea), Marioara Davidoglu (Prudencia).
Punctul cel mai negativ al s ului
rimine insi Virginica Bilinescu (Adela).
Acrita a minimalizat personajul de asa ma-
nierd, incit datoriti ei spectatorul n-a mai
izbutit si-nteleagid nimic. (Si am incercat
mai sus si aritim ce reprezinti Adela in
tragedia lui Lorca I)

Singura interpretare pozitivi, repetim,
a izbutit si ofere o compozitie de buni
calitate. Gilda Marinescu a adincit perso-
najul incredintat, descoperindu-i §i redindu-i
valorile dramatice. Am fi putut vorbi de o
adevirati creatie, daci regia — din picate,
absenti — ar fi ferit-o de unele excese
inutile (in emisia vocali, mai ales).

De bine de riu, s-au mai ,salvat* — fie
datoritd infitigicii fizice, fie experientei

.scenice — Florica Damian (Poncia), Lidia

Persofschi (Magdalena) si Aurora Ardeleanu
(Angustias). Degeaba, insd : firi Bernarda si
farda Adela, personaje centrale; firi o regie
activd, spectacolul atimi de un singur fir
de atd subtire, ce se rupe in fiecare seard
in fata publicului lisat in nedumerire.
Scenografia pe turnanti a lui N. Lebas
e ginditd cu expresivitate in toate ipostazele
celor trei acte, pretios fiind §i elementul
de grilaj-gratie, care inconjoard .cuibul
de piatri“ sau ,citadela® Bernardei. O unicd
observatie : faptul ci decorul e ,deschis®,
§i ca atare prea aerat, nu permite oconsti-
tuirea atmosferei incandescente ceruti de
text. In rest, turnanta a functionat destul
de bine, iar luminatia a fost prompti si
adecvati diferitelor portiuni de decor.
Severitatea cu care am apreciat acest
spectacol poate apiirea excesivid. Totusi nu
este, intrucit a fost impusd de prestigiul cis-
tigat de mult §i pe buni dreptate de Teatrul
National din Iagi: §i in critica dramatica
trebuie dat Cezarului ce i se cuvine...

Lorca s-a bucurat de un tratament sim-
titor diferit la Teatrul de Stat din Baciu,
e adevirat cu o lucrare mai putin preten-
tioasd, Minunata pantofdreasd. Ar ajunge si
mentionim c¢i pentru montarea ei, teatrul a
ficut apel la doi ocolaboratori dinafari,



mai initiati, ca regizorul Vlad Mugur si
scenograful Toni Gheorghiu.

Insdisi prezenta acestor doui nume pe afis
— pe lingd angajarea celor mai bune ele-
mente actoricesti ale teatrului — avea darul
si ne stirneascd interesul si curiozitatea, Pe
deasupra §i impulsul de a compara reali-
zarea bicdoanilor cu aceea a teatrului bucu-
restean, degi... comparatio non est ratio,
comparatia nu e argumentatie, E drept,
spectacolul de
nou, in ansamblu, fati de cel de la Bucu-
resti. Totusi, € in mod neindoielnic un
spectacol de tinuti artistici §i de prestigiu
al colectivului moldovean, ceea ce e destul
de mult.

Ca sd ne deslusim agsteptirile, speram ci
Vlad Mugur va intui mai deplin caracterul
popular al comediei lui Lorca, ci vom asista
la descrierea unei ambiante mai autentice,
cu tipuri §i caractere mai puternic intipirite
pe fondul incandescent al piesei. Lucrurile
acestea nu le-am dobindit urmirind specta-
colul. In schimb, am asistat la o montare de
bun gust, asigurat si de scenografia si costu-
mele lui Toni Gheorghiu (luminoase, clare,
vioi colorate). Picat ¢i unii din oamenii
nostri de teatru nu reusesc si treacd hotirit
pragul gestului §i migcirii elegante, al ros-
tirii corecte, pentru a ajunge la izvorul ori-
ginar de apd proaspiti al inspiratiei popu-
lare, indeosebi cind e vorba de Lorca.

la Baciu n-a adus nimic

Asadar, spectacolul a avut ritm, culoare
§i cursivitate, din el desprinzindu-se cu
oarecare vigoare citeva figuri de interpreti.
Fireste, in primul rind Kitty Stroescu (Panto-
fareasa). Actrita a dovedit forti, s-a migcat
cu ugurintd §i aplomb, a avut citeva clipe
fericite in scenele ocu Copilul §i alte citeva
cind infrunti dojana tirgului. Interpretarea
ei n-a fost, totusi, deplind tocmai fiindcid nu
s-a inspirat nemijlocit din resursele populare
ale piesei. Fati de interpreta bucuresteani,
Kitty Stroesou a avut insi un plus de
fortd, de altfel foarte necesar rolului.

ILa Costel Constantinescu, care avea toa'e
datele personajului (Pantofamul), am obser-
vat o inexplicabili pasivitate, un. soi de
plictiseali. Fundamental, rolul a fost servit,
dar fird culoare, fird nuvante, firi bucuria
actoriceasci de a juca. Din restul perso-
najelor, inclusiv Primarul (conceput exteriot
de Paul Lavric) g§i Fliciii, s-au deta-
sat Vecina in negmu (Lthana Russur,
intr-o compozitie foarte expresiva), Autorul
din prolog (Ion Buleandrd) si cu precidere
— sintem datori si subliniem — Copilul
(Anca Bogdan).

La Baciu, Lorca a- fost slujit cu tragere
de inim3 si cu demnitate artistici i, chiar
daci nu i s-a deslusit pind in esentd
opera, nu a fost nici pe departe tratat §i
tridat ca la Iagi.

Fl. P

SARJA SI SUPLETE SATIRICA

Teatrele de Stat din Baia Mare si Arad: Parfea leului de Costin Teodoru

O dovadi a pupu-l.adtiﬂi de care se bu-
curi genul comic in rindul spectatorilor o
constituie i faptu.l ci un mumir mare de
teatre au inscris in repertoriile lor spirituala
satirdi a lui Costin Teodosru Partea leului.
Vama.nalizamdspacmolaelede]aliaaa
Mare si Arad.

Nu stim daci vom fi in asentimentul au-
torului spunind ci spectacolul béimarenilor
a fost mai fidel, mai corespunzitor, mai
aproape de spiritul textului decit spectaco-
lul aridenilor, care abundd in pretiozitati
si extravagante stilistice. Nu stim, de a-
semenea, cum va fi reactionat publicul din
Arad pentru ci noi am vizut spectacolul
la Bucuresti cu ocazia unui turneu si nu
ne-am dat adeziunea cu acelasi entuziasm
ou care la Baia Mare am aplaudat laolalti
cu speotatorii. Evident, se resimt aici doui
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modalitati regizorale si douid conceptii dis-
tincte, ba chiar opuse, apartinind viziunilor
personale ale lui Petre Meglei (Baia Mare)
si Jon Deloreanu (Arad). Prima a urmirit
simplitatea §i verva acfiunii, a accentuat
ritmul §i specificul grotesc al personajelor,
obtinind exact ceea ce trebuia: un pamflet
spmmal si plin de nerv la adresa celor ce

indeletnicesc cu frauda. Bartolomeu Mo-
poc in interpretarea lui Costin Iliescu a
devenit un fante ambifios, intreprinzitor si
farfara, amintind intrucitva de spontanei-
tatea lui Ostap Bender (eroul romanelor lui
Ilf si Petrov). Substitutul siu, Pompilian,
interpretat de Stefan Iordinescu, a schitat
o caricaturd inspirati prin exagerarea acelor
trasituri ale personajului care il descoper#
in esenta sa ridicold (parvenitismul, lasi-
tatea). Replicile se succed cu vioiciune, ca



