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UN INCEPUT DE DRUM...

Dincolo de semnificatia unei premiere,

spectacolul Racheta hn Tudorica de la Tea-
trul Palatului Pi mai are §i un
alt tilc: intr-un anumit sens, aceasta e

poate prima piatri de temelie la edificiul
viitorului teatru pentru copii, atit de mult
dorit si asteptat. Piesa datorata lui H.
Nicolaide §i Jack Fulga, pe care-i cunoa-
stem mai ales ca pe niste incercati revuisti,
poartd intrucitva pecetea genului cu care
autorii ei sint mai familiari. Construita
pe linia si in coordonatele unei farse,
piesa ne relateazd intimplarile lui Tudorica,
neobosit iscoditor de inventii, pe care-]
depisesc insd cunostinfele si capacitatile
creatoare. Captivat de lecturile din Jules
Verne, Tudorici viseazd la o cilitorie in
lund, pe care practic vrea si o efectueze
cu o lconstructie de ,,tip propriu”, propulsa-
ta de o incarcituria de praf de pusca.
Parte din prietenii sii se lasd captivati de
ideea ,inovatiei®, alfii isi dau seama ci
nu e vorba decit de o utopie §i cauta sa-l
tempereze. Un bunic bun s§i prietenos se
amesteci in jocurile copiilor, oferindu-le
complicitatea sa. Momentul de wvirf al co-
mediei il constitule imprejurarea in care
copiii, inainte de a porni cu racheta, adorm
furati de vraja unui pahar cu viginati in
care a fost dizolvat un somnifer. Pirintii
au hotarit si le facid o farsi. Adormiti, ii
transporti intr-o padure linga Bucuresti,
unde vor face cunogtintd cu o serie de per-

sonaje de cosmar — locuitorii lunii — de
fapt parintii deghiza;i gi mascati. Dupa
citeva ,,incercari”, copili vor primi lectia

de a nu mai porni in actiuni si intreprin-
deri care le depisesc purerile.

Piesa are elemente valoroase, ea sur-
prinde cu umor unele tridsaturi caracte-
ristice ale copiilor, setea lor de cunoastere,
imbinarea elementelor de joc cu cele ale
gtiingei.

Piesa devine discutabili insi, din mo-
mentul in care ea presupune un anumit e-
lement de ,,absurd”, un conventionalism tri-
butar unui gen de farse putin desuet. E
greu de crezut in toatd intimplarea cu a-
dormitul oupld.lo si mai ales peripefiile
for, petrecute in lunid. In misura in care
toate aceste elemente sint judecate revui-
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stic, ele isi pot gisi o oarecare justificare ;
in cadrul unui text dramatic conceput
insad ca piesd, ele fac corp striin fatd de
restul elementelor dramatice si nedumiresc.
In acest sens, piesa lui H. Nicolaide si
Jack Fulga e intr-un fel un amestec de
genuri neorganic sudat, si din aceastd prici-
na insuficient de operativ, in ceea ce pri-
veste actiunea educativi asupra micilor spec-
tatori. Hazul de dragul hazului si poanta
gratuitd nu au fost complet inliturate, dupa
cum morala finali nu e suficient de lim-
pede si clari.

Prezenta micului ercu — pionierul —:
pe scend, dezbaterea dramatici a unor pro-
bleme zctuale ale copiilor, iati principalul
mecit al acestei piese, cu tcate ci reali-
zarea ei arlistici nu e incd destul de iz-
butit.

Cei doi autori au pornit la destelenirea
unui teren de la care se asteapti roade si
mai fertile. Teatrul Tineretului a patro-
nat aceastd actiune destul de modest, prin
cﬁ;iva actori mai putin distribuiti la ,se-
diu“ si prin elemeniele de decor.

Mihai Radoslavescu, regizorul piesei, a
adunat insi cifiva pionieri, talente auten-
tice, care s-au daruit cu rnivnd interpretarii
unor roluri in care au reusit, cei mai
multi, si intruchipeze personaje veridice.
Cu mijloace modeste incd, acest inceput
de drum se cere continuat si, mai ales,
sprijinit cu mai multi eficientd decit pina
acum de tutorele siu: Teatrul Tineretului.

ALEE,

UN MUZEU CARE NU-SI
GASESTE... LOCUL

Muzeul Teatrului National din Iasi, care
a fost infiinfat in anul 1952, nu mai
are local. Piesele numerocase — unele

deosebit de valoroase — ale acestui tezaur
pretios pentru istoria migcirii noastre tea-
trale sint expuse degradirii, deoarece, in
momentul de fatid, se afld depozitate ,pro-
vizor" in podul teatrului si in alte locuri
necorespunzitoare. E un provizorat care
dureazid prea mult, adicid de la inaugurarea
salii, dupd renovarea radicaldi din cursul
anului 1958. Pind atunci, muzeul functiona



in fostul fumoar, sub supravegherea unu
custode care dadea si explicatiile necesare
vizitatorilor.

Pini la pgasirea unei solutii mai bune,
plesele si documentele atit de interesante,
aflitoare in posesia acestei unititi de cul-
turd, ar trebui instalate tot acolo (in fu-
moar), cu atit mai mult cu cit aceastd
sald somptuoasi n-ar avea decit de cistigat
daci ar fi mobilatqi cu portretele, textele
de piese, documentele, memoriile, obiectele
de scend care au apartinut inaintagilor glo-
riosi ai celei mai vechi scene din fara.

N. B.

PRIMUL SPECTACOL - PREMIERA |

wTeatrul X vi invitd si luati parte la
premiera piesei Y.." si invitatii sosesc la
teatre ; din redncﬁj institutii, intreprinderi,
organe de stat.. Premierd inseamnid primul
contact al spectaoululful publicul. Prima
emotie, prima vm'f‘ml Cu aceasti
ocazie se va constala in ce méasurd munca
depusi in timpul repetifiilor e reusiti, in
ce masurd spectacolul e pus sau nu la

Cu toate aceste date bine cunoscute (de-
rivind chiar din cuvintul premierd), cei
invitati la ,premieri" constati ca piesa
Y se joaci de vreo doui-trei siptimini,
iar teatrul nu s-a hotirit decit cu intir-
ziere la programarea spectacolului cu invi-
tai. Care poate fi explicatia ? Omi specta-
colul nu era pus la punct la primul con-
tact cu publicul si directiunea mxdma
ci mai are nevoie de un oarecare ,,rodaj”,
ori sint alte cauze care determini amclu
cerea respectivului teatru si dea ,premiera”
la... al zecelea spectacol.

Erp}icatia nu e deloc mistericasid. Cau-
za e aceea pe care am ardtat-o mai sus.
Teatrul considerd ci, in cele citeva repre-
zentatii pe care le mai di pind si invite
opresa” si oamenii de specialitate, specta-
colul capiti calititi pe care nu le avea
initial la prima reprezentatie. Actorii vor
juca mai siguri pe ei, resorturile tehnice
vor functiona mai prompt etc. S-ar putea
si fie ceva adevdrat. Dar se pune o in-
trebare : cu ce e vinovat publicul primelor
spectacole — pini se pune totul la punct
pe parcurs — de faptul ¢i un spectacol
a intrat in seria reprezentatiilor fird si
fie finisat ? De ce trebuie ca spectatorul
care-si cumpérd bilet, spectatorul fati de
care ar trebui si avem aceeasi — daci nu
o sporiti — consideratie ca si fati de
invitati, si suporte faza de ,rodare”,
care inseamni, practic, spectacole mai slabe
decit cel oferit J.nvitaglou'?
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Personal, cred ¢i un spectacol nu se
poate repara pe drum, adici in
reprezentatiilor. Ceea ce era gresit initial,
Timine gresit! E adevidrat ci actorii cis-
tigd o oarecare siguranta, care s-ar putea
insd obfine inci de la repetitiile generale.
Daca, de pildi, o comedie are nevoie de
un contact prealabil cu publicul, se poate
organiza o ,generali” sau doui cu pu-
bhc(calampehmlegenemledelal“ilar-
monicd). Publicul e prevenit ci asisti la
o repetifie generald, constati unele defecte
ce s-au ivit pe drum, in schimb ,tensi-
unea“ de spectacol se obtine pentru actori
si tehnicieni, cu public in sali. Iati o
rezolvare echitabili. Jar primul spectacol
devine astfel intr-adeviar premiera.

Din pdcate, insd, se intimpli destul de
des si se arunce in focul reprezentatiilor
spectacole care nu sint incd finisate. Ter-
menul premierei fiind presant (cu toate
¢i nu ‘e totul gata), actorii, tehnicienii
sint ,aruncati” in spectacol, cam aga cum
se intimpli cu copiii care nu stiu si
inoate si sint azvirlifi in mijlocul unei
ape : descurce-se fiecare cum poate.

De ce, cind avem termene absolut preci-
se in fata noastri, nu sint puse la punct
toate lucririle, sau cel putin marea lor ma-
joritate ? Solutia ? Ar trebui dusi lupta
ca, incd de la repetitiile generale, teatrul
si fie in misurd sd invite fard reticente
reprezentantii presei. teatrelor ar
trebui si fie: primul spectacol-premierd,
ca apoi si fie valabili deviza mult doriti :
fiecare spectacol — o premierd !

M. R.

..5A RASARA BUSUIOC |

Duminici, 29 martie 1959, orele 14!/,
colectivui piesei intr-un act Der grosse
Kiirbis (Dovleacul cel mare), de la sec-
tia germana a Teatrului de Stat din Sibiu,
aglepta camionul care trebuia sd-l trans-
porte la Turnisor, la gospodiaria agricola
colectivi din acea localitate, pentru un
spectacol. Minutele trec, se face ora 15,
apoi, 15Y/;, 15%... Dupi o agteptare de
peste o ord, responsabilul sectiei, Hans
Binder, ordoni ,rupeti rindurile“ i ,li-
ber”! Camionul nu venise si nici nu
urma si mai wvini. Camionul apartinea
G.A.C.-Turnisor si fusese oferit de con-
ducerea gospodiriei. Dupd citeva ceasuri,
un telefon rizlet anunta ci in sala de
festivititi din Turnisor s-ar fi intrumit, la un
moment dat, in asteptarea spectacolului, vreo
300 de colectivisti.

Tot duminici, tot 29 martie 1959, dar
la orele 18: colectivul piesei Mielul turbat



