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OMUL DE TEATRU
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sa cum a fost un om al bibliotecii, unul al scoalei si, in cele din urma,
ziaristul, de perseverenfa si de prestanta ce se cunosc, Eminescu
a fost si un om de teatru, insd toate aceste oficii, obstesti si publice,
au fost umbrite de marea faima, statornic-crescinda, a inegalatei sale poezii. Emi-
nescu a fost, dintru inceput, si va ramine, deapururi, in fastele literelor rominesti,
Poetul de pe Culme, la treptele caruia pelerinii din trecut, ca si acei din viitorul
lirismului nostru, vor ingenunchia intru eternitate. Desigur, biografia poetului nu a
nesocotit, chiar dimpotriva, latura, asa zicind, teatrald a viefii lui Eminescu, asa
cum a facut parte si activitdtii lui de bibliotecar, de revizor scolar si de ziarist, cu
distinctia, poate, cd scena fiind, prin definifie, o cutie de rezonania, legendele s-au
simtit, aici, cu mult mai mult in largul lor. Oricit de pozitiva si de extinsa ar fi
astdzi audienta de care se bucura, in obstea cetitorilor, poezia lui Eminescu, si ea
nu poate fi tdgaduitd, cind tirajele astronomice, dacad le raportim la cele de ieri,
stau marturie, cu mult mai multi sint aceia care vor fi retinut o anecdota sau un
incident din viata de actor ambulant a poetului, decit una din rarele pietre pre-
tioase, smulse, in anii din urmai, scoicilor submarine, de unul sau altul dintre sca-
fandrii istoriei noastre literare, dar care nu s-au invrednicit incd de portativele
stigmatizante ale compozitorilor nostri. In orice legenda, oricit de absurdi, tot afli
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un graunte de adevar si a-l dispretui, din principiu, e si nedrept si zadarnic. Cind
ziaristul X a putut scrie, fara sa o si creadd, de bunaseama, ca ,,Luceafarul” a fost
dat gata, intr-o noapte, in drumul ce-l1 aducea pe poet dela lasi la Bucuresti, el nu
facea, mai la urma urmei, punind in circulatie aceasta enormitate, decit sa ilustreze
o particularitate folclorica : credinta anume in singura atotputernicie creatoare a
geniului. $i cind, la aceeasi vreme, aproape, un scriitor ca Britescu-Voinesti rupea
pecetfile de pe o taina, lui, zice-se, incredintatda de Maiorescu, si dupa care ,,Lucea-
farul* nu era altceva decit o alegorie matrimonialda, in care Demiurgul prefigura
pe Maiorescu §i Catdlin era Caragiale, autorul lui ,Niculdifa Minciuna“ si al
wPrivighetorii“ nu-si exprima mai putin admiratia pentru un poet, care izbutise sa
extragd din astfel de sarbede si pieritoare nimicnicii o atit de suprapaminteana si
nepieritoare pldsmuire de artd. Paralel cu destdinuirile lui Caragiale, din memora-
bilul sdu necrolog, altele au venit sa se adoage, si astazi orice initiat al vietii
poetului cunoaste si viata de hamal in port si pe aceea de rindas la cai, intr-unul
din hanurile din Giurgiu, unde-si impartea timpul intre obligatiile profesionale si
lecturi cu voce tare, din opera lui Schiller. Pe toti ne-a incintat portretul, pe care
nepotul lui Iorgu Caragiale il face tinarului siu coleg de carierd, si variatiunile de
umoare ale ,regelui asirian“, dezamagit de glaciala atitudine a artistei Eufrosina
Popescu-Marcolini, de-ar fi sa credem aserfiunei lui Stefanelli. Dincolo insa de
aceste, mai mult sau mai pufin ipotetice, incertitudini biografice, posedam un
numar de date sigure pe care se poate zidi, fara teama vreunei alunecari de teren,
cariera de om de teatru a lui Eminescu, si acestea ar fi, pentru a limita : stagiul,
atestat, de sufleur, al trupelor Iorgu Caragiale, Mihail Pascaly si al Teatrului
National ; manuscrisul tdlmacirii, aproape integrale, a tratatului german ,Arta
reprezentdrii dramatice* de Heinrich Theodor Rétscher ; cronicile dramatice din
,Curierul de Iasi“ si ,,Timpul” si, in fine, opera sa de autor dramatic.

Cariera de sufleur, inceputd in trupa lui Iorgu Caragiale, era dublatd, dupa
relatarile lui Iancu, si documentele nu lipsesc, de aceea de compuitor de cuplete
si, pentru citeata lui caligrafie, de copist de piese de teatru din repertoriul trupelor
respective, Care vor fi fost ,cupletele minunate“, la care se referea lorgu Caragiale,
e greu de spus, si totusi n-ar fi exclus ca dialogul postum ,Intunericul si Poetul”
sa fi slujit, dupa imprejurari, drept prolog si program de culturd nafionala : ,Voi
sa ridic palatul la doua dulei sorori/La Muzicd si Drama.." afirmd Poetul, si mai
departe: ,Sa vad trecutu-n viatd, sa vad romina dramd/Cum din mormint eroii
istoriei 1i cheama..“. Cit despre repertoriu si piese copiate, manuscrisele de la
Academie si-au adaos, doi ani dupa ce Maiorescu donase valoroasele registre, caiete,
carnete si pagini razlete, eminesciene, un manuscris (3215) cumpdrat in 1904 de
la anticarul I. Fogel, cuprinzind caligrafic copiate, cu o cerneala aproape stearsi,
trei piese talmacite din franfuzeste: 1) ,,Smeul noptii“. Comedie intr-un act de
Hippolite Lucas, tradusa de P. I. Georgescu. Ulterior, cu scrisul, poate al directo-
rului de trupd, ce se intilneste si-n numele proprii ale distributiei (I. Caragiali.
Elen. Caragiali, Cicilia, Leoveanu, Mad. Alesandrescu, Mincu, Solomonescu, D. Dimi-
treesasca etc.), titlul e inlocuit cu unul mai atragiator : ,,Un dulce sarutat“. Comedie
cu cintece intr-un act, tradusid din frantuzeste. Pe aceeasi pagina, mai jos, cu scris
strdin, citeva cuvinte indescifrabile si anii : 1860, 1870 ; 2) ,Margo Contessa“, vodevil
intr-un act, tradus din franfuzeste de T. Profiriu si 3) ,,O palma séu Voinicos da
fricos®. Comedie intr-un act, tradusa de D. Porfiriu (: de la Theatrul frances Palais
Royal !). Despre acest manuscris, si in legatura cu identitatea copistului, Ioan Masoff
noteaza in pretioasa d-sale ultima carte (,Eminescu si teatrul“) cd, dupa obiceiul
timpului, consacrat la copisti, poetul si-a iscalit transcrierea. $i, intr-adevar: la
finele fiecarei piese isi noteazd, cu parafa, numele. Dar ultima fila, alba de text,
nu e mai putin bogatd in sugestii. In capul ei, repetat, unul sub altul, se afla
numele : Eminescu ; insa grafia, cu o cerneald violetd, distincta, mai tirzie, e aceeasi
din restul paginei albe, al carei confinut sund, in integralitatea lui: ,Nihil regula
sine exceptia“, dedesubt iscalit, in monograma, si oarecum ca autor al aforismului :
I. Nicu; ceva mai jos, pe doud rinduri: ,1873, Iunie, 12/Tirgu-Vesstii* si, in
fine, cam pe o treime din pagind, pind jos, repetat, cu aceeasi monograma a
capitalelor : ,,I. Nicu®, cu un Inceput de parafd, schifatd mai timid si in al doilea
Eminescu, de sus, prelungindu-se in diagonala cu un raspicat: ,sufleor®. Ne-am
oprit, fireste, la aceste detalii eteroclite ale ultimei pagini a ma-
nuscrisului  eminescian, mai cu seama pentru impulsul la reverie, pe
care o astfel de pagina 1l poate comunica. Jatd un coleg de breasla
al lui Eminescu, care-i foloseste, la distantd de wun lustru, poate maj
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mult, caietul de sufleur, cu transcrierile, caligrafice, si care stie din traditia
trupei, cad el e opera unei personalitati de exceptie (sa fie oare, aforismul schilod,
calchiat din proprie fantezie, dupa ,nihil sine Deo“ un reflex al acestor circum-
stante ?), evadata din breasla, acceptatd de Junimea, indata dupd Alecsandri, si azi,
in 1873 adica, la studii universitare, in Berlin (caci ce scapa neinregistrat, lumii
actoricesti ?) — ce poate fi mai sugestiv si de o mai induiosatoare pietate decit
acest act de solidaritate profesionala ? Si poate cd mai e ceva, la care indeamna
aceleasi pagini, decolorate de timp, ale caietului de sufleur al lui Eminescu. Ca
manuscrisul acesta a fost in posesiunea lui Iorgu Caragiale e neindoios, judecind
dupa numele proprii amintite ale distributiei. Dar cind ? Pe vremea cind ,,Emilescu®,
cum identifica Toan Masoff intr-unul din dosarele repertoriului lui Iorgu Caragiale,
primeste 5 galbeni (poate chiar 6, de vreme ce totalul e sporit cu un galben, ce
e de presupus ca a fost adaos, daca a fost, celui ce primea mai putin ca ceilal{i),
sau mai tirziu, judecind dupa grafia, mai curind din vremea marelui turneu
transilvan, de patru luni, al trupei lui Pascaly, in care Eminescu e si sufleur si actor ?
Intre piesele jucate cu prilejul acelui memorabil turneu, care a insemnat atit de
mult pentru constiinta etnicd a tinarului poet si, deasemeni, tot atit de mult si
pentru soarta viitorului fond de teatru ardelenesc, cici de la aceasta data se
inteteste campania de presia In sprijinul ideii, la care si Eminescu, abia descins
la Viena, va participa, Intr-un chip cu adevarat exceptional, in pragul anului
1870 — intre piesele acelui turneu, zic, figureaza si ,Voinicos da fricos®, si intre-
barea e daca tindrul suflemr nu va fi avut sub ochi chiar propriul siu manuscris.
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Anii de teatru ai lui Eminescu au fost si multi si bogati in experientd, dar intre
evenimentele cu adevdrat memorabile, ce-au ldsat urme indelebile si in sufletul
poetului, si nu mai pufin in prima sa lucrare In prozd, nedreptatitul ,.Geniu
pustiu®, inceput la epoca aceasta, si atit de mult imbibat de atmosferd scenica,
nimic nu ne opreste s asezdm insusi acest turneu transilvan, din 1868. Cind, peste
zece ani, mai precis, la 5 ianuarie 1878, prins intr-una din multele polemici pe
cari proaspatul siu scris gazetiresc le stirneste, raspunde adversarilor, ce-i sgin-
daresc biografia, cu articolasul ,Pro domo*, in mindria calma cu care vorbeste de
anii sii de teatru, sintem convinsi ca vibreazd mai mult de una din reminiscentele
marelui turneu. ,Ba o foifd, spunea Eminescu, ce-si macina palavrele tot la
moara ,Rominului¥, ajunge sa& se anine pind si de persoana colaboratorilor
»Timpului“, Ca unul e ungurean, cd celalt a fost corist la teatru, despre asta nu
e suparare — pot si Insire mult si bine asemenea filozofii si s& se intereseze prea
cu de aminuntul de viata noastrd privata, in care nu vor gasi nici umbra de
faptd rea. Cd unu-i romin din Ardeal [I. Slavici], ca celalalt in copilarie, citiva
vreme, a legat cartea de gard si si-a ficut mendrele printre actori, nu dovedeste
nimic rdu, nici in privirea caracterului, nici in privirea inteligentei lor. Dacid vor
cerceta §i mai departe, vor gasi ca unul a legat araci in via parinteascd si ca
celalt a tfinut coarnele plugului la mosia parinteasca, si la urma ca amindoi
sint vitd de tdran rominesc, pe care nu-l faci strdin nici in ruptul capului. Cine
n-a simtit pind acum, ca in mucul nostru e mai multd nationalitate adevarata,
decit in vinele tuturor liberalilor la un loc, acela sau suferd de boald din nascare,
ce nici un leac nu are, sau isi inchide ochii cu de-a sila si nu vrea si vada“.

Acestei experienfe directe, pe teren, a celui ce ,si-a facut mendrele printre
actori®, cum atit de plastic insusi o spune, Eminescu i-a adaos o culturd de specia-
litate, deadreptul revolutionara pentru epoca sa. O videste, intre altele, doctul,
si nu lipsitul de nerv si de atitudine critica, studiu, ,,Repertoriul teatrului national®,
publicat in pragul anului 1870, in ,Familia“ dela Pesta, revistd in care debutase
si primise botezul publicisticei, cu patru ani Inainte. Rezervele amabile fata
de un anume poliglotism in comediile 1lui Alecsandri, rezerve, pe
cari invafatul profesor si carturar de la Cluj, Grigore Silasi, Ile
va cita peste pufin in coloanele aceleiasi publicatiuni, condamnarea in-
dureratd, insda nu mai putin ferma, a dramelor istorice ale lui Bo-
lintineanu, vinovat de a-si fi aruncat prea insistent ochii la ,aquila din
nord“, la Shakespeare ; elogiul nuanfat si vibrant al dramaturgului englez, cultul
caruia i-a fost un perpetuu leit-motiv, aprecierea entusiastd a teatrului lui Victor
Hugo, acest .bard al libertitii®, pe care-l recomanda de model junimei ,ce va
vrea sd se incerce in drame nationale romine® ; recomandarea unor scriitori ca
Hebbel, Holberg, Bjornson s.a.m.d.,, fac din acest studiu atestatul cel mai autentic
al omului de teatru, de exceptionald cultura, care era, la virsta de 20 de ani,
Eminescu. Si pentrucd junimea careia i se adresa, ar fi putut invoca sardcia si
lipsa de bani pentru procurarea textelor, tinarul mentor ii opunea exemplul
propriei sale experiente: ,,Cine vrea si se scuse cu lipsa si cu sardcia acela in
mine cel putin nu si-a dat peste omul sau, dacd cunoaste limba germana se
intelege. Operele, d.e., fiecare in parte costd 10 cr. (Philippe Reklam jun. Uni-
versal-Bibliothek)“. Iar celor ce ar dori sd studieze piesele teatrale clasice
-in cohesiunea lor cea organica“ acelora le recomandd brosurile din ,,Classische
Theater-Bibliothek aller Nationen (Stuttgart, Expedition der Freya)*. Acestea.
e drept, costd 18 cr., dar au avantajul cd sint precedate de valoroase introduceri.
O buni parte din sugestii vin, de bundseamad, dela tratatul , Arta reprezentarii
dramatice* a lui Rotscher, esteticianul si criticul dramatic de autoritate, care va
deceda la 9 aprilie 1871 in Berlin, si al cdrui necrolog se si afld in manuscrisele
vieneze ale poetului, tratat a cirui tdlmdacire a inceput-o la Bucuresti si a terminat-o
la Viena. Semnalind intr-o substanfiald notd din ,,Arta cuvintului la Eminescu®,
prezenta acestei tdlmaciri, prof. D. Caracostea opina cd cea mai temeinica parte
din cultura umanistici si teatrald a poetului se datoreste acestui tratat, si ca in
clipa cind se porneste la Viena, el era deja stipin pe tainele acestui uvragiu.
Cromo-topografia manuscriselor confirma intru totul aceasta opinie. Asimilarea si
transpunerea in termeni rominesti a acestor notiuni, oricum, inedite, fluenta tra-
ducerii, pe misura ce ea trece din etapa bucuresteana de la 1868 la aceea vieneza
din 1870—1872, notele personale, rod al propriei sale experiente teatrale, cu cari
gloseaza ici si colo anume pasagii din tratat, videsc o muncd sus{inuta, un interes
si o pasiune pentru problemele actoricesti si pentru literatura dramaticd univer-



sald, in frunte cu Shakespeare, rar intilnite la vreun alt scriitor al nostru. Doua,
qin multimea notelor, vor sugera importanta acestei continui confruntiri intre
litera tratatului si observatia personald. Cind Rétscher expune, teoretic, cazul
actorilor cu infatisare disgrafioasd, ce pot totusi invinge, cu conditia ca ,,abnormi-
tatea corpului sa nu contrazica ideea, ce e a se reprezenta“, ceea ce se poate
corecta ,prin arte“, si mai cu seama, ,naturalminte numai la figurile comice",
Eminescu gloseaza lateral : ,Si Gestianu cu toate astea joaca-n drama“. La capi-
tolul ,modulatiunea tonului“ si anume la paragraful despre ,Indltime si profun-
ditate“, referinta noteaza : ,Xenopol.. nusic’a“. Iar la capitolul ,Legea accentului*,
§i In legaturd cu accentul logic, talmacitorul noteaza in margine: ,Natura simtdi-
mintului $i natura cugetarii. v. Maiorescu, Etwas philosophisches“, Ce rol are
accentul in cugetare ?*, Ceea ce largeste dintrodatd orizontul lecturilor si al con-
fruntirilor. Asa cum se intimpld §i cu pagina, in care Eminescu transcrie doud
note de un deosebit interes, ale lui Kogalniceanu, din ,Dacia Literara“ dela 1840,
si pe care le lipeste pe fila de garda a talmadcirii sale, ca un memento bogat
in sugestii. Si adevdrul este ca aceste doud note, ce s-ar cuveni reproduse in
intregime, atesta un critic $i un om de gust, pe urmele cdruia va merge si poetul
nostru. Kogdlniceanu trage o neta linie de demarcatie intre teatrul-artd si intre
pépuserie, si dupa ce vorbeste, cu abila disimulare a rezervelor, de reprezentatiile
lui Costache Caragiali, conchide cit se poate de hotarit: ,Materia este, teatrul
national poate sa infloreascd, dar pentru aceasta trebuie o intreaga abnegatie de
tot interesul banesc; trebuie interes de slavda, dorul bunului, si o mare hotirire
de a face jartfi insemnitoare. Atunce scena romineascd va fi artd, insa nu
papuserie®,

Astfel de ginduri se intilnesc la tot pasul si in ,revistele teatrale* din
wCurierul de Iasi* si din ,,Timpul“, ale lui Eminescu. Vorbind de teatrul lui
Gogol, cu prilejul reprezentarii ,Revizorului¥, si opunind realismul acestuia artifi-
cialitiatilor bulevardiere ale Parisului, Eminescu scrie: ,,Gogol nu vineazd nicaieri
efectul, pentrucd el n-a scris pentru tantieme, nici pentru succes, ci pentruca i-a
placut lui sid scrie cum putea si vedea lucrurile, fara a se preocupa mult de
regulile lui Aristotel“. Severitatea cu care judeca lucrarea ,,Moartea lui Brincoveanu*
de Antonin Roques, si revolta cu care condamna ,panorama lacrimogena* a ,Oste-
nilor nostri“, pe care Frédéric Damé 1i exhiba pe scena Nafionalului in timp ce
rdzboiul independentii secera atitea vieti, opiniile cind bune, cind rele, despre un
acelas actor, atentia ce acorda pronunfiei corecte si tonului natural — iata citeva
numai din aspectele unei activitdf{i de cronicar dramatic, in care inainte de el
excelase Filimon, si odatd cu el, Caragiale. Cronicarul dramatic Eminescu, ca si
ziaristul, de altminteri, nu cunoaste menajamentele, nici arta subterfugiilor, asa cum
le practica Maurice Boissard, malitiosul om de teatru francez, care umplea o cronica
intreaga cu o peregrinare prin Paris, cind spectacolul despre care avea sa dea
seama nu-l ispitea.

A fost Eminescu si un dramaturg, se intreaba din cind in cind, exegetii, sau
numai un veleitar, asa cum a fost, in materie de teatru, toata viata, marele roman-
cier Stendhal ? Fragmentare, mai inchegate sau simple punctaje si schematisme,
lucrarile dramatice ale lui Eminescu dovedesc cu toatele, la omul de teatru, asa
cum l-au profilat rindurile de mai sus, o aspiratie continua si serioase mijloace,
cari ar fi putut promova un puternic creator de caractere si situatii dramatice.
Sint in prima sa lucrare de tinerete, ,Mira“, de pe la 1868, scene de un categoric
dramatism in confruntarea dintre batrinul portar de Suceava, Arbore, si epigonul
nevolnic al marelui Stefan, Stefanitd Voda, ce preludeaza, s-ar zice, patetismul
n»Viforului® lui Delavrancea, si ele se citesc si astdzi cu emotie. Sint in cele trei
versiuni ale poemului dramatic , Andrei Muresanu®, monologuri prestigioase, asa
cum sint si-n fragmentele din ,Decebal”; sint citeva incintatoare scene ale unei
comedii de salon cu mult inainte de ,,Cometa“ lui A. Mirea, in ,Bogdan-Dragos* ;
e fantazie si acida satird politicd in ,Elvira in desperarea amorului“, amuzantul
scenariu, neterminat, pentru un teatru de papusi, si sint versuri magistrale, batute
pe nicovale de aur, ca cele din vremea ,Scrisorilor, in revelatoarele fragmente din
~Alexandru Lapusneanu“ (fird a mai vorbi de tilmacirile sale, in proza, , Histrio*
de Jerwitz, sau in versuri, ,Lais* de Augier, deopotrivd de dramatice) — ce lasa
oricui regretul ca biografia scurtd si sbuciumatia n-a ingaduit marelui poet, care,
incontestabil, a fost si un om de teatru, asa cum a fost un om al bibliotecii, al
scoalei si al ziaristicei, sa inscrie in repertoriul permanent al teatrului nostru lucrari

dramatice conturate, la inaltul nivel al desdvirsitelor sale creatii lirice.
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