STEAUA POLARA

de SERGIU FARCASAN
@ Teatrul National ,,V. Alecsandri’ din lasi*

Prin dimensiuni si rezonantd, scena Teatrului National din lasi constituie
pentru orice text dramatic un ,banc de proba“ a rezistentei la ,extensie“, la inten-
sitatea sonora, la redimensionarea pe jaloane mari. O piesi cu articulatii fragile,
cu voci slabe §i caractere incerte e sortitid aici, mai repede s§i mai evident decit
in alte parti, esecului. Dar nu acesta e cazul Stelei polare a lui Sergiu Farcéasan,
care a depasit o asemenea incercare. A depdsit-o gratie actelor II si III (dar mai
ales II), fiinded primul si-a dezvdluit o oarecare inconsistentd. Regizorul Crin
Teodorescu s-a straduit — prin indicatiile de miscare si de ton — sd acopere
golurile de constructie si de dialog ale acestui prim act si, in general, a izbutit.

Desigur, nu-i usor sd imprimi alura dramaticd unei succesiuni de scene con-
stituite din conversatia unor prieteni (sau numai colegi de institutie), acasi la unul
din ei. Dialogul e banal, replicile au poante fie fortate, fie scontate, iar pentru
regizor devine o adevaratd truda sd directioneze, si dea un fdgas de interes scenic
acestei materii destul de inconsistente ; totusi, regizorul Crin Teodorescu a creat
un ritm ascendent, am zice, prin ,addugare”, prin inmultirea progresivd a invita-
tilor lui Pavel Proca. Pe de alti parte, regizorul, de comun acord cu actorii, a
stabilit interesante sarcini compozitionale fiecdruia, prin care s-a ajuns la o destul
de nuantata diferentiere a caracterelor. Apar astfel cu pregnantd platitudinea
ridicold a sotfilor Nache (Virginia Baldnescu si Alfons Radvanschi), vioiciunea si
integritatea lui Mocanu (Virgil Costin), inconsistenta de caracter a lui Titi Dima
(Valeriu Burlacu) etc. Astfel, primul act, expozitiv prin definitie, devine, prin
contributia regizorului, si un distilator de trasdturi caracterologice, chiar dacd nu
se poate susiine ca problemele conflictului ar fi transate. Situatia se modifica
rapid in actul II, unde textul pune fata in fata, aproape tot timpul, numai cite doua
personaje. Aici se incheagéd si conflictul, se coloreazid la fatd personajele, ideile
prind sd scapere; aici incepe de fapt piesa, din punctul de vedere al autorului.
Incepe si continuad bine, pinad la sfirsit, desi nu fird unele inegalitdti. In raport
cu ansamblul actoricesc, celor doi termeni antagonisti, esentiali, ai conflictului —
Pavel Proca si Bogdan Athanasescu, intruchipati de Constantin Dinulescu, respectiv,
Marcel Finchelescu — li se adauga acum ,arbitrul® Béldceanu, sub infatisarea lui
Stefan Dancinescu. Pe aceasta triada remarcabila de actori se construieste in
continuare intreg spectacolul, culminind cu monologul lui Proca despre omul comu-
nist care ,si-a facut datoria“, spus cu patos autentic de C. Dinulescu §i expresiv
valorificat regizoral. Datoritd acestor interpreti, spectacolul e strdbatut de un
permanent flux de vigoare barbéateasca, ciocnirea dintre Proca si Athanasescu
dobindind relieful necesar tocmai pentru ca personajele sint construite ca niste
personalitafi masve. Deosebit de interesanta e creafia lui Stefan Dancinescu: falsa
distractie a batrinuiui academician, prospefimea si vivacitatea lui de spirit — sub
care se ascund o mare intelepciune si o intelegere a oamenilor si a lucrurilor —
toate acestea sint infafisate cu umor, cu eleganta, cu un fin sim{ al observatiei.
Aldturi de el, interpretarea cea mai adecvatd si mai expresivd ne-o oferd Marcel
Finchelescu, impresionant prin siguranf{d scenicd, prin justele accente ale frazarii,
prin capacitatea de mladiere potrivit cu personajul, executindu-si sarcinile scenice
cu multda usurintd si lasind mereu impresia unor resurse inca neconsumate. E un
actor foarte pretios, atit ca virsta si fizic, cit si ca putere de asimilare a rolului.
Mai tindr decit ceilaiji doi, Constantin Dinulescu si-a reconfirmat capacitatea de a
duce la bun sfirsit roluri de intindere, de protagonist. Momentul sdu cel mai izbutit
(de fapt si momentul cel mai inalt al piesei) e monologul din actul II. in care face
elogiul omului comunist. Absolvind-o de unele stingacii In miscare, usor de corectat,
Cornelia Gheorghiu, sensibild si aderentd la personajul Brindugei, e pinditd de un
anumit pericol, al afectarii in vorbire ; fiindca e tinara, in al doilea an de teatru,
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cu tot viitorul in fati, imi ingddui s-o invit la meditatie asupra problemelor de
vorbire : dictiune, volum si intensitate a vocii, timbru, accente. Cam stearsa, dincolo
de presupunerile textului, mi s-a parut figura Mariei, in interpretarea Adinei Popa,
si, dimpotriva, bine coloratd si nuantatd — ridicola infatisare a personajului Titi
Dima, obtfinutd de Valeriu Burlacu. Dar, dincolo si peste conducerea spectacolului
pe fagasul unui stil de sobrietate expresivd si de exactd examinare si repartizare a
sarcinilor actoricesti, viziunea directorului de scena iesean are meritul de a fi gradat
si punctat cu multa eficacitate la public (care a aplaudat la scend deschisd) mo-
mentele nodale : ciocnirile Proca-Athanasescu, demascarea lui Titi Dima, interven-
tiile academicianului Baldceanu. Astfel, mesajul piesei lui Sergiu Farcasan, pledoaria
autorului pentru modestie si integritate umana au fost pe de-a-ntregul impaértasite
de spectatori, ceea ce inseamna ca regizorul, actorii, teatrul si-au atins scopul
educativ,

Decorurile pictorifei Doris Jurgea au fost cel dintii element care a supus
textul ,dilatarii“ despre care vorbeam la inceput. Corespunzind unei viziuni mo-
derne, ele au rezolvat cadrul plastic al actiunii la scara scenei iesene, dar poate
cid problema generala a decorului in acest teatru comporta o discutie de principiu
mai adincitd: in primul rind, cum se pot reprezenta astazi mai expresiv, din
punct de vedere plastic, piesele ,de interior*? Folosind intreg spafiul scenic si
hiperbolizind insesi dimensiunile textului, sau limitind acest spatiu, prin diferite
solutii, fard a ajunge, nici intr-un caz, nici in altul, la monotonia refetei ? Ramine
de discutat, mai ales pentru literatura dramatica moderna ; cit despre clasici, ei

se simt ca acasd pe scena teatrului care poartd numele lui Vasile Alecsandri.
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