un decor in sine, oarecum ostentativ. Desfasurarea spectacolului demonstreaza
insd ca aceastd impresie de moment e falsi. Cadrul plastic, realizat cu gust de
Doina Almésan-Popa, joaca in spectacol, se incilzeste imediat ce actorii incep
sd interpreteze, el confera amploare dezbaterii, deschide orizontul, eliminind orice
impresie de intimism. E meritul regizorului ca n-a ldsat acest decor arhitectonic
sd incremeneascd, ci 1-a umplut cu suflarea vie a eroilor piesei. Abundenta spatiului
liber a cdpatat virtuti insemnate in rezolvarea scenelor fundamentale., Piesa se
desfasoara parcd in planuri generale, miscarile largi ale actorilor dobindesc im-
portanta unor actiuni mari si semnificative.

Judecate in functie de intentia regizorului de a stabili un contact mai viu
cu spectatorul, multe din momentele piesei, impinse in planul intii al scenei, la
rampa, au reusit sa transmitd convingator, cu emotie, sensurile ascunse in tesitura
comediei. Sint insd, in spectacolul de la Timisoara, si unele solutii regizorale arti-
ficioase, care cuceresc mai greu adeziunea spectatorului. Certurile dintre Magdalena
§i Horatiu, in care eroina sta tot timpul la rampd, intr-o pozitie fixa, fara sa-si
priveascd macar o singura datd partenerul (in intentia, probabil, de a ardta dispreful
ce i-l1 poartd), ca si prima discutie dintre Magdalena si Gore, in care eroii sint
plasati in prim-plan, in picioare, la distant{d mare unul de altul, constituie rezolvari
oarecum simpliste. In asemenea momente, comunicarea intima dintre personaje se
risipeste. Incercarea, in general pozitivd, de a dilata ideea forteaza aici sensurile.

Lectura pe linia dezbaterii generalizatoare despre fericire a fost sustinutd
in primul rind de interpretarea lui Gh. Leahu, in dublul rol Seful-Gore. Actorul
a izbutit sd impuna, cu discretie si madiestrie, cele doua compozitii, realizate cu
date psihologice si cu mijloace de expresie diferite. Experienta sa actoriceascd
i-a fost de un ajutor substanfial in compunerea gingasiei si a candorii lui Gore,
a relevarii timiditafii lui pline de farmec. Inteligent si foarte demn in ,Sef*
am simiit insd, in aceastd posturd a personajului, o voitd, o mult prea voita
apasare pe fraze, ceea ce a slabit supletea dialogului, spontaneitatea replicii lui
Mirodan.

Gilda Marinescu a descifrat cu inteligentd, subtil, fira melodramatism, bio-
grafia Magdalenei, redind convingitor nevoia eroinei de a trai frumos, adevirat.
Actrita a dezvaluit, cu multd daruire scenicd, bucuria de a-1 fi reintilnit pe Gore,
hotarirea de a-1 urma pe drumul unei vie{i mai bogate si mai pline.

Tinarul Papil Panduru nu a stiut sa evite primejdia de a-1 zugrdavi pe
Horatiu intr-o singura culoare; platitudinea cu morgd, meschinaria si egoismul,
ridicolul opacitatii cu ifose de principialitate, caracteristice personajului, au fost
doar succint schifate. Meritd subliniatd contributia plind de elan tineresc a absol-
ventului Miron Suvagiu (Costicd), care a fiacut veridicd prezenta in spectacol a
amuzantului personaj.

Valeria Ducea

EU SI MATERIA MOARTA

de MIRCEA CRISAN, AL. ANDI si RADU STANESCU
® Teatrul ,,T&ndarica”

Daca n-ar fi fost papusile, am fi putut vorbi despre o incercare de spectacol
de unul singur — ,One man show® cum spun americanii. Genul, foarte popular
astdzi in multe {ari, fie cd prezinta cintirefi, actori comici sau mimi, se arati si
foarte exigent: el cere un text sau un scenariu aparte, compus anume pentru a
pune in valoare o personalitate, pretinde consum de fantezie si gust in crearea
unui cadru care sa adune pentru doud ore atentia privitorilor asupra omului
singur aflat in scena, si, bineinteles, se intemeiazd pe farmecul, ingeniozitatea si
puterea de a se diversifica mereu a protagonistului. Este una din acele forme de
spectacol contemporan ce readuc in prezent, in chip evoluat, cult, seductia repre-
zentatiilor populare, in care intotdeauna atrage in primul rind prefacerea, devenirea
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Mircea Crisan discutind cu ingerul bunelor intentil

omului-interpret sub ochii nostri, cu un cuvint, jocul — D¢ at de artificii
dinafara si lipsit chiar de sprijinul dialogului.
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consistente prilejuri de bravura comica. El face din rostirea alfabetului o




cuceritoare mirdri, admiratii, nedumeriri si mici disprefuiri, §i, folosind pretextul
unui fals indemn la cumpitare, descrie diferite feluri de mincare cu o precizie
atit de copioasd a nuantelor incit molipseste pe datd sala de entuziasmul siau pan-
tagruelic. Ca Mircea Crisan poate sid insuflefeascd singur scena, se stie. Meritul
montarii realizate de Margareta Niculescu §i Stefan Lenkisch este acela de a-l
fi redescoperit pe interpret, pe intinderea unui intreg spectacol, cu toata bogditia
de ipostaze presupusi de o asemenea incercare, punind cu strilucire in valoare
toate insusirile lui: stiinfa de a vorbi cu sala, direct, firesc, pe tonul convorbirii
cu un prieten ; darul reactiei neasteptate, care pare ivitd pentru prima datd chiar
in 1ata noastrd ; capacitatea de a se transforma fara constringere, devenind mereu
altul, doar cu ajutorul unor mérunte auxiliare de costum sau fara ele; simtul
comic acut, nu numai in minuirea cuvintului, dar §i in expresia vizuala plind
de verva.

Poate cd Intregul nu este destul de inchegat, poate ca ar fi fost si mai inte-
resant ca tot spectacolul si se construiasci pe dialogul actorului comic cu péapusile,
ca in numerele ,Papusarii (in care eroul isi aduce aminte de vremea cind purta
pantaloni scurti)* si ,,Nehotaritul (in care eroul luptd cu hotirire impotriva neho-
tdririi. Si viceversa)”. Ar fi nedrept insid a stirui asupra unor asemenea exigente
de unitate stilistica, aceasta fiind o calitate ce se implineste abia dupi ce un gen
s-a definit, ,,Tadndiricd“ incearci sid descopere formule cu adevarat originale,
imbietoare pentru public, de spectacol umoristic, si se afla inca la inceputul primelor
cautdri. Dar chiar aceste ciutdri fac dovada unei active si prefioate dorinte de
innoire.

»Sinucigasul® este titlul scenetei care poate fi luatd drept etalon al textului
lui Mircea Crisan, Al Andi §i R. Stanescu, pentru cé aici autorii vorbesc despre

Justin Grad §i Valeriu Simion minuvind Cintireata de tango




Micii dansatori de twist, condusi de Carmen Stamatiade, R. Zolla si Gabricla Mitran

ei insisi si despre colegii lor de breasla, vor bind, in fond, despre calitatea muncii
lor. Mircea Crisan ni-1 infatiseaza pe umonst in pragul sinuciderii: l-a adus la
disperare absenta motivelor de inspiratie — nu mai existd borcane de conserve care
nu se deschid! — si il salveaza de la moarte vestea ci se ,dau“.. servetele de
hirtie. Printr-un procedeu umoristic ingenios, monologul afirmi, sub aparenta nega-
tiei, si recapituleazid tot ce este lmbucurétor. trainic si profund pozitiv in viata
noastrd de fiecare zi. Dar el cuprinde §i multd ironie la adresa acelor umoristi
comozi care folosesc satira pentru a se razboi cu capacele borcanelor de conserve
si cu servetelele de hirtie. Existd aici o idee estetica si politic: semnata @ eroul
ne aduce aminte cd satira este, inainte de toate, o0 armi menitid sd atace cu intran-
sigentd tot ce frineazd mersul firesc al vietii, si nu un exercitiu gratuit de fantezie
veseld, amabila §i inutild, care nu supdrd pe nimeni, nu criticA nimic, nu are
nici un fel.

De altfel, in reactiile sale imediate, publicul aplicd instinctiv '-,ppctacolulm
acelasi criteriu, Momentele si glumele care plac sint cele care au adres
descoperind rizibilul si condamnindu-l in obiceiurile si faptele cotidiene: ideali-
zarea Trabantului, ca tel suprem al viefii (in sceneta cu Vasilache si Marioara),
calitatea sau mai curind lipsa de calitate a unor spectacole umoristice televizate
(monologul vindtorului), sedintomania, frazeologia (,,Atit am avut de spus®), precum
si inevitabilele, dar din pédcate inepuizabilele, teme de glume amare — fotbalul
(,,Sinucigasul“) si indolenta unor functionari de la 1.A.L. fatd de cei care au nevoie
de ajutorul lor. Plac mai pufin momentele in care ingeniozitatea autorilor se
consuma in gol, fira sd gaseascd rispuns in ceea ce traiesc zilnic spectatorii
(reprosurile adresate pisicii), sau cele care incearcd sa reia modele comice vechi
(actualizarea fortatd a lui Marius Chicos Rostogan).




Din mozaicul scheciurilor se disting fugare portrete satirice, care dovedesc
ambitii literare mai complexe si mai indrdznete. Aici se deseneaza din citeva
linii, intr-o inldnfuire de dezviluiri, schita, inca timidd, a unor tipuri negative :
zgircitul, colectionar de petice, lame uzate si sticle goale (,Materia moarta“), sau
dogmaticul dusman al poeziei $i al dragostei, pe care florile il inving (,Dixit“).
Efortul acesta, continuat si aprofundat, ar putea da la iveald texte umoristice cu
merite literare trainice. Nu pentru prima oard Mircea Crisan isi incearcd puterile
in aceasta directie, a mai ficut-o si in Sapte pdcate; nu-i putem dori decit sa perse-
vereze, cu cit mai multd autoexigenta.

Dar pentru cd textul a fost scris cu ajutorul interpretului si pentru el, in
chip firesc cele mai izbutite scheciuri sint cele care ii ,.imbraci“ mai bine perso-
nalitatea, dezvaluind Intelesuri cuprinzitoare, dincolo de granifele unei biografii
dilatate fantastic a personajului sau, céci, in fond, de la Chaplin la Jacques Tati,
fiecare mare comic a devenit cu timpul personaj de legenda. Refrenul ,,Cit sooti
pe luna ?“, semanat, obsedant, printre platitudini condescendente si curiozitati
meschine, ascunde in hohotul de ris multd amairidciune: amérdciune pentru cei
care privesc Incd actorul comic ca o paiatd de jucarie, oboseald in fata incursiunilor
indiscrete in viata privata a artistului, tristefe pentru vulgaritatea in gluméi si mai
ales dezgust pentru cei stapiniti inca de cultul banilor.

O competitie cu asemenea partener este foarte dificild. Cu toate acestea,
marionetele si pdpusile nu au rdmas in umbra, ci au adus spectacolului poezie si
elegantd subtilitate. Momentele papusdresti sint imaginate nu numai cu gust si
pricepere, dar si cu adevaratad inspirafie liricA sau umoristicdi. Si ele sint, ca
totdeauna la , Tandarica“, admirabil executate.

»Sarbatoarea“ este la inceput un joc de cercuri si de triunghiuri colorate,
care se rotesc pe fondul de catifea neagra al decorului, sugerind goana céiluseilor,
alunecarea nebuneascd a lanturilor. Baletul acesta de forme se imprastie, pentru
ca sd se recompund, transformindu-se in omulef. Apoi, intrd in joc soarele si un
fluture. La chemarea omulefului, soarele pleaci de pe cer, se imprastie, se conto-
peste cu fluturele — devine femeie. Cei doi eroi oscileazd intre tentativa de a se
apropia si respingerile timide ale primelor intilniri. Pe urma, capetele se desprind,
se rostogolese, se unesc intr-un lung sarut.. Si ceea ce a fost baiat si fata se
risipeste si se preface intr-o casid. Este un mic si gingas poem plastic-muzical
despre iubire, interpretat de minuitorii Valentin Chladek, Justin Grad, Gabriela
Mitran, Brindusa Zaita-Silvestru, Valeriu Simion, Carmen Stamatiade, R. Zolla, cu
o virtuozitate in care transpare emotia adinca.

Doua numere sint minuite la vedere : o cintdreatd mare, aproape de un stat
de om, rosie ca focul, cu capul imens, rotund, si corpul gituit de o rochie termi-
natd in coada filfiitoare, si trei dansatori mici de twist, cu membre vibrante,
din arcuri, si purtind pe capetele rotunde caciuli multicolore mifoase (papusile
si marionetele sint semnate de Ella Conovici). Cintdreata cinta languros, in ritm
de tango, versuri amare despre o eternd nemultumire si despre repetate dezama-
giri in amor; cei trei pasionati de twist se desfasoard si se insurubeaza cu
frenezie.

Satisfactia esteticd este aici dublad : frumusetea papusilor si gratia miscarilor,
ustul si sensibilitatea in parodie sint subliniate de prezenta vizibila a minuitorilor.
i privim cu aceeasi incintare cu care urmarim marionetele. Ne farmecd nu numai

precizia si rafinamentul profesional al muncii lor, dar $i concentrarea adinca,
saturatd de expresie,

Justin Grad si Valeriu Simion agitd cu vehementd pasionata cintdreata
de tango si se bucurd de miscarile ei, traiesc parodia cu molipsitoare buna dis-
pozitie. Conducind dansatorii de twist, Gabriela Mitran, Carmen Stamatiade si
R. Zolla ne arata chipuri absorbite, innobilate de frumusetea unui efort care nu
este numai al miinilor, ¢i, in primul rind, al spiritului. Momentul este foarte
frumos si plastic prin punerea scenografica in pagina (ca, de altfel, toate decoru-
rile Mioarei Buescu). Imbracate in catifea neagra, si pierzindu-se pe fondul negru
de catifea. siluetele apar neclare. Vedem limpede numai capetele si miinile celor
care conduc marionetele, si asta pune un accent puternic pe ceea ce este esential
in actul de creatie oferit deschis privirilor noastre. Privindu-i pe papusari, incercam
aceeasi aleasd multumire pe care o traim la concerte cind, stind aproape de
estradd, putem citi pulsul sentimentelor si al gindului pe fafa celui care smulge
instrumentului muzica.

. Ana Maria Narti
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