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® CE TRASATURI DAU :SPECTACOLULUI DE TEATRU CARACTERUL CONTEMPORAN ?
@ CARE SINT CAILE PENTRU DEZVOLTAREA ACESTUI CARACTER iN TEATRUL NOSTRU?
Ancheta de Mircea Alexandrescu si Emil Mandric

Continudm in acest numdr dezbaterea pe tema Teatru si contemporaneitate,
inceputd in nr. 5 al revistei,

De astd datd igi expun punctul de vedere dramaturgul M. Davidoglu, regi-
zorul Dinu Cernescu de la Teatrul National ,I. L. Caragiale“, Mihai Dimiu, regizorul
sectiei romine a Teatrului de Stat din Sibiu, si Hanns Schuschnig, regizorul sectiei
germane a aceluiasi teatru.

M. Davidoglu:

«Important este ca autorul sd aducad in
piesd mesajul sdu, pasiunea si minunata
viatd care caracterizeazd epoca noa-
strd, locurile noastre, oamenii nostri.”

-

Proiectele de viitor, de fapt, au totdeauna ridécini mai vechi. Dramaturgul
luereaza mereu, chiar in clipa cind se pare ci e mai legat de piesele anterioare
— sau intre doua eforturi: piesa pe care a terminat-o si cea pe care n-a in-
ceput-o inca.

Dacid e vorba de piese viitoare, piesele pe care le gindesc, se leaga poate
de prima mea piesd: Omul din Ceatal, de eroii ei, Lavrenti, Ion, personaje pozi-
tive si contemporane, a caror fortd pornea de la acel om care traise in inchisoare
si care le vorbea despre dreptate, despre adevar.
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»Omul din inchisoare® era un om de partid, care activa in ilegalitate. Iar
acfiunea lui Lavrenti, care cheama pescarii impotriva nedreptéatii, era o urmare
directd a legaturii partidului cu masele oprimate. (Actiunea piesei se petrece
in 1936.)

Pe calea aceasta a infafisarii omului care luptd pentru dreptate, pentru o
viatd mai buna a semenilor sdi, m-am apropiat de Anton Nastai din Minerii. Cei
care-si mai aduc aminte de Anton Nastai, stiu ca in conditiile grele dinainte de
nationalizare, acest miner fruntas lupta ca sa dea patriei mai mult ecarbune, mai
multd lumind in viati, mai multa piine. Pe drumul acesta, al lui Anton Nastai,
in Cetatea de foc, autorul si-a propus sa arate chipul omului contemporan, in ce
are mai bun, iar prin cei doi Arjoca — tatal si fiul — isi propunea sa arate cum
actioneaza cuvintul partidului, schimbind oamenii si mentalitatea lor, inaltindu-i
in ochii lor prin noua constiinfd cu care ii inzestreazi.

As putea spune cd si Horia, desi o piesid istoricid, a fost pentru autor un
mijloc sau un pretext si descrie conducatorul cinstit si drept, reprezentind re-
vgndicﬁrile poporului si luptind pentru popor, pentru dreptatea, pentru ade-
varul lui.

In lucrarea recentd, Uriasul din cimpie, care s-a jucat la Constanta, linia
catre care am mers, a fost sa iau drept erou, un om contemporan care traduce
in viatd cuvintul partidului.

In piesa pe care mi-o propun acum si o scriu, voi merge pe acelasi drum.
In centrul actiunii, va fi de astd dati un activist de partid, un om care trans-
forma oamenii, care contribuie la mersul lor inainte. Nici nu se putea pentru dra-
maturgul aflat in fata unei teme atit de pline de raspundere, un ajutor mai efi-
cient decit cel pe care-l afld in cuvintul partidului, in proiectul de Directive. Sint
incluse acolo zarile luminoase pe care le vor ajunge oamenii muncii din patria
noastra. Ma straduiesc ca eroul meu si fie demn de comunistii care vor traduce
cuvintul partidului in fapta.

Desigur ca in jurul lui se vor gasi oameni din diferite medii — cum e si
firesc — iar el, ca un catalizator, va contribui la schimbarea, la inaltarea lor,
va lupta sd fie indepartati cei care se ridicd impotriva vietii. Viata acestui lup-
titor modest si, in acelasi timp, neinfricat, cald, inimos, este o sarcina deloc
usoard, atit in munca de elaborare scriitoriceasca, cit si in reprezentatia scenica.

Nu stiu incid de astd datid, cum si in ce fel voi rezolva dramaturgia noii
piese. Dar, e cert ci voi ciuta sd lucrez in legaturd cu un teatru — la sediul
teatrului — si mé gindesc la Teatrul de Stat din Constanta (cu al carui regizor,
C. Dinischiotu, am adus la lumina rampei ultima mea piesd, Uriasul din cimpie,
si al cérui colectiv a contribuit efectiv la realizarea spectacolului).

Trebuie sd arat aici, cu citd caldura si principialitate a fost imbratisat au-
torul, in munca sa asupra piesei, de cétre Comitetul regional de partid Constanta,
cu sprijinul céruia, nu o datd m-am intilnit cu oameni ai muncii, reprezentanti
ai tarédnimii muncitoare, activisti de partid, pentru a discuta si Imbunatati
textul dramatic.

La sedinta care a avut loc la Comitetul regional de partid Constanta  s-a
citit piesa in prezenta a diferiti directori de S.M.T., secretari de raioane, direc-
tori de gospodarii agricole colective, ingineri agronomi si zootehnicieni, presedinfi
de gospodarii colective.

Si acuma m3a gindesc cu recunostintd la interventiile tovarasesti, calde, cu
multd infelegere pentru autor, din partea celor de fata.

De altfel, multi dintre cei care au luat parte la aceastd sedintd, in seara
premierei veniseri cu bucuria acelora care socoteau lucrarea ca pe a lor.

De Dobrogea nu sint legat numai prin drumurile mele recente, ci 0 cunosc
din prima tinerefe. Am cunoscut o Dobroge saraca, lipsitd de cele mai elemen-
tare inzestriri, in care mijlocul tehnic de agriculturd era plugul de o brazda, iar
ovazul si griul se treierau la arman, cu caii.

, Am cunoscut indeaproape si neamurile Dobrogei si saracia lor. $i am si
scris despre ele. .

Astdzi, Dobrogea, cu pamint roditor si indestulat, traieste minunea de a
cunoaste omul zilelor noastre, un om dezrobit de exploatare, liber, muncind pentru
sine si ai sai, doritor de lumind si culturd, cu o casa imbelsugata, stapin pe des-
tinul - siu. Poate in nici unul din locurile tarii noastre contrastul dintre viata de
altidata si cea de astazi nu este mai izbitor.

WwWw.cimec.ro



latd ce ma leaga mai mult de aceastad regiune, pe care voi cduta s-o cint
in viitoarea mea lucrare. al carei subiect se va desfasura chiar in aceastd Dobroge,
de care ma simt atit de aproape. Dupa o perioadda mai indelungatia de munca in
domeniul dramaturgiei, am inteles astdzi cad teatrul inseamna nu numai o cunoas-
tere si o intelegere dialectica a vietii, dar si o legatura directd cu teatrul. Teatrul
se scrie in teatru!

Se intelege ca spectatorul contemporan are alta putere de ascultare, vine
cu alte date decit spectatorul veacului trecut sau spectatorul antebelic. Traim
zboruri cosmice si epoca marilor realizari tehnice. Un nou erou urca pe scenele
noastre, un nou spectator vine in parterul teatrelor noastre. De aceea, socotesc ca
unele mijloace folosite in trecut n-ar aduce astazi decit dezinteres si poate chiar
zimbete, ca pentru ceva de mult uitat.

In vremea din urmai, s-a renuntat in bund masuri la acel joc melodramatic,
pompieresc. s-a renuntat la decorul de scinduri, pictat cu mii de aminunte care
lipseau spectacolul de simbol si poezie. Unii dramaturgi au incercat sa foloseasca
o metoda narativa. s&@ aduca pe scend un povestitor, sau chiar autorul, sa folo-
seasca o metoda antecronologica. Toate acestea insia, socotesc ca, daca se leaga
in chip firesc de continut, sint bune, dar in sine nu spun nimic. Nu stiu daca in
viitoarea piesad voi folosi clasicele patru acte, sau patru tablouri, sau scene le-
gate printr-un mijloc modern. Nu aceasta este esentialul. Important este ca au-
torul sd@ aducd in piesa mesajul sdu, pasiunea §i minunata viatd care caracteri-
zeaza epoca noasird, locurile noastre, oamenii nostri.

Dinu Cernescu:

, 58 cdutém acele mijloace de
expresie, care sG apropie fot mai
mult ideile textului de masele largi.
Aceasta ne-o dicteazd spiritul de
partid.”

Tindrul regizor al Nationalului, Dinu Cernescu, §i-a expus punctul sdu de
vedere pe cit de plastic, pe atit de explicit. ,Acum se fac sputnici — a inceput el
discutia. Ei nu se construiesc din lemn. Se construiesc blocuri din prefabricate, §i
nu din lut. Nici teatrul de azi nu se poate face cu mijloace si procedee din vre-
mile trecute. Teatrul trebuie sd fie in pas cu vremea lui. Epoca teatrului cu pie-
sute roz si conflicte dragute a trecut de mult §i din fericire nu va mai reveni
niciodatd.

Teatrul nostru mou este sarcind de partid. El nu cultivd sentimentele cdl-
dute, nu cautd piesz cu bdietei bdlai si fetife romantioase.

Pe scenele noastre, mieii nu pasc cu lupii impreund, in susurul izvoarelor, la
adierea vintului. Arta noastrd contemporand e fluviu, e luptd. Arta noastra nu-si
gingdveste ideile, le agitd. Sentimentele nu sint soptite in alcovuri, ci cintate in
furtund, in iuresul mulfimii, cu inima plind — in gura mare.

Noi nu jucdm pastorale, ci lansam manifeste.

Repertoriul teatrelor noastre, pe lingd piesele zilei de azi, in care sa fie
cintate Bicazul si Dobrogea, nu trebuie sa contind piese ce nu-si gdsesc mesaj in
contemporaneitate.
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Arta noastrd contemporand, ca $i marele repertoriu clasic universal, ce se
adaugd zilei de azi, trebuie sd ajungd la omul din stal prin mijloace de exprimare
artistice adecvate. Ar fi ridicol sd prezentdm pe scenele noastre epopeea Bicazului,
eroii sdi miscindu-se stinjeniti sub chintale de mucavale pictate, gargarisind fraze
bombastice, declamind ca in alte vremi. Este rizibil gindul ca vreo scend contem-
porand sd mai poatd gdzdui asemenea modalitdati artistice. Sa alungam de pe sce-
nele moastre prostul gust si sa ldsdm sd curgd in pasul vremii arta noud — arta
realismului socialist. S@ cdutdm acele mijloace de expresiz care sd apropie tot mai
mult ideile textului de masele largi. Aceasta ne-o dicteazd spiritul de partid. Sd
nu prezentdm mucavaua drept caramida, gilgiiala vocii drept sentiment, barba si
cirmizul drept bdtrinete. Pentru cd am minti. Si, arta socialismului, bazindu-se pe
adevdr, respinge minciuna. Sd eliberdm teatrul de mucavale, frunzulite si plopi-
sori sau dalbe floricele, unde mai degraba vacile au ce paste, decit actorii unde
sd joace. Ideile textelor rdsund mai larg intre cer si pamint, pe scena nudd. Sd
nu punem tineretea sd-si impleteascd dragostea si idealurile de mai bine in pdaduri
de carton, sub frunzis de hirtie, S-o ldsdm sd-si anime inimile in vintul napras-
nic, in aerul larg al scenei, desfrunzite de hidoasele decoruri cu ierburi, §i verze,
$i pomi pictafi. Ideile Tragediei optimiste nu-si au loc in cald, ucise in pintecul
unui vapor de placaj, ci ele se nasc si zboard agitind spectatorii de sus de pe
punte, de sub cerul gol. Spectacolul contemporan este un spectacol agitatoric. El
trebuie sd mobilizeze spectatorii. Omul ce vine la teatru nu trebuie sa stea sd
priveascd indiferent, la o lume a scenei straina lui, ce trdieste, viseazd si moare
pentru idealurile e¢i, acolo departe. Ideile si sentimentele de pe scend trebuie sd
fie si ale lui, ale sdlii. Cel ce ¢ asistat la un spectacol ce luptd pentru pace, de
pildd, trebuie si plece de la teairu un agitetor pentru cauza pdcii. In seara cind
versurile pdcii, ale muncii — ¢le e-munismului —, rdsund pe scend, omul din stal
sd se gindeascd la rachetele cor~ uaruned sputnici, la Hirogima, la inaripatele ela-
nuri $i la vigilentd. Spectatcrii sd nu plece agale dupa spectacolele-manifest ale
contemporaneitdatii, ci, laclcltd, cm lingd om sda scandeze lozinci, pentru pace, pen-
tru comunism.

Iatd de ce nu trebuie sd vindem mucavaua drept caramidad, cirmizul drept
bdtrinete, iar tremuriciul vocii drept sentiment. Contemporaneitatea le respinge
in mod categoric.

Acum avem nevoie de o arid in care actualitatea sd izbucneasca plind de bar-
bdtie. E nevoie de o artd cu multd personalitate. Cred ca aerul caldut, redat de
calificativul suficient, binisor, interesant, este neprielnic spectacolului contemporan.
Azi ma intereseazd intr-o mai micd mdsurd bietele lamentdri ale unui rege nefe-
ricit, asupra cdruia a cdzut un destin implacabil, Dar, in schimb, mad intereseaza
un Oedip in care as gasi si in care spectatorul ar recunoaste corespondentul con-
temporan al tragediei antice; ma intereseazd atunci cind pot face din conflictul
unei astfel de piese, un conflict contemporan, al nostru. Altminteri, totul este
documentare.

In general, cred cd principale tendintd pe care trebuie s-o exploateze teatrul
nostru in evolutia lui, este aceea de a oferi spectacole populare, adica adresate
marilor mase. A ne adresa astdzi spectatorilor in forme si formulite inchistate in-
seamnd de fapt a tine arta pe loc. De aceea, stau in calea evolutiei noastre cei ce
nu fac loc fanteziei izvorite din intimul subtext al piesei, ca §i cei care, de dragul
formei goale, sacrifica textul (joc de lumini, fanfare etc.).

Inainte, se foloseau anumite sabloane. De pildd, cind actorul se bdtea cu
pumnul sting in partea dreaptd a pieptului si-si modula vocea. savant, insemna cd
wiubeste“. Astdzi, noi vedem in aceasta un sablon depdsit. Der si a obliga mai multe
personaje sa debiteze, cu fata la public, pagini intregi dintr-un text foarte intim,
sau a pune alte personaje sa intre de sub scend sau prin toate ugsile, numai pentru
a face pe ,artistii contemporani®, constituie tot un sablon, care poate face ,vogd“,
dar care nu serveste textul. Ceea ce nu inseamnd insd cd n-am gdsit excelente dis-
cutiile cu sala, pe care le-a realizat actorul in Brigada I-a de Cavalerie, pusd in
scend de Radu Penciulescu, sau in Aristocratii, pusda in scend de Horea Popescu. Ele
sint organice, pentru ca pornesc de la text §i pentru ca duc mai departe intentiile
lui, realizind o mai directa comunicare cu publicul spectator.

Cit priveste problemele fundamentale ale regiei, la ora actuala, sint de pd-
rere cd in teatrul nostru e nevoie ca regizorul sd aiba o conceptie foarte inaintatd
despre sensul artei, sd fie o personalitate care sa imprime un profil bine deter-
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minat, nu numai spectacolelor Ilui, ci tuturor spectacolelor din teatrul in care
activeazd.

Teatrul — de la ruperea biletelor, de la tinuta celor care deservesc admi-
nistrativ institutia de teatru, §i pind la marele act al reprezentdarii dramatice —
este o muncd de conceptie, si cred cd exemplele pe care le voi cita sint de la sine
grditoare : Stanislavski, Brecht, Burian, Jean Vilar, si altii, in ale cdror teatre,
marea lor personalitate nu coplesea pe ceilalfi, ci ii indruma pe toti intr-un anumit
spirit, creind o scoald.

Sda nu uitam insd cd tofi marii realizatori si marile personalitdfi au trasat
jaloane pe elementul de bazd: dramaturgia. Deci, numai o anumitd dramaturgie,
de un anumit fel, a produs si un teatru de un anumit tip. In aceastd privintd.
as mentiona exemplul lui Brecht, care, de la o modalitate de dramaturg, a vdzut
§i mnecesitatea unei modalitdfi noi de teatru.

De aceea, trebuie sd cerem dramaturgilor nostri texte care sd fie profunde,
scrise din nevoia de a exprima mdreata contemporaneitate, si nu doar din incer-
carea de a consuma timpul liber al spectatorului.”

N,
Mihai Dimiu:
L ,Un spectacol clasic, montat f&rd
L

idei contemporane noud, ci doar
in haine contemporane noud, nu
inseamnd contemporaneitate, ci
formalism atemporal.”

In ultimii ani, oamenii nostri de teatru fac pasi din ce in ce mai mari si mai
hotariti pe drumul teatrului de idei. Nu e un inceput — drumul l-au deschis valo-
rosi premergitori (Camil Petrescu, Victor Ion Popa, George Mihail Zamfirescu si
altii) —, dar de-abia sub lumina umanismului socialist, pasii nostri au cépatat o
cilduzire sigurd, drumul a devenit mai larg, telul mai inalt.

In locul teatrului-divertisment, al teatrului-diversiune, s-a sudat un teatru
vehicul al celor mai inaintate idei ale timpului; in cadrul realismului socialist
se cautd mereu mijloace cit mai eficiente pentru ca scena sa-si indeplineasca tot
mai deplin rolul ei de educatoare politica, eticd si estetici. Atit presa de speciali-
tate, cit si viata concretd a scenelor noastre inregistreaza o proaspatd mijire a
NOULUI, o tot mai accentuatd tendintd ca spectacolele, nu numai cele cu text de
actualitate, ci si cele cu piese clasice, si dezbatad lucid si pasionat totodata, de pe
pozitiile cele mai avansate, problemele arzatoare ale contemporaneitatii.

Tendinfa nu e prin nimic surprinzidtoare. Ea se integreazd organic in cau-
tarile spre un teatru cit mai mobilizator, servit de o complexa maiestrie ; dar daca
un timp spectacolul cu text clasic era realizat mai mult cu grija unui documentar
istorico-artistic, de multe ori muzeal, tradifional aproape intotdeauna, azi se dez-
voltd strddania de a gasi in textul clasic cit mai multe implicatii ale actualitatii
noastre imediate ; totodatd, spectacolul clasic e imbogétit cu forme scenice spe-
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cifice contemporaneitdtii noastre — totul spre a trezi in masele de spectatori cele
mai profunde ecouri ale marilor probleme ale timpului pe care-l1 triaim.

Acest elevat ideal, bineinteles ca nu-l intilnim numai in viata teatralda romi-
neasca. Pe cuprinsul multor meridiane, el constituie o preocupare acutid a celor ce
slujesc arta revolufionarid. In U.R.S.S., de pilda, indeosebi dupa cel de-al IIl-lea
Congres al Scriitorilor, se desfasoara ample dezbateri asupra problemei contempo-
raneitdfii in literaturd. Oamenii de teatru sovietici s-au alaturat acestor framintéari
creatoare, contribuind la acestea atit teoretic, cit si prin munca lor practicid. Tea-
trul rominesc a avut nu de mult prilejul de a lua contact nemijlocit cu unele
rezultate ale acestor cautari, prin uimitoarele spectacole ale Mossovietului. Ramin
memorabile declaratiile fiacute de I. A. Zavadski presei rominesti, ca o limpede
fundamentare a inovatiilor cu care a inviorat scena.

Izvoarele noii tendinte trebuie cautate in problemele realitafii noastre ime-
diate ; cred ca gresesc cei ce au simfiit nevoia ca, in aceastd privinta, sa stabileasci
un artificial determinism cu incercarile lui Meyerhold si Tairov din cel de-al treilea
deceniu al veacului; socot cd nu existi raport de filiatie intre avangardismul lor
si pozitiile noastre, incomparabil mai avansate, dictind cdutdri in afara oricarui
formalism modernist. E cert ¢i noi incercdm drumul nostru, fiindea timpul nostru
ni-1 cere, nu ca niste epigoni intirziati ai unor experimente din alte parti. In ge-
neral, e discutabila si apropierea ce o incearci unii de cAutarile novatoare ale tea-
trului francez dintre cele doud razboaie — cautari stralucit exprimate la vremea
lor de catre Copeau, Baty, Dullin, Jouvet etc. Ei ne sint tangenti numai prin preo-
cuparea de a gasi modalitati noi de creatie in cadrul spectacolului clasic, dar — fara
intelegerea ideologiei noastre, fiara mobilele noastre supreme — avintul lor a fost
totusi limitat. In cadrul unor teatre care, spre a fiinta, aveau nevoie de ,porte
feuille“-ul spectatorului rubicond, intr-o societate care nu avea interesul clarificarii
marilor adeviruri, eficienta sociald a cautarilor nu putea fi decit sedzuti. In plus,
aceastd mind de animatori talentati trebuiau sa recurgi la contemporaneizarea prin
spectacol a textelor clasice, pentru ca cele mai multe din textele contemporane lor
erau prea evazioniste sau prea mediocre spre a pune cu ajutorul lor semnele de
intrebare care-i framintau. Existenta la noi a unei literaturi originale, ancorate in
realitate si privind aceastad realitate cu o infelegere superioari, marxisti, ne creeaza
premise avantajoase si din acest punct de vedere.

E o falsi cauzalitate aceea pe care o enunta unii intre teatrul de avangarda
de aiurea si teatrul nostru revolutionar. In problematica ampld a realitatii noastre
de azi trebuie ciutati legatura cauzald a acestei noi forme de manifestare a tea-
trului de idei. Omenirea care abia si-a vindecat ranile, face un major efort spre
ratiune, spre suprimarea cauzelor care duc la nesdbuintd si macel, spre obtinerea
si consolidarea libertdfilor ; caracterul acut al problemelor péacii si ale razboiului,
ale eliberarii omului de sub exploatare si asuprire, ale dobindirii demnitatii pe
toate latitudinile globului, cere ordonarea tuturor eforturilor spre cele mai ma-
rete idealuri ale vremii noastre; pentru asta trebuie folosite, in aliaje noi, toate
armele, inclusiv cele ale artei,

In ciutirile noastre, avem alidturi pe toti pionierii progresului din vremile
trecute, pe toti acei carora, pentru luminoasa lor operd, omenirea recunoscatoare
le-a dat numele de clasici ; pentru asta ne servim de creatiile lor si ni-i facem
contemporani pe titanii secolelor. De ce sid limitez o piesi de Euripide numai la
problematica spectatorului care credea in Zeus, negutatorea sclavi si-si purta trupul
uns cu untdelemn, si s& nu o aduc la noi, sid subliniez in spectacol sensurile cele
mai apropiate noud, si le imbogdtesc cu infelegerea si sensibilitatea noastra ?
Piesele clasice pot exprima foarte bine sentimente si preocupari contemporane.
Totul e sa gasesti puntea spre receptivitatea spectatorului® — ne spunea Iurii Za-
vadski. Lucrul nu e simplu, desigur, dar nu contrar unei altoiri fructuoase. Nu e
un lucru hibrid. Hibridd e falsa traditie de reprezentare a clasicilor, ,traditie®
bazati pe o permanentizare pind la saturafie a inovatiilor la vremea lor aduse
de catre inaintasi, permanentizare doritd de pseudocreatori comozi sau lenesi,
realizind spectacole in virtutea inertiei, pentru ei un spectacol clasic fiind mai mult
o racla cu sfinte moaste, decit un organism viu,

De ce spunem ca tendinta de contemporaneizare nu e o violentare, ci, dim-
potriva, e in sensul operei ? In primul rind, fiindea teatrul inseamna prin insisi
structura lui, mai mult poate decit toate artele, DIRECT si PREZENT. Fiecare
capodoperd dramaticd a fost o capodopera, fiindca prin ea creatorul respectiv a
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atacat major marile probleme ale timpului sau, si prin spectacole, multimi de
spectatori s-au aldturat lui. implicit consacrind piesad si autor. Avem dreptul sa
lasdm ca, azi, aceeasi piesd sd nu mai facd fatd sarcinilor ei initiale, odata ce ea
dezbate probleme inrudite cu problemele noastre ? Dupd cum metalul nu e lasat
niciodata si imbatrineasca intr-o forma, ci pe masurd ce o masina se invecheste
sau se deterioreaza, acelasi metal e recuperat mereu, dind nastere la forme tot
mai perfectionate si mai utile, tot asa trebuie si fie si cu piesele clasice. De ce
sd le lasam sa rugineasca ?

Mai e ceva. Rasfoiesc fugar o imaginara istorie a gindirii umane, si gasesc
in ea o multitudine de nume care si-au dominat epoca, dar bineinteles cd nu toate
acestea intereseazid omenirea secolului nostru. Pe drept cuvint, marea majoritate
a lor a fost cernuta de catre sita vremii; de cei rdmasi insd, marile comemorari
culturale, repertoriile teatrelor sau tratatele istoriografilor pomenesc cu veneratie.
De care anume ? Cei ce s-au impus cel mai mult epocii lor ? Citusi de putin: e
vorba de cei care au mai multe corespondente cu epoca NOASTRA. Marii creatori
ce ne premerg (pe planuri diferite, istoriceste limitate) sint cei pe care-i cultivam.
Ce ne intereseaza ca, sa zicem, abatele Delille, Metastasio sau Francois Boucher
si-au dominat arta respectivia a tarii lor ca niste adevarati pontifi, cind astazi inte-
resul ce-l1 prezinti e cu totul minor ? Villon, Shakespeare sau Breughel au {trait
mult inaintea celor mai sus pomeniti, dar sint mai moderni ca niciodata, ne sint
apropiati in viziune si preocupari, in timp ce lipsa de probleme, gratiozitatea fada
a celor trei reprezentanti ai secolului al XVIII-lea ni-i deplaseaza nu la doua sute
de ani, ci la o infinitate de ani. Viata ,postuma“ a clasicilor nu e lipsita de ava-
taruri ; intervin chiar ,morti aparente“ si reinvieri ; vreme indelungatid, omenirea
il pierduse pe Johann Sebastian Bach ; nici Villon, nici Shakespeare, nici Breughel
nu s-au bucurat multd vreme de consideratia pe care le-o aratam astazi. Azi, ei
se integreazd epocii noastre. Dacid din multitudinea de mari creatori selectam pe
cei ce ne sint apropiati, de ce sa nu ducem treaba pina la capat ? Gasind o camee
antica in nisipul jilav si socotind-o apropiata idealului tiu de frumusete, nu o
vei lasa plina de nisip si de impuritati, ¢i o vei curata cu grija, pina ce ii vei reda
stralucirea cizelarii de odinioara.

Si inca ceva, O masina-unealtad e facutd o datd pentru totdeauna, dar mun-
citorul nu o lasa pururi asa, o ingrijeste zilnic si o perfectioneazd neincetat ; unde
s-ar ajunge, daca din ,respect” pentru faptura ei init{iala, n-ar mai gresa-o, lasind-o
pind la epuizare cu uleiul pus la fabricatie, si nu ar mai adapta-o mereu la noile
cerinte ale tehnicii ? Atunci, de ce in spectacolul clasic inertia e ridicati de catre
unii la rangul de virtute ?

Vorbind despre principiile unui teatru al zilelor noastre — e vorba de
M.H.A.T. —, Stanislavski spunea ca ,activitatea lui... cere o permanentad innoire,
o munca indirjitd si constanti. Ea se bazeazd pe intruchiparea si redarea unei
viefi vii, organice, si nu suferd forme si traditii inchistate, oricit de minunate ar
fi ele. Este o arta vie, ca tot ce existd intr-o dezvoltare si miscare continua“. Cu
alta ocazie, relatatd tot de Toporkov, in munca la Tartuffe, spunea ci ,s-a lecuit
cu totul de ideea fixa a interpretarii traditionale a lui Moliére, prezentid in toate
teatrele lumii“.

Aceleasi principii novatoare in cadrul spectacolului clasic ilustreazia mai toata
opera lui Stanislavski. Strdin de modernismul vulgarizator al lui Evreinov, el por-
neste de la dorinta de a reda operelor clasice actualitatea inifiala. Vorbind despre
w»Caracterul popular si revolutionar al piesei“ (e vorba acum despre Nunta lui Fi-
garo) si stenogramele lui Gorceakov, Stanislavski spune: ,Eu pornesc de la chiar
spiritul ei. Sint convins cd spectatorii nostri vor recunoaste actualitatea a cel putin
jumatate din ideile eroilor lui Beaumarchais. Nu vom recurge la nici un fel de
artificii moderne in montarea noastrd, dar vom face totul pentru a reda piesei
spiritul democratic care ii este propriu. In primul rind, o vom descotorosi de sabloa-
nele cu care a fost coplesiti de-a lungul vremii.“ Si exemple de acest fel pot fi
nenumarate, culese din toatd activitatea marelui om de teatru sovietic.

) Din pacate, intr-un teatru care si-a facut din invatatura lui Stanislavski una
d;n_tre pietrele lui de temelie, asa cum e teatrul rominesc. mai persisti inci uneori
viziunea comoda a spectacolului clasic. Unii regizori ori cd fug dupd inovatii gra-
tuite. ori cd vegeteaza lenes in umbra inaintasilor., Cit despre unii actori.. Am
E‘ntllnlt multi, in special in teatrele din regiuni, care viseaza si acum la spectacolul
In care, ca figuranii sau utilitdt{i, au debutat sub panas si pelerini, acum treizeci
de ani.. Le vorbesti despre descoperirea unui nou unghi progresist intr-un spec-
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tacol clasic, si numai ce te trezesti ca, intr-un sfirsit, actorul X, care parea ca te-a
ascultat atent, intervine condescendent si sceptic, cu vocea lui baritonalda wusor
cautata : ,Interesant, draga, ce spui — dar de ce sd nu facem noi dupi cum e
datina ? Uite, de pilda, la ,National®, in '34“.. si incep amintirile.. ,Se juca batri-
neste, dar sigur; venea lumea. Nu zic, e interesant ceea ce spui, dar publicul o
s4 priceapa ? Mai bine si facem cum am apucat..”

Nu! Daca vom proceda ca ATUNCI, lumea nu va veni, fiindeca traim AZI,
ACUM. Viziunile respective puteau avea succes atunci, fiindca erau potrivite cu
anii aceia. De ce sa ne mentinem la intelegerea 1934 si la vesmintul scenic 1934 ?
Dacd ne-am imbréica spectacolele cu straiele vechi ale anilor aceia, ar fi ca si cum
am iesi pe strada, acum in primavara anului 1960, cu ghetre, baston si palarie de
pai girardi.

Oare, actorii ,,.X“ de pe tot cuprinsul farii, atunci cind sint bolnavi, perma-
nentizeaza cu incapatinare traditia leacurilor babesti, sau macar medicatiile de
acum doudazeci si cinci de ani, sau, dimpotriva, cautd cu infrigurare medicamentele
cele mai recente ?

Sa-mi fie iertata folosirea comparatiilor — uneori chiar a celor simpliste —,
dar pe alocuri se dovedesc necesare.

Primele jaloane pe firul unor cautiri de perspectivi mi se pare ca le-au
trasat, in acest domeniu innoitor, colectivele teatrelor Municipal si Muncitoresc
C.F.R.,, animate de regizorii si conducerile lor, cirora li s-a alaturat, la Teatrul
National din Bucuresti, tineretea plina de cautari a maestrului Ion Fintesteanu ;
de asemenea, orientarea pe acest drum al dezbaterilor, pe care-o incearcia presa
de specialitate, mi se pare a fi o preocupare pozitiva. Oferind larg paginile pentru
dezbateri creatoare. ea contribuie ca lupta de opinii sa invioreze mai departe viata
noastra teatrala si ne ajuta astfel in cautirile noastre. In lupta pentru un teatru
de idei, si inca al ideilor celor mai inaintate, marxist-leniniste, presa e unul dintre
cei mai pretiosi tovarisi ai nostri.

Noua tendintd nu e o tendintd iconoclasta, nu are nimic de-a face cu o dari-
mare a traditiei superioare a teatrului rominesc. ,.Inainte de toate, trebuie sia facem
o distinctie neta intre traditie si tradifie® — declara Zavadski. ,Adevarata traditie
a culturii umaniste inseamna gasirea formei noi, corespunzatoare noului continut
al timpului. Adevarata inovatie este si adevirata continuare a traditiei... Continua-
rea traditiei inseamna inainte de toate intelegerea miscérii dinspre ieri spre miine.
Adevarata inovatie inseamna contemporaneitate, deci arta autentica.”

Ar fi regretabil daca tendinta de contemporaneizare s-ar transforma intr-o
modéa, daci toate teatrele ar incerca sa contemporaneizeze la intimplare orice text
clasic. In primul rind sint teatre cu un anume profil, care ar fi alterat daca ma-
joritatea spectacolelor clasice ar fi astfel montate. Unde ar mai fi tot ceea ce con-
stituie traditia inaintata a Nationalului ? M.H.A.T.-ul nu ar mai fi M.H.A.T., daca
ar folosi, sa zicem, puternice injectii de artd Ohlopkov. Ce ar fi Teatrul Mic, daca
l-ar monta pe traditionalul sau Ostrovski intr-o viziune corespunzatoare monta-
rilor lui Meyerhold pe textele lui Ostrovski ? Dacid e bine ca fiecare teatru sia
judece problema sub aspectul specificului sau, cu atit mai mult e necesara si o
orientare de la caz la caz, de la piesa la piesd. Nu toate piesele clasice se preteaza
intr-o aceeasi masura la contemporaneizarea lor prin spectacol.

Dacd un regizor adeviarat se apropie de fiecare piesa in chipul cel mai po-
trivit pentru respectivul text dramatic, cu atit mai putin se pot aplica sabloane
intr-o actiune atit de delicata. Artei realismului socialist ii sint straine dogmele,
ca si exhibitionismul, si ar fi trist daca s-ar impune o contemporaneizare fortata
tuturor pieselor clasice, acolo unde nu este cazul ; trebuie procedat elastic, cu bun
simt artistic — altfel, aceastd noud cale a cautarii se poate transforma intr-un ,ce
se poartd“, intr-o moda triviala. Dupd cum unii au priceput din spectacolele Mos-
sovietului ca ,e bine si facem teatru in sala si sa folosim comperaje“, scapindu-le
tocmai esenfa majord a acelor spectacole, ar fi o denaturare vulgarizatoare daca
prin contemporaneizare s-ar intelege transformarea tuturor eroilor Renasterii in
absolventi ai invidfamintului nostru marxist-leninist. Intelegerea contemporana tre-
buie sd o avem NOI, nu s-o lipim eroului conceput in secolul al XVI-lea. Si mai
grav ar fi daca unii s-ar folosi de eticheta contemporaneizarii, spre a-si acoperi
jongleriile moderniste. Modernismul e un mod gratuit, formal, total lipsit de baza
partinicA a néazuintei de a contemporaneiza. Un spectacol clasic, montat fara idei
contemporane noua, ci doar in haine contemporane noud, nu inseamni contempo-
raneitate, ci formalism atemporal.
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Problemele pe care le pun teatrul si contemporaneitatea sint vaste si pasio-
nante, mai ales ca privesc o inmugurire a noului. Dialectica viefii va verifica orga-
nicitatea cautarilor ; masele cele mai largi de spectatori si, mai presus de asta,
presa ne vor confirma daca drumul pe care-l incercidm e bun.

Data fiind problematica deosebit de amplad a teatrului si contemporaneitatii,
pe de o parte, iar pe de alta, tineretea prea putin experimentatid a autorului rin-
durilor de fata, cele scrise nu isi propun decit a fi o expunere a unor cautéari per-
sonale, poate punct de inceput de discutii pentru altii, mult mai autorizati.

Singurele certitudini ale autorului sint ¢d noua tendin{d e o manifestare po-
zitivd a noului, ca apartine artei revolutionare si cd trebuie cultivatid cu grija.

Sa realizam mari spectacole contemporane, la inaltimea vremurilor pe care
le traim, a cerintelor maselor, a increderii si dragostei ce ni le arata partidul,
statul, marele public. Si realizam spectacole contemporane, in primul rind din
piesele contemporane. (Nu, nu e un pleonasm.) S& nu se mai realizeze spectacole
cu taisul tesit, spectacole fard tinta, fara o pozitie precisi fata de fondul de idei.
A nu realiza un spectacol cu o viziune contemporana a unei piese clasice e o sca-
dere mult mai mica decit aceea de a nu fi in ASTAZI, cu un spectacol al unei
piese ASTAZI si PENTRU ASTAZI scrisa.

Toate spectacolele noastre, fie pe text clasic, fie pe text actual, sa fie niste
dezbateri pasionate si inalte ale contemporaneitatii.

Hanns Schuschnig:

,Legdtura permanentd cu masele,
cunoasterea lor, atragerea lor,
contributia lor la munca teatrelor
noastre, iatd care este calea spre
un teatru care s& corespundd din
toate punctele de vedere cerinfe-
lor epocii noastre.”

Progresul teatrului nostru in anii regimului democrat-popular este evident.
Toate planurile muncii artistice au fost antrenate intr-un insemnat salt inainte,
care a cuprins dramaturgi, actori, regizori, scenografi, secretari literari, ateliere
si, de asemenea, spectatorii. Multe obiective ale acestei ofensive teatrale au si fost
atinse. Totusi, unul din cele de prim-ordin mai ramine a fi solutionat: caracterul
contemporan al teatrului nmostru. Tara noastra a atins un ritm de dezvoltare care
a lasat fenomenul artistic in urma faptelor de viata. Teatrul nostru, in ciuda suc-
ceselor obtinute, nu izbuteste inca sa tina pasul cu ritmul furtunos al constructiei
vietii noi, nu reflectd inca pe deplin uriasa lupta constructivd dusd de clasa mun-
citoare pentru a crea, ceas de ceas, noi si marete infaptuiri socialiste.

In ce constd aceastd raminere in urma ? Sa fie oare numai o lipsd de opera-
tivitate a autorilor nostri dramatici, care nu sesizeaza intotdeauna si nu reflecta
censecvent in operele lor momentele cele mai semnificative ale efortului creator
al oamenilor muncii ? Sa fie oare numai o deficientd a secretariatelor noastre lite-
rare, care nu studiazd destul de perseverent problemele colaborarii cu autorii dra-
matici §i nu promoveazad piese cu un caracter adinc contemporan ? Sau este si o
vina a noastrd ? O vina a celor care, pe baza operelor literare ce ne stau la inde-
mind, nu reusim totdeauna sa cream spectacole patrunse de spiritul ce strabate
astazi tara noastra, de la un capat la celalalt, si care face din ofelari, din petrolisti
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sau din minerii Jiului, din agricultorii cimpiilor noastre, adevarati eroi ai muncii
socialiste.

E neindoiocs cd nu am ajuns inca sa gasim expresia artisticd cea mai potrivita
noului confinut al vietii noastre. Ne-am apropiat prea putin de acel patos launtric
care sa dea cuvintului simplu, cotidian, vibratia intregului clocot al furnalelor
hunedorene. Nu am gésit pind acum acea privire calda, simpld, capabild sa spuna
mai mult decit o mie de cuvinte, si in care sa fie cuprinsd increderea neclintita
in viitorul omenirii. Spectacolele noastre sint de multe ori inecate in semnificatii
laturalnice, uneori in frunzisul unui psihologism confuz, in penumbra tonurilor cenusii
care incefoseazid mesajul direct, adresat contemporanilor nostri.

Cred ca esential in aceastd ordine de idei este punctul de plecare al reali-
zatorului, hotéarirea lui de a transmite clar mesajul piesei, de a-i conduce pe actori
spre comunicarea precisi, fard echivoc, a ideilor textului; este acel punct de ple-
care care trebuie sad se suprapund atitudinii sale fatd de mesajul piesei, cu alte
cuvinte, spiritul partinic al realizatorului sau realizatorilor de spectacole. lata de
unde trebuie sd pornim.

Mai intilnim, ici si colo, in teatrul nostru, tendinfa de a ocoli cuvintele si
sensurile precise, de a opera cu notiuni labile, oarecum nebuloase. Consider ca
astfel de atitudini contribuie la acea raminere in urma, de care pomeneam. Viata
poate sa ne ofere aspecte incilcite, sia fie dura uneori; dar dacd luptam pentru
dreptate si adevar si dacd vrem ca arta noastra sa tind pas cu aceasta lupta, ea
trebuie sd adopte aceeasi metoda : de a lovi fara crutare in ceea ce este condam-
nabil, pentru a-1 face sa dispara, de a contribui astfel la biruinta a ceea ce e nou,
a ceea ce se afirma, la biruinta celor ce sint purtatorii germenului zilei de miine.

Un alt fenomen, ades intilnit in teatrele noastre si care umbreste straduinta
artistului de a invesminta continutul de viata al pieselor noastre intr-o forma
corespunzitoare, este tendinta spre originalitate cu orice pref. Este adevirat ca,
pentru a exprima un continut nou, trebuie sa cauti forme noi, care sa corespunda
pe deplin ideii si care si ajute la patrunderea acestei idei in masa spectatorilor.
Deseori insd, in spatele unor atari cautari, se ascunde o goand dupi originalitatea
personala, dorinta de a descoperi ceva nou, nemaivazut, mai mult de dragul des-
coperirii decit din dorinta de a valorifica cit mai deplin mesajul operei dramatice.
In asemenea imprejurari putem asista la felurite escapade regizorale sau sceno-
grafice, care deseori nu numai ca nu inlesnesc spectatorului patrunderea sensurilor
piesei, ba chiar ii bareazi calea intelegerii acestui text. Fiecare dintre noi a facut

probabil o astfel de experientd. Primejdia de a fi purtat de un gind preconceput
este mare.

Cum si ne ferim si cadem in astfel de greseli ? Existd un mijloc cit se poate
de simplu si care nu da gres niciodata : regizorul, actorul, scenograful trebuie sa
se supuna textului, purtatorul esential al mesajului piesei. Trebuie sa pornim de
la o analizd améanuntiti a intentiilor autorului, a valorii acestui mesaj pentru spec-
tatorul contemporan. Aceasta, bineinteles, nu anuleaza contributia creatoare a acto-
rului si regizorului la traducerea in imagine scenicad a textului ; dimpotriva, aceasta
ii oferd posibilitatea sesizérii si preludrii tuturor sensurilor directe sau mai putin
directe ale operei literare, ii da posibilitatea ca, inarmat cu spirit partinic, cu inva-
tatura marxist-leninista, sa aleagia, sa scoata in evidentd sau sa estompeze unele
lucruri, sa le explice, cu un cuvint, s le orienteze spre reliefarea cit mai evident3,
din unghiul de vedere al contemporaneitatii, a valorilor piesei.

Aceastd cerintad a tratarii in spirit contemporan a unui spectacol teatral tre-
buie sa fie satisfacuta atit in talmaicirile scenice ale textelor autorilor nostri de azi.
cit si in spectacolele cu piese ale clasicilor ori autorilor moderni, realisti-critici.
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Tocmai calitatea unor astfel de lucrari dramatice, de a se putea valorifica
intr-un spectacol contemporan, determina inscrierea lor in repertoriul teatrelor
noastre. Aici sint necesare, pe de o parte, deslusirea clarad a ideilor valoroase con-
tinute de text si sublinierea lor ; iar pe de altd parte, gasirea unei forme corespun-
zitoare acestui continut valoros, a unei forme care si aibi, in primul rind, drept
obiectiv exprimarea lui cit mai pregnantd, cit mai in masurd a fi larg si patrun-
zédtor receptat de public.

Caracterul popular al spectacolelor cu piese clasice nu este intotdeauna res-
pectat. Deseori intilnim spectacole ,intelectualiste“. Ascultind atent parerea specta-
torului, iti dai insa seama ca elementul spectaculos sau cizelarea excesiva au inecat
semnificatia majord a piesei respective si ci problemele cu care publicul pleaca
din sald nu sint de fapt acelea pe care initial regizorul intentiona sa le ridice in
fata spectatorilor.

In aceastd ordine de idei, vreau sa insist asupra unei metode de lueru, care
mi-a fost impartasitdA de unii membri ai teatrului ,Berliner Ensemble® si pe care
eu o consider deosebit de interesantid. Este vorba de cercetarea prin diferite mij-
loace (repetitii publice, spectacole cu discutii, reprezentarea unei scene din viitoarea
premiera in fafa unui public muncitoresc. urmata de discutii) a opiniei spectatori-
lor, de un contact permanent si nemijlocit cu publicul nou, care aduce si in aceste
discutii avintul ce-1 insufleteste in fabrici si uzine si care, cu ochiul sdu proaspit,
fara prejudecati, sesizeazid uneori probleme si gaseste rezolvarea lor intr-un fel
in care specialistul, ce traieste inca in lanturile vechilor forme si prefabricate, nu
ar putea-o eventual face.

Legatura permanentd cu masele muncitoare, cunoasterea lor, atragerea lor,
contributia lor la munca teatrelor noastre, iatd care este, dupid pirerea mea, calea
spre un teatru care sa corespunda. din toate punctele de vedere, cerinfelor
epocii noastre.
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