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® TEATRU $I REALITATE
@ SPIRITUL DE PARTID IN ARTA ACTORULUI
e PROFILUL MORAL AL TINARULUI ACTOR

Stam de vorbd intr-una din incaperile redactiei. Sint aici cinci dintre actorii
generatiei tinere.

Altcindva, a sta de vorba cu tinerii actori insemna sd-i chestionezi dacd au
ce minca si unde lucreazd, si sd inregistrezi rdspunsuri amare. Acum, discutia se
poartd pe probleme de politicd a culturii, esteticd, tehnica a creatiei ; pomenindu-si
locurile de muncd, tinerii ingiruie teatre de prestigiu din tarda; recapitulindu-si
rolurile, vorbesc despre cei mai mari dramaturgi clasici si despre cei mai intere-
santi scriitori contemporani ; amintindu-si profesorii si indrumdtorii, rostesc numele
celer mai buni maestri din vechea generatie ; discutind despre spectatori, se referd
la milioane.

Dar existd oare o problematica specificd tinerei generatii de artisti ? Are
aceastd generatie o fizionomie spirituald proprie ?

Da, se poate vorbi despre toate acestea, raspund tinerii actori.

In acest caz, cum priviti, de pildda, raporturile din-
tre teatru s§i realitatea zilelor noastre ? Care trebuie sd fie,
dupd pdrerea dv., contributia artistului la realizarea unei
mai strinse legdturi a artei noastre cu actualitatea, a unei
prezente mai masive a contemporaneitdatii pe scend ?

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Cred ca prima sarcina a actorului zilelor noastre, tinar sau netinar, este sa-si
consacre pe de-a-ntregul arta epocii revolufionare pe care o traim si sia exprime
prin gindirea sa creatoare, realitatea acestei epoci. A cuprinde realitatea intr-o
opera de arta inseamnia a face acea opera viabila peste veacuri. Desigur, oglindirea
realitidtii in arta teatrald nu depinde numai de noi, actorii, ci, in primul rind, de
acela care ne ofera materialul de viata, dramaturgul. Noi trebuie sa prelucram
acest material, sa-1 comentam si sa luam atitudine fata de el. Dar, fireste, actorul
poate si trebuie sa aiba si contributia sa efectiva, specifica.

Actorului ii este dat sa-l inarmeze pe spectator cu ideile cele mai inaintate
ale timpului; el, actorul, este purtatorul tuturor mesajelor pieselor. Cum poate
fi un veritabil purtator de idei inaintate ? Desigur, pregatindu-se permanent, astim-
parindu-si mereu setea de cunoastere, manifestind interes pentru toate fenomenele
inconjuratoare, selectionind neincetat faptele brute de viata, consolidindu-si con-
ceptia materialista despre lume, care sta la baza creatiei noastre.
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Ce loc considerati cd ocupd generatia dv., a acto-
rilor tineri, in frontul teatral, in lupta pentru o artd care
sd reflecte cit mai complex $i mai profund actualitatea ?

Sanda Toma :

Cred cid nu cel de pe urma. Absolventii din ultimele serii ale Institutului de
arti teatrald si cinematografici ,I. L. Caragiale® s-au aldturat suflului nou al mis-
cirii noastre teatrale, sint participanti la marile transformiri prin care trecem.
Noi sintem datori sa-i transmitem spectatorului ideea cit mai accesibil §i mai emo-
tionant, ca sa-1 poatd convinge pe deplin.

Victor Rebengiuc :

In teatre, noi ciutim si ducem mai departe ceea ce am invifat la Institut.
Trebuie si ciutdm, pe zi ce trece, si ne imbogitim si gindirea, §i mijloacele artis-
tice, si calitatile fizice, morale, pentru a ne desavirsi.

Ce factori favorizeazd in teatru acest efort creator
al tinerilor actori?

Victor Rebengiuc :

Daca am inteles bine, ati pus in discufie o problema ce mi se pare esentiala :
dacad in teatru actorii tineri sint favorizati sid dezvolte creator ceea ce au inviatat
in scoald. In ceea ce priveste Teatrul Municipal, trebuie si spun ci, din fericire,
atit directia cit si organizatia de partid si organizatia de tineret se ocupa de dez-
voltarea creatoare a tinerilor actori. In primul rind, prin distribuirea lor atenta
in roluri felurite. Apoi, prin metoda studiului stiintific al pieselor. De pilda, pentru
buna pregatire a spectacolului cu piesa sovieticd Piine i trandafiri, oglindind
aspecte din razboiul civil, s-a tinut o lectie specialda in cadrul invatidmintului de
partid. Lectia a fost urmata de ample discutii in care fiecare actor si-a putut lamuri
pozitia fatd de personaje. Fireste, acesta e un aspect al muncii colective. Dar un
asemenea studiu ii incumba fiecdrui actor in parte. Doar asa am invéatat la Institut
si asa trebuie sd facem si in teatru.

Este dramaturgia originald wunul din factorii care
favorizeazd creatia dv., a tinerilor actori ?
Tatiana Ieckel :

Rolul pe care l-am avut in Ferestre deschise mi-a placut cel mai mult, toc-
mai pentru ca mi-a oferit ceva cu totul deosebit. Pind la reprezentatia cu aceasta
piesd, eram etichetatd ,ingenud dramatici“. In Ferestre deschise mi s-a oferit pri-
lejul sa joc un rol de femeie in toatd puterea cuvintului, diferit de toate celelalte
ce le interpretasem pina atunci. Piesele originale cu roluri bine inchegate pot ajuta
la descoperirea unor posibilititi noi ale interpretilor.

Victor Rebengiuc :

Si din alte puncte de vedere sintem interesafii indeosebi de dramaturgia
originala.
Gheorghe Popovici-Poenaru :

Este o problema de constiin{d a actorului de tip nou, care, avind un anumit
tel, se simte dator sid contribuie la solutionarea problemelor de viatd ale oamenilor
printre care traieste. Si aceste probleme, desigur, pot fi mai bine abordate intr-o
piesa contemporana autohtona.

Daca piesele noi sint bine tratate de autor, din perspectiva actualititii, inte-
resul publicului e foarte mare. Se poate verifica de pilda cu Vlaicu si feciorii lui
sau Partea leului.

Dupi pirerea mea, interpretarea pieselor originale constituie o conditie ho-
taritoare pentru dezvoltarea actorului tinar, cici iIi da posibilitatea de a-si spune
direct cuvintul propriu asupra actualitdtii. Publicul nostru este extrem deinteresat
in reflectarea actualitatii in teatru. Cel mai adinc il impresioneazd pe spectatorul
de azi personajul pe care-1 cunoaste nemijlocit din viatid sau care il reprezinta
pe el insusi.
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Victor Rebengiuc :

Acesta e si scopul spectacolelor noastre cu piese actuale! Ca spectatorul sa
se regiseasca intr-un fel sau altul in lumea prezentatid pe scena.

In ceea ce ma priveste, nu pot sd-mi exprim decit regretul cd — din motive
independente si de directie si de mine — nu am fost distribuit incd in nici un
spectacol cu o piesd originala. Socot de datoria mea, ca actor-cetidfean, sa interpretez
eroi ai zilelor noastre pe care-i indragesc in viatid. Ma bucur ca aproape toti actorii
tineri joacad in spectacole cu piese rominesti si cid cei mai multfi joaca foarte bine,
cum e de exemplu in Vlaicu si feciorii lui, Dacd wvei fi intrebat.

SPIRITUL DE PARTID IN ARTA ACTORULUI

Cum trebuie sd infelegem spiritul de partid in arta
actorului ? Cum 1isi afirmd tinerii actori pozifia lor politica
in artd ? Cum favorizeazd regizorii climatul general al tea-
trului in care jucati, afirmarea dv. ca artigti-cetdfeni ?

Gheorghe Cozorici :

Incep prin a méa referi la un exemplu, piesa Cei din urmd de Gorki, jucata
la Teatrul National ,I. L. Caragiale“. In interpretarea colectivului de la Teatrul
National, Cei din urmd nu a aparut ca o drami a unei familii ; cel putin, noi actorii,
impreuni cu regia, ne-am straduit sa subliniem nu micile drame care se intimpla
intr-o familie, ci dimpotriva, si facem sa se simtd ecoul revolutiei ce se pregiteste
in afara casei Kolomiitevilor. $i, prin Sokolova, care vine la Kolomiitevi dinafard,
am cautat sd se intrevadad sfirsitul foarte apropiat al tuturor Kolomiitevilor. Noi
am montat spectacolul ca o drama sociald, ajutati, bineinteles, de text si consi-
deram ca i-am dat astfel caracterul politic urmarit de autor.

Gh. Popovici-Poenaru Victor Rebengiuc
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Victor Rebengiuc :

Nu poate exista o rupturd intre artad si politica. Arta teatrald militeaza ca
orice altd artad, intr-un fel sau altul, pentru o politicad. Spunind cé teatrul este cel
mai activ mijloc de agitatie in masa, Lenin atridgea atenfia si asupra marii insem-
natati politice a teatrului in viata sociald. Iar noi azi, cind facem teatru bun, trans-
mitem publicului mesaje politice sub forma artistica.

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Existd o permanenta si indisolubild legatura intre arta si politica. Orice opera
de artd este scrisi de pe o pozitie oarecare. Sarcina noastra, a actorilor, este sa
privim toate rolurile pe care le avem de interpretat prin prisma realitatilor care
ne inconjoard, prin prisma ideilor partidului, prin prisma epocii noastre neobisnuite.
Eu pot, din fericire, s& vd dau un exemplu foarte concludent : rolul lui Lenin in
Orologiul Kremlinului si in A treia, patetica. Lucrind la acest rol, mi-am dat seama
de pozitia hotaritd pe care trebuie s-o ia actorul in interpretarea personajului, céaci
studiindu-l pe Lenin, am invatat multe despre hotarire si fermitate.

Cum sa facem, deci, noi actorii, practic, sa afirmam crezul nostru politic in
arta ? Cred ca, in primul rind, prin situarea tuturor problemelor in cadrul actiunii
generale. Daca as fi privit unilateral vreo problema particulara din piesele despre
Lenin, n-as fi izbutit mai nimic. Apoi, daci n-as fi avut o orientare, pe care
mi-am imbogatit-o pe parcurs prin documentare, n-as fi inteles personajul. Iar daca
n-as fi raportat toate actiunile personajului la idealul sidu inalt, n-as fi convins
nici un spectator de maretia lui Vladimir Ilici.

Am studiat in amanunt amintirile despre Lenin.

In toate aceste amintiri, fie ci erau scrise de colaboratorii sai directi, fie ca
erau scrise de oameni care au stat de vorba doar de citeva ori cu Lenin, fie de
tovardsa lui de viata, fie de doctorii care l-au tratat in timpul bolii, fie de foto-
graful care-i facea fotografiile, s.am.d., — din toate se desprindeau aceleasi tra-
saturi. In primul rind, o mare dragoste de oameni, o imensd dragoste pentru cei
ce muncesc. Aceastd dragoste netarmuritd dadea nastere la acel spirit de sacri-
ficiu, la acea atenfie deosebiti fata de problemele cele mai marunte, la interesul
acordat fiecarui interlocutor, la acea principialitate, la acea daruire inflacarata in
susfinerea si lamurirea tuturor problemelor, la acea intelegere, la acea apropiere
a lui de omul cel mai de jos.

Toate acestea creau imaginea lui Lenin.

Toate acestea m-au facut si inteleg ce voia sd spuna si cit adevar exista
intr-una din imaginile lui Maiakovski despre Lenin :

A fost dintre oameni
cel mai omenesc...

Dacid am inteles ceva din aceastd piesd, e datorita faptului ca am fost inarmat
cu ideologia marxist-leninistd, cd m-am format in spiritul acestei ideologii.

Cum vedeti legdtura intre spiritul de partid in arta
actorului si mdiestria lui profesionald ?

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Spiritul de partid face parte integrantd, cred, din maiestria actorului, iar
orientarea lui politiciA este parte integranti din tendinfa Iui de autodesavirsire.
Maiestria nu implici numai o tehnica artisticd inalta, ci si un fel de a vedea reali-
tatea, de a privi rolul, o conceptie asupra teatrului.

Pe ce cdi s§i prin ce mijloace putem mari gradul de
eficientd politico-sociald al unui spectacol ? Existd o con-
tributie specificd a actorului tindr la ridicarea eficientei
politice a spectacolului teatral contemporan ?

Victor Rebengiuc :

Cred ca nu gresesc afirmind cid, in masura in care actorul e animat de un
spirit militant mai dezvoltat, contributia sa la marirea eficientei ideologice si artis-
tice a spectacolelor- este la rindul ei sporita. Noi dorim ca fiecare rol sia reflecte.
sd demonstreze pozitia noastra partinica. $i nu numai ci o dorim, dar facem totul
ca s-o afirmam clar.

WWwWWw.cimec.ro



Gh. Cozorici Sanda Toma

Tatiana Ieckel :
Oricind ne situam pe pozifia partidului, in realizarea unui personaj fie in
dramad, fie in comedie, fie intr-o piesd istorica, fie intr-una contemporani.

a2

Ce anume vd indeamnd in mod expres la aceasta’

Tatiana Ieckel :

Constiinta mea politica si profesionala!
Victor Rebengiuc :

Asa am fost crescuti de partid, asa am invatat la Institut. Acolo a inceput
sa se cristalizeze constiinta noastra politica si profesionala. As vrea insa sa adaug
un cuvint si despre marea, profunda influenta a realitatii inconjuratoare in care
traim, asupra fixarii pozifiei noastre partinice.

Unii din noi avem si contacte directe, inspiratoare, cu realitatea, mergind
in intreprinderi, facind deplasari la sate, instructaj la echipele amatoare.
Gheorghe Cozorici :

Cunostinta mea directd cu realitatea s-a infaptuit inainte de a fi actor, céaci
la Institut am venit de la uzinele ,Vulcan®, unde am fost mecanic.

Sanda Toma :

Am sentimentul cid ma aflu intr-un imens colectiv si ca, in calitatea mea de
actrita, sint angrenatd intr-o permanenta intrecere cu toti cei ce participd la con-
structie.
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Gheorghe Cozorici:

As vrea sa pomenesc despre public in problema discutatd. Am fost invitati
o datad, dupi ce intrasem la National, de catre studentii Universitatii ,,C. I. Parhon“
sa participdm : Florin Piersic, Emanoil Petrut, Mifura Arghezi §i cu mine, la un
festival de poezie in cinstea celei de a 15-a aniversiri a eliberarii patriei. O simpla
invitatie, o simpld intilnire cu publicul... Dar citd responsabilitate i{i incumba !
Ne-am gindit atunci multd vreme ce versuri sd rostim, am ales cu grija bucitile,
ne-am simiit obligafi s& avem o prezenta demna de increderea ce ni s-a acordat.
Uneori primim scrisori de la spectatori. Zilele trecute a venit la teatru o scrisoare
adresatd mie, lui Petrut si lui Piersic. Era nesemnatd. Autorul ei formula o serie
de observatii foarte interesante asupra evolufiei noastre ca tineri actori, ne ficea
diferite critici, se bucura de afirmarea noastri, dar ne si critica. Am simiit o data
mai mult ochiul spectatorului atintit asupra mea si cit de mult ma obligd aceasta !
Fiecare contact direct sau indirect cu publicul ne pune ascutit problema responsa-
bilitatii. Oare nu e si acesta un aspect al pozitiei noastre politice in arta ?

CUM SE DEZVOLTA TINARA GENERATIE DE ACTORI?2

Cum evolueazd tindra generatie in teatru in mo-
mentul de fafd, care sint factorii care determind cresterea
tindrului actor si ce conditii credeti cd-i sint neprielnice ?
Se dezvoltd oare bine generatia tindrd de actori ? Ce posi-
bilitdti de afirmare au tinerii in teatre, cum {i sprijind co-
legii din celelalte generatii si care sint raporturile intre
actorii de diferite virste ?

Victor Rebengiuc :

Despre teatrul nostru, Municipal : poate ca o sa vi se para curios, dar de
abia in ultimii doi-trei ani au fost descoperiti aici o serie de actori tineri, plini
de posibilitati — Mircea Basta, Mircea Albulescu, Lucia Mara...

Toti acestia au evoluat cu destuld repeziciune. Principala condifie a afirmarii
lor o constituie faptul cd nu mai sint ,etichetati”, e¢i considerati apti pentru orice
gen de roluri. In al doilea rind, sint bine cunoscuti de regizori. Ne-a produs o
mare satisfactie cind, la ultima sedint{d sindicald, tov. Ion Olteanu, prim-regizor
al teatrului, a facut o caracterizare largi fiecirui actor tinidr. In al treilea rind,
tinerilor 1li se incredinf{eaza chiar si cele mai grele roluri (vezi Hamlet, Azilul de
noapte si altele). Aceasta ii stimuleazd intr-un mod exceptional.

In ce priveste legitura noastrd cu actorii de frunte ai teatrului nostru, la
noi se poate observa un fel de simbioza intre generatii. N-a fost clipa cind sa am
nevoie de un sfat de la actorii nostri de frunte si si nu-l capat.

Gheorghe Cozorici :

Pe noi, in Teatrul National, in dezvoltarea noastrid ne ajutad foarte mult fap-
tul cd avem toti profesorii nostri lingd noi. Faptul ci repetidm cu ei, cid sintem co-
legi de scend cu ei, constituie un lucru extraordinar.

La noi, in Teatrul National, o serie de tineri actori nu sint prea des distri-
buiti ; totusi, foarte multi tineri joacad roluri de prima importantia. Acordarea aces-
tei increderi tineretului duce la o dezvoltare mult mai rapida a lui si aduce foloase
mari teatrului.

Sanda Toma :

Trebuie observat, in acelasi timp, cd in Bucuresti nu toti tinerii sint bine
folositi. De ce, de pilda, nu joaca de atita vreme Elena Sereda, una dintre cele mai
talentate actrite ale tinerei generatii ? Sau Eva Patrascanu ? Sau Eliza Plopeanu ?
Tatiana Ieckel :

Ceva din toate acestea se observa si in teatrul nostru, la ,Nottara“. Colegul
nostru Alexandru Lungu, care a luat un premiu la un concurs, n-a jucat mai nimic
de seama in ultimii doi ani. Regizorii, consiliul artistic trebuie sa-i observe bine
pe tineri, s& aiba permanent grija de evolutia lor.
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Cunoasteti si situatia colegilor tineri din alte teatre ?
Victor Rebengiuc :

Fac parte din biroul nou-infiintatului ,Cenaclu al tinarului actor” de la
ATM. si cred cA am putut cistiga intrucitva o privire de ansamblu, In general,
situatia tineretului e buna.

Tatiana Ieckel :

E buni si foarte buni, dacd ne referim la faptul c¢d jucam si ca cei mai multi
au roluri excelente. Dar aceasta nu-i destul. Iatd, la noi, la Teatrul ,C. Nottara“,
simt{im nevoia unui studiu profesional organizat. Or, de vreo cinci ani se tot vor-
beste de infiinfarea unui ,laborator® unde si avem ore de dictiune si de miscare
scenica si laboratorul nu se mai face.

Sanda Toma :

MaA gindesc ca, atunci cind ni se distribuie rolurile, noi, cele distribuite, s&
lucram cu colegele care intrd mai tirziu in dubluri...

Gheorghe Popovici-Poenaru :
E una din metodele posibile, dar in principiu e nevoie de o amanuntita veri-
ficare a tinarului actor. Unii nu sint buni actori — si ce-i daca-s tineri ? Numai

atit cd trebuie sa i se demonstreze argumentat tinarului nefolosibil de ce nu poate
fi folosit.

Victor Rebengiuc :

Nu sint de acord. De vreme ce teatrul bucurestean l-a angajat prin concurs,
inseamna ca la concurs el a dat dovada de anumite calitafi.

Sanda Toma :

Si totusi, se poate ca actorul si reuseasca la concurs, iar apoi teatrul sa con-
state cd nu mai are nevoie de el.

Victor Rebengiuc :

Trebuie ca teatrul sa-1 creasca! Sa-i descopere posibilitatile pe care tinarul
nu le-a putut arata intr-un simplu concurs.

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Nu sint de acord. Vreau insd si& ma refer la acei care au calitati verificate,
care intrd in teatru pe baza acestor calitdti, si apoi stau. Aici numai teatrul e de
vina. Exista cite un actor care std trei ani de zile in sir. E actorul care std. Teatrul
e insad dator sa-1 supuna la diferite examene, sad-1 verifice si si hotdrasci asupra
lui, nu sa-1 {ina atita ,in rezerva“.

Personal, cum sintefi mulfumit de evolutia dv. ?
Gheorghe Popovici-Poenaru :

Sincer vorbind, in teatru nu avem o prea mare experienta. Noi, care am
terminat in 1957, am avut o oarecare experientd in plus fatd de altii, datoritd anu-
lui V de Institut, petrecut ca salariati ai Teatrului studentesc din fosta sala
»Casandra®.

Pe aceastd scena am verificat rolul Lenin. Dacd nu l-as fi incercat aici, oare
mi s-ar fi dat acest rol de mare raspundere pe scena Nationalului ? Si-apoi : oare
as fi primit sa-1 joc ? Cred cad indrazneala unor regizori tineri a fost aici factorul
hotaritor.

Sd intelegem cd pledati astfel pentru spectacole expe-
rimentale cu tineret ?

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Nu, in teatru nu se pot face asemenea experimente. Existd un plan, specta-
colele se incadreaza intr-o anume disciplind. Pentru curaj regizoral insa, ple-
dez, desigur,
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SCURTA PERSPECTIVA CRITICA ASUPRA CRITICII DRAMATICE

Critica teatrald ajutd la dezvoltarea tinerei generatii
de actori ? Ce dbleante avefi fatd de critici, ce ati dori sa
intreprindd critica dramaticd pentru a vd sprijini mai mult ?

Victor Rebengiuc :

Gasesc ca critica teatrala reflectd in general bine activitatea noastra scenica.
In ce ma priveste, sint foarte multumit de felul cum se ocupa critica de mine,
incad de la debutul meu. Am putut gasi in fiecare cronica (desi unele m-au criticat
— dar poate meritam) cite ceva insemnat si, in general, am putut sad-mi orientez
mai bine activitatea mea in teatru cu ajutorul criticii. Din cite citesc, consider ca,
in esentd, aceeasi afirmatie o pot face foarte mul{i alti colegi tineri de-ai mei. De
pilda, Gheorghe Cozorici sau Mircea Albulescu sint cu justete urmariti de critica.
Albulescu a inceput sd schioapete in ultima vreme si cred cid va fi destul de in-
telept sa inteleagd ce scrie critica despre aceste schiopatari. De unde, anii trecuti,
criticii s-au ocupat foarte putin de tinerii actori, scriind numai despre actorii con-
sacrati, in ultimul timp se face o analizi mai complexad si mai serioasa a aportului
tinerilor in teatru.

Gheorghe Cozorici :

Eu pina in prezent — cum a spus si Rebengiuc — nu am avut nici o cronica
»proasta“. Am citit toate cronicile si nu numai cele ale pieselor in care am jucat.
Ceea ce am observat este ca nu se face inca propriu-zis o cronica dramatica a spec-
tacolului, ci a textului literar. Unii cronicari imi.fac impresia ca se feresc a-si for-
mula o idee asupra unui spectacol.

Sint de acord cd cronica dramaticd ajuta actorii. Citeodatd nu cunosti nici
opinia publicului. Nu stii cum ai jucat. Dar vine cronica si-ti da o anumita certi-
tudine. Discutind si cu profesorii, cu o serie intreagi de oameni, capeti incredere
in fortele tale.

Cred ca critica stimuleaza actorii tineri. Nu o data s-a vorbit in cronici des-
pre echipa de tineret pe care o are Teatrul National.

Tatiana Ieckel :

In ultima vreme, se pare ca s-a imbunétatit si metoda criticilor nostri si, deeci,
si ajutorul acestora e mai substantial. Mai de mult se contraziceau frecvent unii
pe altii. Dupa spectacolul Zboard cocorii, am fost de-a dreptul zdpaciti de critica.
Radu Popescu spunea ca sint ,jenantd“ in rol, ca, a doua zi, Mihnea Gheorghiu sa
spund un lucru mai mult sau mai putin contrariu.

Unii sint de parere cd ar fi bine sd se caute o posi-
bilitate de a se formula in toate ziarele si revistele un sin-
gur punct de vedere asupra tuturor spectacolelor...

Victor Rebengiuc :
Nu, dar o oarecare unitate de vederi ar fi necesara.
Sanda Toma :

Unii actori considera necesara participarea cronicarilor la intreaga pregatire
a spectacolului ; nu stiu dacda ar fi bine. La noi existd o sumedenie de probleme
de amanunt pe care cronicarul n-are nevoie sa le cunoasca.

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Dar sa urmareasca spectacolul dupa premiera, e chiar necesar. Premiera nu
poate fi niciodatd cel mai bun spectacol. A treia reprezentatie pare sa fie cea
mai buna.

Yictor Rebengiuc :

In dezacord. Dupa parerea mea, actorul are cel mai inalt grad de concentrare
artistica la premiera.

Gheorghe Popovici-Poenaru :
Atunci sd vina criticul méacar de doua ori la acelasi spectacol.
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Sanda Toma :
Si sa aiba discutii cu regizorul si cu scenograful, eventual si cu noi actorii.

Victor Rebengiuc :

De ce sa discute dupa premiera ? Doar articolele de critica trebuie sa-i rela-
teze spectatorului ce ai facut, nu ce-ai vrut sa faci.

Tatiana Ieckel :

Nu-i tocmai asa. Criticul trebuie sa discearna exact unde e raspunderea re-
gizorului si unde e aceea a actorului. Pentru aceasta. e nevoie sa discute cu toti crea-
torii spectacolului.

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Cind este actorul satisficut de critici ? Nu numai atuneci cind il lauda, ci
cind ii argumenteazd. Un exemplu in aceasta directie a fost pentru mine cronica
la Tartuffe, scrisa de Vicu Mindra. Cronica e documentata. Cronicarul si-a pus
intrebari, si-a dat parerea. Nu m-a suparat deloc cd a spus despre mine lucruri
mai putfin placute. Nu discut acum nici punctul lui de vedere in genere. Am cautat
sa vad unde are dreptate, unde nu are si mi-am dat seama de ceea ce pot indrepta.

PROFILUL MORAL AL TINARULUI ACTOR

Care e profilul moral, nivelul intelectual, conditia
culturala qlmdrului actor de azi ?

TR 5 AP

‘Gheorghe Popovici-Poenaru :
in primul rind, actorul trebuie sd fie un profund cunoscator al realitatii in
mijlocul careia traieste. Pentru aceasta, trebuie sa fie la curent cu tot ce se intim-
pla, cu toate problemele care framinta societatea. Sa participe in mod complex la
viatd. Dar asta impune un oarecare timp si daca stim sa ne gindim mai bine, pen-
tru un actor cu o capacitate de receptivitate medie, ar trebui minimum trei ore

pe zi pentru un asemenea studiu.

Sanda Toma :

Dar daca vrei sa asimilezi tot ce ai dori, ai nevoie de cel putin cinci ore zil-
nic — dintre care doua pe care sa le petreci in cel mai nemijlocit contact cu rea-
litatea. Exista la tinerii actori o sete teribila de a citi si de a se pune la curent cu
ce e nou, aceasta e o caracteristica.

Gheorghe Popovici-Poenaru :
Intr-adevir. Arta noastra actualda merge pe alte coordonate. Actorul simte

nevoia sd acumuleze un bagaj de cunostinte din realitate. E o conditie necesara
a vietii sale de artist.

Gheorghe Cozorici :

Un tinar actor trebuie sa studieze cit se poate de mult. Pentru ca nu poti
fi actor numai cu talentul. La un moment dat ramii limitat daca te bizui exclusiv
pe talent. Pentru a desavirsi aceastd meserie si a fi cit mai util, e nevoie sa stu-
diezi cit mai amanuntit si multilateral. Sa citesti fel de fel de carti — ne stau la
dispozitie biblioteci intregi. Trebuie si ne pasioneze pictura, muzica, tot ceea ce
ne intregeste personalitatea artistici. E bine ca actorul sa cunoasca si limbi straine,
pentru a-si completa cunostintele si din literatura altor fari.

Totusi, se pare cd unii tineri intrebuinteazd prea mult
timp pentru actiuni cu totul meproductive din acest punct
de vedere.

Victor Rebengiuc :

In legatura cu acest punct, eu as zice ca trebuie sa pornim de la ceea ce con-
stituie idealul. pe care l-as defini in aceste doua cuvinte, rostite aici: ARTIST-
CETATEAN. Catre asta trebuie sa tindem cu totii, si devenim intelectuali de tip
nou, asa cum o cere de la noi partidul. Multi dintre noi merg cu bucurie pe un
asemenea drum. Foarte mulii citesc, studiaza. Dar la unii dintre noi exista si o
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dozd de comoditate. Daca am fi mai putin comozi, am avea o mai strinsad legitura
cu uzina, cu satul. Sintem insa si pufin comozi, ceea ce nu ne std bine deloc acum,
in aceastd epoca de efort general al intregii tari.

Gheorghe Cozorici :

E neaparat necesar si cream o opinie colectivd constructivd in jurul fiecaruia
dintre noi. Aceasta o si face, la Teatrul National, organizatia de partid.

Tatiana Ieckel :

O anume dezorientare e vizibila la cei care stau prea multd vreme in featru
fara sa joace. Nefolosirea artistica iscd nemultumiri, incordare, birfeald, intriga
de culise.

Un alt aspect al unei anumite dezorientari: unii care primesc sd joace roluri
bune, au pretentia sd joace mereu numai roluri mari, nu se mai mulfumesc cu ce
li se da. Iar dacd sint solicitati pentru figuratie, fac pe nemulfumitii, trec tot la
figuratie si rolisoarele pe care le-au jucat cindva. $i ajung pinad acolo cad incep sa
refuze rolurile.

Considerati refuzul unui rol o atitudine lipsitd de
etica profesionald ?
Tatiana Ieckel :

Da, e un lucru imoral. Daca vrei sa faci teatru, trebuie sd-1 faci cu pasiune
si déaruire, si cind esti chemat la o treaba, sa-{i spui totdeauna ca ai fost chemat
pentru ca esti necesar. Daca pretinzi numai rolul mare si nu intelegi ca acolo unde
esti chemat, esti neapidrat necesar, cind consideri cd trebuie sa te servesti numai
pe tine si nu teatrul, atunci, in teatru, esti imoral.

Desigur, sd nu se facad nici greseala (care se mai face) de a se distribui unii
actori numai in figuratie si al{ii numai in roluri importante.

Victor Rebengiuc :
La noi a intrat in obisnuintd ca insisi actorii de frunte ai teatrului sa joace
roluri de doud vorbe sau sd facad figuratie. Este o sarcind de onoare sa se sprijine

activitatea teatrului, indeplinind orice fel de indatoriri, indiferent de insemna-
tatea lor.

TREI INTREBARI FINALE

Ingdduiti-mi s@d vd mai pun §i citeva intrebdri mai
scurte — solicitind si raspunsuri mai scurte — pentru a-l
ajuta pe cititorul nostru sd vd cunoascd mai bine. Prima
intrebare : la ce rivnifi mai mult in momentul de fatd ?
Victor Rebengiuc :

Eu rivnesc... sa ajung un actor mare. Posibilitdti pentru aceasta imi sint
create. Tot ce mai ramine de facut, imi ramine numai mie. Daca voi putea ajunge
sau nu sa-mi realizez aceastd mult rivnitd dorintd a mea, depinde numai de mine,
de munca mea. Dacid nu voi reusi, numai eu voi fi raspunzator.

Sanda Toma :

Eu as dori sd ajung sad gindesc cu inima si sd simt cu creierul, considerind
cd numai in acest fel pot deveni actrifd de calitate.

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Eu doresc sa pot folosi din plin toate conditiile ce mi s-au oferit, pentru a
fi la rindul meu cit mai de folos altora — si deci si mie insumi.

Tatiana leckel :

Rivnesc sd nu dezamaigesc niciodatd publicul si oamenii care, avind incredere
in mine, mi-au dat posibilitatea sd ajung unde am ajuns si ma ajutd sia ajung acolo
unde vreau sa ajung.

Gheorghe Cozorici :

Eu vreau sa joc in asa fel incit sd dovedesc incd o datd ca tinara generatie
de actori de azi poate fi schimbul de miine al teatrului rominesc.
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A doua intrebare: dacd n-ati fi fost ceea ce sintefi,
ce afi fi vrut sd fifi ?

Tatiana Ieckel :

Actrita!
Gheorghe Cozorici :

Eram un bun matematician. As fi ajuns probabil inginer. Dar cum de mic
am iubit teatrul, probabil cd tot actor as fi fost... Amator...
Gheorghe Popovici-Poenaru :

Mi-ar fi fost indiferent, cred... Dar orice as fi facut, m-as fi strdaduit sia o
fac cu seriozitate.
Sanda Toma:

Nu stiu. Dar daca viata mi-ar fi altfel organizata, as pune tot atita pasiune
in tot ceea ce as face,

Yictor Rebengiuc :
In orice ag face, n-as dori altceva decit si fiu folositor societitii.

Dacd ati fi in situatia de a vd afla in fata tuturor
spectatorilor dv., care ar fi lucrul cel mai important pe
care ati dori sd li-l transmiteti direct ?

Sanda Toma :

As incepe prin a le cere iertare...
Tatiana leckel :

Si ingdduintd pentru viitor...

Gheorghe Popovici-Poenaru :

Eu le-as spune asa: cid tin foarte mult la ei, ca-i iubesc si ca voi cauta, asa
cum am cautat si pind acum, sa le infrumusetez viata, sa dezbat si sd contribui la
solutionarea problemelor ce ne framintd. In masura, desigur, a posibilitidtilor mele
artistice. $i cd voi caduta in permanenfd sa dezvolt aceste posibilitdfi, pentru a-i
putea satisface.

Victor Kebengiuc :

Sincer si fiu, intrebarea m-a emotionat. Imi inchipui ca daca ar avea loc o
asemenea intilnire, as fi cuprins de o emotie paralizanta. $i, adresindu-ma la ex-
presia primard de mimicd si de gest, as cauta sa-i fac sid infeleagd ca ceea ce a
calauzit straduintele mele pe scend, a fost dragostea si recunostinfa ce o port parti-
dului si poporului, publicului nostru nou, care ne inconjoara pe noi, tinerii, cu
atita prefuire. Si dacid as putea incheia cu un angajament, el ar suna cam asa:
»Mia voi striddui din toate puterile mele sa nu va insel increderea pe care o avefi
in noi, reprezentantii tinerei generatii !“

Intrucit dumneavoastrd ati realizat astfel un adinc consens, ingdduiti-mi sd-l
folosesc drept fericitd incheiere a acestei convorbiri colective. Cuvintele dumnea-
voastrd au $i ajuns pe aceastd cale, a tiparului, la tofi spectatorii...
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