,~URIASUL DIN CIMPIE’ DE MIHAIL DAVIDOGLU

Teatrul de Stat din Constanta

Premiera : 23 aprilie 1960. Regia: Const. Dinischiotu. Scenografia : Tatiana Manolescu-
Uleu, Distributia : Vasile Crefoiu (Dumitru Grozav) ; Emil Sassu (Ghitd) ; Vasile Prisdcaru
(Vasile) ; Gheorghe Bi#inic# (Ilie) ; Eugenia Gheorghian (Dobrifa) ; Marcela Sassu (Profira);
Lucica Pirvulescu (Anghelina); Cristina Minculescu (Aiten) ; Zoe Caraman (Costanda) ;
Bergi Diradurian (Ionicd Speriosu) ; Costel Ridulescu (Dimache) ; Lucica Georgescu-Szabd
(Mita) ; Constantin Guiu (Mihai) ; George Popa Mijea sl Obren Pdunovici (Eftimie) ; Constantin
Mortun (Muselin Iaian) ; Gheorghe Enache (Cutunoaie) ; Stefan Chivu (Zamfir) ; M. Constan-
tinescu-Govora (Lungu) ; Octavian Uleu (Oprisan); Marietta Mihalcea (Ruduta); Valentina
Sambra (O fatd blondd) . Obren Piunoviei s Mircea Ionescu (Cinddlutd); Mircea
Psatta (Stan).

A fost o premierd putin obisnuiti. In fata teatrului, camioanele si auto-
buzele se tineau lant, aducind oaspeti din colectivele regiunii vecine cu marea.
Oamenii, veniti direct de la munca in fotoliile sdlii de spectacole, aduceau parca
ceva din poezia Dobrogei reniscute, purtau cu ei, nerostite, cuvintele lui Dumi-
tru Grozav despre aceste meleaguri :

»— Un’ sd mai gdsesc asa pdmint indestulat ? Si cerul dsta fard margini
si gorganele cu amiros iute de pelin ? Unde ? In primdvard, cind ies pe cimp,
parcd umbld cimpul cu mine gi-mi vorbeste gi-i rdspund. Munca mi-i tot
in bucurie...”

Atmosfera era prielnicd unor punti imediate intre replicile de pe sceni
si sufletele spectatorilor ; fiorul emotional, firesc, sincer, spontan, era creat de
scena pe care oamenii din sald se vedeau pe ei ingisi si intimplarile lor, pe ei
si drumul lor, care a fost aspru si anevoios, dar incununat de victorie,

Cu Uriasul din cimpie, Mihail Davidoglu se intoarce din nou spre pamin-
tul Dobrogei. Prima sa piesi jucatd dupa Eliberare, Omul din Ceatal, isi avea
radéacinile aici, printre oamenii care cumpédneau intre viatd si moarte, fie ca
impingeau de ghionder sau trageau la iedec, ori ieseau cu mahunele in larg...

Dupa ,,Ceatal”, care a insemnat o pagind dramatica din trecutul Dobrogei,
Davidoglu a cunoscut in anii din urma un alt ,om*, un urias.

»— Eh, umbld el un urias in cimpia asta a noastrd, a Dobrogei. $i nu-i
unul, nu-s zece, nici o sutd sau o mie, Is ca sutele de mii: ca un urias descd-
tugat, aga ne-am pornit noi dstia, tdranii...”

Fara voie, in seara spectacolului, ochii se intorceau de la scena la spec-
tatori. Erau in scaune, cu ochii tintd spre scend, mul{i aidoma lui Dumitru
Grozav si Costandei, lui Ionicéd Speriosu si Mos Cutunoaie, lui Candalutd si Mu-
selin, si aidoma frumoasei turcoaice Aiten.

Dintre autorii nostri dramatici, Mihail Davidoglu e lesne de recunoscut
chiar dupé primele replici. Pentru ci in piesele sale replicile bat furtunoase si
libere, asemenea unor valuri lipsite poate uneori de o ordine precisa, dar pu-
ternic si constant. Scrisul siu dramatic e aspru, uneori contorsionat, chinuit,
dar viguros si apropiat de adevir. Lantul pornit cu Anton Nastai si Pavel Arjoca
isi are acuma adiugati o noud verigi : Dumitru Grozav. Substanta eroilor sai
e apropiatd — materia prima, roca brutd. Daca ar fi fost sculptor, cred ca Da-
vidoglu s-ar fi dedicat genului monumental, Mai putin preocupat de aminunt,
el cauta mai mult si-si profileze eroii pe fundaluri imense, pe focul mistuitor
al furnalelor, pe o epocé istorica (Horia), si acum pe cerul dobrogean. Eroii sii
trebuie de aceea judecati nu atit individual, cit in ansamblu, asemenea unor
statui proiectate pe intreaga arhitectura inconjuritoare. Pe oamenii teatrului

.sdu, Davidoglu ii concepe intotdeauna frimintati de puternice pasiuni — ur-
mind ca scena sd devina cadrul necesar pentru limpezirea constiintelor.
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Uriasul din cimpie are marele merit cid abordeazi cu curaj una din cele
mai importante teme-ale realitatii noastre — consolidarea gospodariei agricole

ees colective, cresterea constiintei taranilor colectivigti. Actele piesei desfasoara

3 succesiv imaginile unei fresce in care o multitudine de personaje isi cauta
% febril locul in viatid. Acesti oameni isi pun mii de intrebéri, se friminta si

- » cumpdnesc, raspunsul fiind unul, pentru tofi, acela dat de Cutunocaie: ,Cd la
y

scoala lui, a Partidului, mi s-a luminat §i viata, $i am ajuns sd-mi cunosc §i
rostul, Stiu pentru ce am trdit. Stiu pentru ce trdiesc oamenii...”

E de fapt inchis in aceste cuvinte insusi miezul piesei, semnificatia ei
majord, care, in primul rind, ii justificd pretuirea de care s-a bucurat in fata
spectatorilor.

Desigur ci eficienta unui mesaj, tema majord abordati trebuie jude-
cate numai in méasura in care continutul de idei s-a facut transmis publicului
prin imagini artistice specifice. Asa cum aratam, textul lui M. Davidoglu are
o forta virila de afirmare a unor ginduri inaintate. Replica e bogatd in me-
tafore specifice limbajului eroilor sai. Autorul a urmirit insid si-si portreti-
3 zeze prea mult prin mici subiecte adiacente ariei principale a piesei, aproape
fiecare personaj (Dumitru Grozav, firan comunist, energic, cinstit, cu un suflet
. luminos. plin de vigoare si poezie totodata, ,poartd“ cu el o sumedenie de

intimplari, fiecare din ele putind, de fapt, genera tfesdtura unei intrigi dra-
matice : e parasit de sotie, Profira, care nu vrea si intre in colectivd cu pa-
mintul ei de zestre; are o fatd cu o viatd personald plind de suferinfe; doi
dintre baiefii sai iubesc aceeasi fata, o turcoaica (ea insisi va trebui s infrunte
atetete’ ramasitele unor prejudeciti seculare in familia celui cu care se miriti) ; cel
AN de-al treilea baiat e robul unui temperament nenorocit ; iar el insusi, Dumitru,
are o dragoste nefericitd, pe care, in numele unor comandamente etice supe-
rioare, o ingroapa in suflet). Aceasta, cu atit mai mult cu cit conflictele supra-

B numerare sint mai mult enuntate si apoi parasite pe parcurs, farimitate. Du-
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mitru Grozav infruntd piezis greutitile si incercarile ce-i stau in cale, iar
Costanda — secretara de partid — are un rol uneori simbolic, nu actioneaza
direct, intens; unele fapte se desfisoard singure; autorul afirmad pe scena
cauza acestor transformiri, dar nu o demonstreaza totdeauna.

Const. Dinischiotu a legat intreg spectacolul in coordonatele unei bogate
miscéari scenice cu spatii ample, aerate, socotind prezenta masei de {arani pe
scend ca un erou functional, a carui miscare trebuia si marcheze in perma-
nenté starile emotionale. In acest sens, planurile mari, deschise, ale unui decor
simplu, sugestiv, plin de o culoare proaspata ce amintea mereu coloritul peisa-
jului — scenograf : Tatiana Manolescu-Uleu —, au servit bine piesa. In afara
unui prim aet, putin confuz ca miscare a personajelor in sceni, spectatorii
putind urmari cu greu rosturile eroilor, regizorul a subliniat acf{iunea in pla-
nurile ei mari, neglijind aménuntele scenice (uneori sarace din aceasta pri-
cind), dar cdutind sd lumineze in permanenia sensurile majore ale dramei,
completind chiar unele biografii dincolo de text. Aceasta, pentru ca C. Dinis-
chiotu a inteles si descifreze momentele-cheie ale spectacolului, de care vor-
bea Stanislavski, necesare cresterii ascendente a actiunii. Aparitia lui Dumitru
tirind hamurile calului ramas in drum e un asemenea moment la inceputul
piesei ; panica unor oameni care vor si se retraga din gospodarie atunci cind
dau piept cu greutitile e un al doilea ; petrecerea care marcheazi bogatia gos-
podériei e un altul (fara ca dansul si cintecul sa fie ,de operetda”). Momentul
final e cel mai bogat in nuante plastice, e cel mai miscator, aproape un poem.
In plin c¢imp, oamenii urecd, pentru a creste profilati pe orizont, legati cu
ogoarele Infratite. Finalul peste care cade cortina este simbolic: in sgiruri,
oamenii planteazia pomii — padurea pare a creste in mars, sugerind supunerea
si transformarea naturii.

C. Dinischiotu, care a realizat liniile generale, de ansamblu, ale spec-
tacolului, a neglijat uneori munca indeaproape cu interpretii, de unde si dife-
rentele valorice de la un rol la altul.

Vasile Cretoiu a avut in interpretarea lui Dumitru Grozav fiorul adinc
uman cerut de rol, umanismul de tip nou, socialist, al acestuia, poezia frusta,
dar si energia latentd ce sugereazd un caracter ferm. Din péacate, mai ales
in prima parte a spectacolului, actorul a teatralizat uneori excesiv, cu un fals
patos retoric. Vasile Prisidcaru (Vasile) a stiut sa dea ample sensuri umane
eroului sdu, l-a zugrivit simplu, cu prospetime sufleteascd, cu un elan necon-
trafdcut §i cu o sensibilitate ascutiti. Desi punctat cu discretie, personajul
acesta a fost proiectat de interpret in centrul actiunii, ajutat de partenera sa,
interpreta lui Aiten (Cristina Minculescu), a carei miscare scenica a fost sus-
finutd de o mimicd bogata in subtext,

Framintarea exacerbati e eroilor din piesd a dus si la unele mani-
festari exterioare ale interpretilor. Mult prea contorsionat, Emil Sassu a su-
gerat abia in final premisele unui rol pe care l-ar fi putut implini mai
complex ; la fel, Gh. Binicad (Ilie) si mai ales Marcela Sassu (Profira) si-au
compus $i ei personajele mult prea incircate de gestica.

In ansamblul spectacolului. citeva roluri mici s-au cristalizat mai evi-
dent, desi textul nu le-a dat o atentie deosebitd: Mihai (Constantin Gutu),
Mita (Lucica Georgescu), Oprisan (O. Uleu). In mod special, doud roluri epi-
sodice au adus pe scend o unda bogatd de emotie artistica, constituind in
egald masurid doua tipuri : Muselin (C. Mortun) si Eftimie (George Popa Mijea).

Au existat, usor descifrabile, un elan general al intregului colectiv, o do-
rinta calda, emotionanta, de a se darui spectacolului, dorinta manifesta de
la protagonist la ultimul figurant. Fari indoiala ci acest sentiment, prezent
in spectacol, a contribuit din plin la transmiterea mesajului citre spectator.

..Dupd ultima cidere a cortinei, pe o ploaie subtire de primaévara,
spectatorii plecau de la spectacolul constantean, departe citre ogoarele lor
infratite, plecau emotionati §i recunoscatori unui scriitor care s-a inspirat
din viata lor, a regiunii lor, ale carei succese constituie, asa cum a spus
tovarasul Gheorghe Gheorghiu-Dej: ... un exemplu pentru intreaga noastria
faranime*,
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