Filfizon $i masca mereu incruntatd a sergentului Turlea (poate cam excesivd),
creionatd de Ion Dumitrescu, la care se adaugd compozitia plind de haz a lui
Marcel Stanescu (Ticd).

Protagonistul spectacolului, Gh. Lascu (Mos Teacd), a tinut piept cu bra-
vurd, pind la capdt, unui rol lung si, sd recunoastem, complicat. Cdci, regi-
zorul §i interpretul nu s-au mulfumit sd priveascd unilateral personajul Teacd,
sd-1 fixeze o datd pentru totdeauna in insectarul chipurilor infame, ci au cdutat
sd-1 perinde prin situafii diverse, scotind la lumind si zdrentele care tin loc
de minte §i de inimd in acest produs al vremii lui Carol I. De aceea, Gh. Lascu
a izbutit sd fie la fel de prezent in scenele cazone, ca si in cele familiale sau
»publice”, stirnind mereu un ris amestecat cu impulsuri de urd. Ceea ce de-
notd cd interpretul si-a atins tinta,

Scenografia lui Al. Brdtisanu a abundat in liniile §i culorile care tri-
deazd prostul gust al epocii, a eliminat orice vibratie de poezie din ambianta
burghezd, dar nu s-a ridicat, dupd opinia noastrd, la tragismul finalului
{moartea soldatului).

Spectacolul Mos Teacd de la Pitesti intruneste mai multe virtufi care-I
fac sd constituie un pas inainte in evolutia Teatrului ,Al, Davila® : promo-
veazd in premierd absolutd o piesd a unui maestru al dramaturgiei noastre,
vddeste calitdfile — care trebuie cultivate in continuare — ale unui bun re-
gizor, valorificd resurse actoricesti certe. Nu multe sint teatrele din regiuni
care sd se poatd lduda cu o asemenea realizare in stagiunea actuald...

»DOMNISOARA NASTASIA” DE G. M. ZAMFIRESCU

Teatrul de Stat din Ploesti

Premiera : 12 aprilie 1960. Regia : Costel lonescu. Decoruri $i costume : Sergiu Singer, Dis-
tribufla : Maria Bondar (Nastasia) ; Tudor Popescu (lon Sorcovd) ; Toma Caragiu (Vulpa-
sin) ; Anatolie Spinu (Luca) ; Nelly Constantinescu (Vecina) ; Jeanine Tomescu (Paraschiva) ;
Claudia Popescu si Adela Mirculescu (Niculina) ; Dumitru Mirea Dan (Luca Lacrimi) ; Lupu
Buznea (lIonel); Sabia Marin (Circiumarul) ; Nicolae Spudercd (Omul necidjit) ; Vasile
Slivineanu (Haimanaua) ; Arisiide Teici (Cersetorul): Anghel Bratu (Orbul); Stelian Dima
(Pacoste) ; Nicolae Praida (Pascu).

Mai ales dupd reluarea piesei la Teatrul Muncitorese C.F.R., in 1957,
Domnigoara Nastasia si-a dobindit repede o modalitate specifici de punere
in scend, o traditie. De aceea, a monta comedia tragica a lui G. M. Zam-
firescu a devenit, pentru regizori, o treaba mai mult sau mai putin usoara,
fapt confirmat si de nivelul celor mai multe din incercari (la Orasul Stalin,
la Institutul de Teatru, la Braila ete.) N-am scris acestea pentru a avertiza
cad regizorul Costel Ionescu, invitat la Ploesti, si-a asumat o sarcina facila
in vederea unui succes pe deplin scontat. Ci, le-am scris pentru a-l situa
pe regizor, si spectacolul siu, in imediata prelungire a traditiei pomenite.
Farid a aduce nimic nou, fard a atrage atentia decit asupra unei anumite
cadente reglate cu precizie, spectacolul condus de Costel Ionescu e, in an-
samblu, bun, Tratarea regizorala a textului (nereferim sila taieturile operate
din necesitdfi de sens sau de ritm) e judicioasa $i striaina de orice ostentatie.
Personajele si intregul aparat scenic sint conduse cu grija viditdi de a lasa
sd se perceapi in sald palpitul de fiecare clipa al vietii domnisoarei Nastasia.
Figura acesteia din urma — care justificd insusi titlul §i intreg esafodajul
piesei — e privitd de regizor cu un sentiment de noblete si incredere in pu-
terea de riascumpérare a iubirii rdnite in adincuri. Mai pufin dispus la o
tratare complexi ni s-a parut a fi regizorul fatd de Ion Sorcova si Vulpasin.
Pe cel dintii 1-a lésat sa plinga prea mult, pe cel de-al doilea ni l-a infatisat
cu o singurdi expresie — aproape masca rigida, chiar daca dedesubtul ei se
ghicea un minunchi divers de stari sufletesti. In schimb, regizorul a pus
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prompt si bine inspirat surdina cuvenitd Paraschivei, Vecinei si lui Ionel,
mai putin Niculinei, ceea ce e categoric un punct cistiFet al spectacolului,
{inind seama ca aceste personaje ofera tot timpul, din text, lunecusul patinirii
naturaliste. Daci addugam ci scena din ¢irciumid — cu un ansamblu mai nu-
meros —- a fost elaboratd cu zgircenie in miscare, deci cu o anumita ,sobrie-
tate* (care a si privat-o insd partial de dinamism), se va intelege, cre-
dem, ca spectacolul ingrijit de regizorul bucurestean e clar in expunerea si
dezvoltarea temelor de conflict, mereu bine ritmat (dureaza relativ puiin)
si ferit de exhibitionism, ca si de pasaje ingrosate.

Totusi, fie pentru cid nu cunoaste indeajuns pe actorii ploesteni, fie
cd n-a avut suficient timp de luecru, regizorul a reusit mai putin la capitolul
conlucrarii cu actorii. Mai precis, el nu a reusit si elimine si uneori nici
macar si atenueze maniera celor trei interprefi principali. Maria Bondar
(Nastasia), de pilda, are un prea evident accent regional si un anumit viciu
de emisie ceea ce, mai ales in primele clipe, supard auditoriul. Regizorul n-a
izbutit sa evite asemenea meajunsuri, dupd cum n-a cautat cu destula energie
sd controleze accentele de maniera invederat demodata din jocul §i vorbirea
lui Tudor Popescu (Sorcova). In Toma Caragiu, regizorul avea un posibil
Vulpasin de prim rang ; totusi, n-a putut sa facd sa vibreze toate corzile de
violoncel ale acestui inzestrat actor, c¢i s-a oprit mereu la una si aceeasi:
pasiunea oarba pentru Nastasia, intiparita pe o mimica, deschisa de la inceput
dementei. Pacat, ne luasem dreptul sd speridm intr-un Vulpasin remarcabil ;
n-am vazut de asta datad decit unul desigur viguros, dar prea sarac in culori
si expresivitate, Nici unul din acesti interpreti n-a coborit insi, stilistic,
sub nivelul unui spectacol de tinuta. Maria Bondar are meritul de a asigura
Nastasiei, un continuu crescendo (merit impartit cu regizorul, fireste), pro-
gresul cel mai net inregistrindu-se dupa moartea lui Luca: masca aproape
R0 tragicd, fringerile si inaltarile, linistea aparenta, razbunarea care se ridicd
mereu in virful picioarelor, toate acestea au fost cu exactitate impartasite
spectatorului. La fel cu Tudor Popescu, despre care se poate spune ca a trait
s momente de emotie reala.

Fata de cei principali, interpretii rolurilor mijlocii au fost mai organic
inserati in dialog si in actiune, asigurind in mod evident echilibrul specta-
colului. Merita sa fie amintita, in primul rind, Jeanine Tomescu pentru tinuta
L2 artisticdA imprumutata Paraschivei, pe care a controlat-o tot timpul cu luci-
ditate, fara s-o lipseascéd insia de tot ceea ce caracterizeaza personajul : frivo-
litate, rautate, egoism, ridicol, cinism. O impresie buni lasa si jocul lui Lupu
Buznea, cu atit mai mult cu cit actorul nu ezita sa-1 aduca pe Ionel pini la
hotarul echivocului naturalist ; dar numai pina la hotar, de unde se-ntoarce
cu un joc foarte expresiv de mimica si un sim{ evident de autosarjare. Cu
. exceptia unor momente (putine) de cadere in manierism, Nelly Constantinescu

incropeste din citeva trasidturi figura plina de vitalitate, de artag si devotiune
& interesatd, a Vecinei. In cel mai ingrat rol al piesei, ingrat fiindca sters si
X%y conventional, in Luca, Anatolie Spinu a facut tot ce i-a stat in putin{a sé-i
dea viatad, ceea ce a §i reusit in ultima scena din casa Nastasiei. Din grupul
tabloului de la circiumad, i-am notat pe Aristide Teica (Cersetorul) si Vasile
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- Slivineanu (Haimanaua).
A% Decorurile lui Sergiu Singer sint asa cum le defineste regizorul in
oo X®  caietul-program (plin de greseli de tipar §i de exprimare): ele ,..tind sa

2 sugereze atmosfera dramaticid in care se consumda destinele ercilor piesei®.

E vorba de decoruri deschise, cu un sistem de unghiuri care creeazd un spatiu

!

SRR de joc intr-adevar adecvat ,atmosferei dramatice. Nu ne-a pliacut, insa,
20 pose o fundalul fix, desenat si colorat cu mai pufinad inspiratie decit cel analog, de
'.: 28 &KX acum cifiva ani, pentru Mansarda, la Satu Mare.
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