GORKI |
PE SCENELE
NOASTRE

Moment din ,,Azilul de noapte”, pe scena Teatrului Na-
tional din Bucuresti, in regia lui Paul Gusty. Spectacol
montat in stagiunea 1915—1016. In distributie : Aurel Ata-

Al. Mihal R 1d Bulfinsky, C. Radovici,
Gh. Storin, Jon Manu, Sonla Cluceru, Constanfa Deme-
triad, Petre 1. Sturdza s.a.

n afirmarea gloriel europene si chiar mondiale a lui Maxim Gorki,
operelor sale dramatice — si in primul rind, piesei Azilul de noapte —
le revine un rol de seama Dupa aparitia in 1901 a monografiei
lui Melchior de WVogiie, inchinate tindrului secriitor rus, aproape
concomitent cu publicarea primelor traduceri ale nuvelelor lui
Gorki in limba francezi si germand, publicul din strdinitate a
inceput sd se intereseze din ce in ce mai mult de numele acestui
nou reprezentant al literaturii ruse, care venea si adauge o pagina
de strilucitd artd la cele inscrise de predecesorii $i contemporanii sdi : Turgheniev,
Dostoievski, Tolstoi, Cehov. In aceasti atmosferd de curiozitate niscindi a risunat
cu atit mai puternic succesul piesei Azilul de noapte, prezentate in 1903 la Berlin
de binecunoscutul teatru al lui Max Reinhardt. Aceastd stralucitd biruintd sce-
nici a contribuit simtitor la intirirea prestigiului european al tinfrului scriitor
si la impunerea sa in ochii cititorilor si ai spectatorilor.

Cam in aceeasi vreme (1901—1902), numele lui Gorki a inceput si apard
si in paginile ziarelor si revistelor din Rominia. Citeva traduceri (Cintecul soi-
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mului, Makar Ciudra, Konovalov) si unele articole cu caracter informativ des-
coperiserd in linii mari cititorului romin aspectele principale ale personalititii
literare a lui Maxim Gorki, care insd de-abia de-acum inainte trebuia cunoscuta
mai indeaproape. La stimularea interesului cititorilor pentru creatia seriitorului
rus a contribuit neindoielnic prezentarea in 1904 a piesei Azilul de noapte pe
scena iegeand (premiera la 30 martie). Spectacolul desfisurat cu mult succes a
dat un netigiduit imbold popularizirii operelor lui Gorki in tara noastrd. In
primul rind, prin posibilitifile sale de comunicare directd si de influentare
nemijlocitd a spectatorului, scena era un propagandist mai eficient, mai activ
decit talmicirile, care se pierdeau sau se uitau in paginile diverselor periodice.
In al doilea rind, insusi Azilul de moapte era un mesager viguros, strdlucit, al
talentului gorkian, de naturd a captiva interesul si simpatiile publicului pentru
cel ce-i era tot mai des prezentat ca ,cel mai popular scriitor, nu numai im
patria lui, ci in apusul intreg“!, ca ,0 noud celebritate literari aparutd pe ori-
zontul senin al literaturii rusesti“, ca ,poetul vietilor suferinde“?, ca ,poetul pro-
letariatului“, autor ,ocu o reputatiune universald“3,

Piesa Azilul de noapte intra in repertoriul iesean insotitd de ecoul marilor
succese repurtate pe scenele celor mai de seamd teatre europene, ceea ce desigur
era de naturd a-i asigura dinainte, In parte madcar, curiozitatea binevoitoare a
spectatorilor. Dar totodatd ea apidrea ca unul dintre primii soli ai dramaturgiei
ruse, care pinid la acea datd cunoscuse destule victorii pe marile scene europene,
dar la noi in tard raméisese oarecum in afara repertoriului. De fapt, cu exceptia
Furtunii lui A. N. Ostrovski, reprezentatd cu pufin timp inainte tot la Iasi, in
tara noastrd nu se jucase pind atunci vreo alti operd dramafici rusd autentica
si de prestigiu. (Revizorul general — 1874 — era, precum se stie, o localizare dupa
o traducere francezi a lui Gogol, iar Crimd si pedeapsi — 1898 — era o drama-
tizare franceza dupd binecunoscutul roman al lui Dostoievski.)

Ceea ce era cu atit mai regretabil si mai nefiresc, cu cit si presa de spe-
cialitate si oamenii de teatru erau atrasi de reputatia si autoritatea repertoriului
clasic rus — realist si de inalti tinutd artistici —, iar in conditiile de dezvoltare
ale literaturii noastre dramatice in anii de la sfirsitul secolului al XIX-lea si in-
ceputul secolului al XX-lea, pilda acestuia nu putea fi decit rodnicd penfru dra-
maturgia romineasca.

Spectacolele cu Azilul de noapte in 1904, la Teatrul National din Iasi, au
impus piesa lui Gorki ca pe o creatie de seamd a literaturii realiste, ca pe o
operd de facturd originald si cu un bogat continut de idei. Subliniind cd ne aflam
»in fata unei lucrdri dramatice, care da prilejul cel mai potrivit de a se vedea
cit ii de mare si de insemnatd menirea adevaratului teatru: si cisuneze miscari
sufletesti adinci, iniltitoare si hotiritoare de fépturi pentru propisirea omenirii“,
cronicarul ,Gazetei Moldovei“ releva: ,asa-i de puternicd drama lui Gorki, ca
nu stiu si fi vizut vreo alti piesi in care sugestia de realitate si fie asa de
puternics, incit vecinic sa uiti cid esti In teatru si sd ai iluzia cd se desfigoara
inainte-{i part{i din viata unor oameni...“*

Dar reprezentatiile Azilului de moapte nu au insemnat numai o afirmare
scenicd de incontestabild valoare, atit in ce priveste descoperirea talentului de
dramaturg al lui Maxim Gorki, cit si valorificarea bogatelor resurse artistice ale
unor interpreti ca Vlad Cuzinski, Radulescu Marius, Mortun etc.

Piesa aceasta, stridbitutd, cg; de altfel toate creatiile lui Maxim Gorki, de
protestul impotriva rinduielilor lumii exploatatoare, care in Rusia a rdsunat ade-
sea ca o chemare la lupti, nu a putut si nu aiba si la noi in tara o rezonanta
agitatoricd. Dacid documente si marturii contemporane primelor reprezentatii cu
Azilul de noapte in Rusia, inainte de revolutia din 1905, amintesc de manifestatii,
actiuni de protest izbucnind din sala de spectacol, sub inriurirea piesei, acestor
fapte le putem adiuga cazul atit de interesant si de semnificativ petrecut la
Teatrul National din Iasi.

In timpul spectacolului din 11/24 februarie 1905, un grup de tineri cu idei
inaintate, din Cercul de studii sociale, insufletiti de pilda de luptd a proletaria-
tului rus, de atitudinea protestatari a lui Gorki insusi, au transformat reprezen-

! Ascanio, Maxim Gorki, ,Revista Ilustratd®, 1902, nr. 23, p. 254.

2 C. Siteanu, Maxim Gorki, ,Revista Modernd"”, 1901, 15 iulie, p. 1.

3 Maxim Gorki, ,Facla", 1901 16 noiembrie, p. 6.

4 G. G. Nidejde, “Azilul de noapte, ,Gazeta Moldovei®, 190, 5 apr., p. 2.
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tatia intr-o manifestatie de simpatie pentru revolufia rusid si pentru autorul Azi-
lului de noapte, intemnitat atunci la fortireata din Petropavlovsk, protestind im-
potriva ,macelurilor si nelegiuirilor prin care farismul osindit la pieire, cautd
sid-si prelungeascd agonia...“5,

Aceastd intimplare a frinat, desigur, intr-o bunid maisurd, popularizarea
ulterioara a piesei Azilul de moapte. Caci a trebuit si treacd un deceniu pina
cind drama a fost pusd in scend la Teatrul National din Bucuresti. Ori de cite
ori se punea problema de a o scoate din portofoliu si a o juca, se ridicau mereu
temeri si obiec{ii caA piesa nu va prinde la public. De fapt, aceastd motivare nu-si
avea temeinicia, Intrucit reprezentatiile din 1904 dovediserd tocmai contrariul.
Si, de altfel, si succesul din 1915 a demonstrat limpede cd publicul spectator nu
este refractar piesei. De aceea, asemenea temeri ne apar mai curind a fi pretexte
pentru a masca adevaratul motiv: frica de efectul politic, agitatoric, al piesei,
tinind seamd, mai ales, de cele petrecute la Iasi in 1905. Si cu atit mai mult cu
cit, intre timp, in istoria romineascad se asternuse hotarul singeros al lui 1907.

Amploarea rasunetului pe care l-au avut reprezentatiile din 1915 a depasit
pe cea a spectacolelor din 1904. La aceasta a contribuit desigur si realizarea
scenicd de inaltad calitate la care au conlucrat iscusinta marelui regizor Paul Gusty
si arta unor actori ca G. Storin (Vaska Pepel), C. Radovici (Actorul), Petre Sturdza
(Luca), Agepsina Macri-Eftimiu (Natasa), Ana Luca etc. ,Un adevarat spectacol
de arta“® ,interpretarea e desidvirsiti“7’, ,unul din cele mai remarcabile succese
ale primei noastre scene“® — se intreceau in laude cronicile, Liviu Rebreanu nota :
»Azilul de mnoapte face furori“® iar Victor Eftimiu declara: ,Azilul de noapte
a fost o sirbitoare artisticid“ !0,

Dar, a contribuit intr-o bunid misurd si lupta de opinii ce s-a niscut in
jurul piesei lui Gorki, transformindu-se intr-o discufjie destul de ampld pe
marginea ei.

Piesd de idei, operd cu caracter filozofic si, maj ales, operd scrisi de pe
pozifii Inaintate de considerare a vietii sociale, Azilul de noapte era firesc si
determine confruntiri de pozitii ideologice.

O prima problemid asupra cédreia s-au niscut pareri confradictorii a fost
cea a realismului si a valorii dramatice a piesei. In timp ce scriitori adepti
ai realismului, ca Victor Eftimiu, considerau Azilul de noapte, ,0 capodoperi
a literaturii dramatice“!! si relevau veridicitatea, originalitatea ei de constructie,
vigoarea tipurilor infatisate, un critic estetizant ca Eugen Lovinescu — urmat
de publicatii conservatoare, ca ,Epoca“ — cduta si submineze prestigiul piesei, in-
vocind structura ei nedramatici, absenta actiunii, forta ,brutald“ a realismului ei.!?

Interpretarea sensului si a semnificatiei dramei a stirnit o polemicid si mai
aprinsid. Presa burghezi a cdutat intotdeauna, si in Rusia si in Apus, si prezinte
Azilul de noapte drept o piesi plind de pitoresc, de un nou exotism : intr-un fel,
un tablou interesant prin lumea aceasta necunoscuti a ,fundului societitii“, pe
care o zugravesbe Adicd, sid treacd sub ticere mesajul social si protestatar al
dramei. De altfel, nu intimplator mai tof{i comentatorii de aceasti orientare pre-
zentau pe Luca drept personajul principal, purtatorul semnificatiei filozofice a
dramei. Acelasi lucru ‘s-a intimplat si la noi in tari. Incd dupd premiera din
1904, ziarul ,Liberalul® din Iasi!® caracterizase drama lui Gorki drept o piesa
psihologica si vazuse in Luca ,singura figurid“ care ,lumineazi toati intunecimea
azilului, care aduce un aer improspatitor, o imbilsimare sufleteasca“...

Si aceleasi afirmatii le vom gisi in paginile , Epocii® sau ale altor publicafii
conservatoare si liberale. Dimpotriva, presa cu simpatii democrate a relevat suflul
profund umanist al dramei si mesajul ei puternic protestatar, conturind in felul
acesta semnificatia reala a piesei Azilul de noapte. Astfel, ,Viata Romineascd“

5 ,,Convorbiri sociale”, 1916, 20 febr., pp. 110—111.

6 ,,Seara”, 1915, 2 sept, p. 2

7 ,Cortina®, 1915, 7 sept. p. 5.

8 [ Acfiunea“, citat dupi ,,Rampa“, 1915, 4 sept. p. 2.

9 L. Rebreanu, Cronica teatrald, , F#t-frumos”, 1915, nr. 3. p. 12,

10 Vietor Eftimiu, Insemndéri, ,,Rampa®, 1915, 5 sert., p. L

11 Victor Eftimiu, ibidem.

12 vezi E. Lovinescu — Cronica dramatici, , ,Flacidra“, 1915, 12 sept., pp. bI5—b5I6.
13 | Liberalul“, 1904, 4 aprilie, p. 2.
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N. Biltiteanu (Baronul) in ,,Azl-
Iul de noapte* — Teatrul Na-
tional din Bucuresti

sublinia caracterul social si orientarea critici a dramei (,problema raului si a
nenorocirilor umane s-a infatisat lui Gorki drept consecinta imediatd si fatala a
nedreptei alcituiri sociale“), insistind totodatid asupra apelului la .indurare pen-
tru oropsifii soartei“..., la ,compétimirea izvoriti din intelegere si din solidaritate
omeneascd® 'Y, Iar ziarul ,Rominia Muncitoare*, ce se situa pe pozitiile de lupta
ale proletariatului romin, scotea in evidenti mai ales valoarea agitatorica a piesei.
»Iraiul mizerabil pe care-1 duc eroii lui Gorki in acest azil de noapte, nedrep-
tatea strigatoare pe care o ziresc deodatd, fac ca in sufletele lor sad incolfeasca
uneori siminta urei si a revoltei“..'®
Asemenea confruntiri de opinii, in esen{id pe aceeasi linie de opozifie intre
puncte de vedere progresiste si reactionare, surprindem la fiecare noud reluare
a piesei lui Maxim Gorki. Iar asemenea reluiri nu au lipsit. In anii urmatori si
pina la 1944, drama a fost jucati de mai multe ori in Capitalad, ca si in provincie.
Trebuie spus cd pind la 23 August 1944, Azilul de noapte a fost singura
piesd a lui Gorki care a figurat in repertoriul rominesc Despre alte creatii dra-
matice ale scriitorului (Micii burghezi, Vilegiaturistii, Copiii soarelui, Barbarii
etc.) apareau uneori stiri, scurte insemnari, dar nici una dintre ele nu a fost
14 Cronica teatrald, ,,Viala Romineasc#”, 1915, m. 7, 8, 9 pp
15 M, Bradu, Cronica teatrald, ,,Rominia Muncitoare",
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Stinga : moment din ,,Egor
Buliciov si altii pe scena
Teatrului Nafional din Bucu-
resti. G. Calboreanu (Buli-
ciov) si Dina Cocea (Glafi-
ra). Regia: Moni Ghelerter

Mijloe : Marcela Rusu (Na-
dia) si Irina Richifeanu-Siri-
anu (Tatiana) in ,,Dusmanii*
— Teatrul National , 1. L.
Caragiale*. Regia: Al Finti

Dreapta : scend din ,Azilul
de noapte* — Teatrul Munici-
pal. Regia : Liviu Ciulel

jucatd in acest rastimp. In anii dintre cele douad rizboaie mondiale, prezenfa lite-
raturii ruse si sovietice era mereu primejduitd de politica reactionard a guver-
nelor burgheze. In conditii de urmirire si indbusire a tot ce era gindire si artd
progresistd, dramaturgia lui Gorki, insufletitd de spirit protestatar, nu avea ganse
sid patrundi pe scenid. Excepfia care se ficea cu Azilul de noapte se poate explica
si prin rasunetul mondial al acestei piese si prin faptul ci burghezia ciuta totusi
sd-i dea interpretiri in conformitate cu interesele sale, si-i reducid rezonanta
critici, Tocmai de aceea, ori de cite ori se punea din nou in scend Azilul de
noapte, punctul de vedere al opiniei publice progresiste venea si contrabalanseze,
sa anihileze interpretarile tendenfioase burgheze. Asa s-a petrecut cu prilejul
montérii piesei lui Gorki la Teatrul National din Cluj, 1921/1922 (regia lui Sica
Alexandrescu, cu Al. Ghibericon, Olimpia Birsan, Dem. Psatta, Neamf{u-Ottonel),
al reluarii ei la Iasi (stagiunea 1921/1922 si 1931/1932) si, mai ales, cu ocazia re-
prezentatiilor de la Bucuresti in 1931/1932.

Pe scena Teatrului National din Capitald, Paul Gusty a reluat vechiul siu
succes, repurtind cu un ansamblu in bund parte modificat (Baltiteanu — Pepel,
Fintegteanu — Baronul, G. Calboreanu — Luca, G. Ciprian — Actorul, Sorana
Topa etc.) o victorie nu mai putin strialucita decit in 1915. Ca si atunci, au apiarut
voci in cronica dramaticd ce au incercat si desfiinfeze piesa ca opera literara,
sa conteste chiar succesul evident al spectacolului, doar cid si-au improspitat ca-
lomniile cu o tentd antisovieticd. Dar cu mai multi vigoare au rasunat elogiile
neprecupetfite, admiratia pentru ,lextul profund omenesc®, pentru ,vigoarea unica“
cu care sint zugravite tipurile's, ,Spectacolul este un triumf al primei noastre

18 T, Teodorescu-Branisle, Cronica teatrald, , Adeviirul®, 1931, 2 dec. p. 5.
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scene, al artistilor, in genere, si al d-lui Paul Gusty, indeosebi® 7, scria zia-
rul ,Lupta“.

Disparitia aproape cu desfvirgire a piesei lui Gorki din repertoriul rominesc
in anii ce urmeazi, ani de indsprire a reacfiunii, dovedeste limpede cid burghezia
se temea de mesajul ei umanist i protestatar si prefera si nu dea prilejuri publi-
cului s mediteze la nedreptatile sociale atit de puternic zugravite in piesa.

Dezvoltarea noud a teatrului nostru in anii de dupa 23 August 1944 a creat
premise si posibilititi noi, mai bogate, pentru afirmarea dramaturgiei gorkiene.

Era firesc ca, in conditiile unei arte noi, legate de aspiratiile poporului, de
lupta lui pentru o lume mai buni, dramaturgia marelui s or realist-socialist sa
trezeascd interesul deosebit al artistilor, al oamenilor de teatru, al colectivelor
dramatice. Interpretarea pieselor lui Gorki le ingadduia apropiereaq de o lume de
idealuri si nazuinte inalte, de eroj insufletiti de patos revolutionar si umanist,
le deschidea poarta spre in{elegerea adincd a artei realist-socialiste, De aceea,
pentru multi dintre actorii nostri si pentru multe din colectivele noastre teatrale
— deopotriva, profesioniste sau de amatori — intilnirea creatoare cu dramaturgia
lui Gorki a insemnat o adevarata scoald, care le-a inlesnit insusirea unei conceptii
noi asupra vietii, a artel i a misiunii ar tr-o lume noud. De aci, prezenta
atit de bogatd, de sustinutd, a pieselor g in repertoriul teatrelor noastre

it de numercase. Am putea spun 4 teamd de a exagera, cd numele
marelui maturg ietic nu a fost oc de nici unul din te de intin-
sul tirii noastre. lar pentru unele dintre ele, cum ar fi cazul T rului uiase

1931, 2 dec. p. 3.




de la Tg. Mures, comuniunea spirituald si artistici cu opera lui Maxim Gorki a
fost cu adeviarat izvorul succeselor si progreselor inregistrate pe drumul spre o
artd noud, realist-socialista.

Sub semnul dramaturgiei gorkiene si-au afirmat primele biruinte scenice
Studioul actorului de film ,C. Nottara® din Bucuresti, Teatrul de Stat din
Oradea etc.

Tinind seamd de interesul susfinut pentru dramaturgia lui Gorki, era firesc
ca si explorarea acesteia si se facd in chip mult mai substantial decit pinid la
1944, Spectatorul romin de astizi nu-si mai rezumi cunostinfele la piesa Azilul
de noapte. El a avut prilejul si bucuria si descopere creatii ale dramaturgului
sovietic din perioada inceputurilor, de pilda, Micii burghezi, si si urmareasca
maturizarea talentului gorkian in piesele din ultima perioadd a activitifii seriito-
rului, ca Vassa Jeleznova, Egor Buliciov §i altii. Publicul bucurestean a avut oca-
zia si vadad reprezentindu-se o piesi de importanta Dugmanilor, operd socotiti,
alaturi de romanul ,Mama“, a fi printre primele afirméri ale metodei realist-
socialiste in creafia lui Gorki. Atit pe scenele din Capitald, cit si pe cele din
provincie, s-a jucat in repetate rinduri zguduitoarea drama Cei din urmd, zugri-
vind viata ultimelor vlastare degenerate, descompuse, ale unei lumi ce piere.
Aceastd arie largd de Imbratisare a creatiei gorkiene nu a insemnat nicidecum
uitarea piesei Azilul de noapte, care a fost jucati in 1948 la Teatrul Nafional din
Bucuresti, in 1960 la Teatrul Municipal (regia Liviu Ciulei), a figurat in reper-
toriul Teatrelor Nationale din Iasi, Cluj, al Teatrului de stat din Oradea etc.

Piesele lui Gorki au oferit celor mai de seama dintre artistii si regizorii
nostri prilejul de a face creatii viguroase, profunde, de a realiza spectacole de
neuilat. Aproape tofi marii nostri actori pot cita méicar un rol, o mare creatie
intr-o piesi a lui Maxim Gorki. Am putea aminti, intre multe altele, creatia:
Luciei Sturdza Bulandra in Vassa Jeleznova, a Aurei Buzescu in Cei din urmd,
a lui G. Calboreanu si a lui Birlic in Egor Buliciov gi altii, a lui Stefan Ciubotirasu
in Vassa Jeleznova etc. Un spectacol bazat indeosebi pe citeva creatii individuale
ale marilor actori, si mai putin pe ansamblu — a fost Azilul de noapte, in 1948,
la Teatrul National din Bucuresti. La aceste reprezentatii, toatd greutatea reali-
zarii scenice a dramei a fost suportati de trei actori, care s-au achitat in chip
stralucit de misiunea lor si au atins momente de artd adevarati: G. Storin
(Actorul), Baltdteanu (Baronul), Ion Manolescu (Satin).

Si totusi, oricit de sustinutd a fost prezenta dramaturgiei gorkiene pe scena
noastrd in anii de dupa 23 August 1944, nu se poate spune cd tezaurul ei a fost.
epuizat si ca spectatorul romin este complet edificat asupra tuturor modalitatilor
si aspectelor talentului lui Maxim Gorki. Nu s-a reprezentat inci, si ar merita
sd fie facutd cunoscut publicului nostru, piesa Copiii soarelui, atit de viguroasa.
in optimismul ei si totodatd plind de o subtild poezie. Nu am vizut incd pe scena
noastra o piesd de neindoielnicd actualitate, ca Somov si alfii. Si s-ar mai putea cita
si alte Titluri de opere dramatice ale lui Gorki, care ar trebui popularizate (Bar-
barii, Bdtrinul etc.). Experienta cunoasterii si insusirii creatoare a teatrului gor-
kian, care s-a dovedit in decurs de atitia ani rodnicid pentru artistii si regizorik
nostri, se cuvine continuati cu perseverenta si entuziasm sporit.

. Tatiana Nicolescu
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