Cealaltd interpreti a Cleopatrei, Mar- stiintd a lui Marc Antoniu, fard sa re-
ga Butuc, s-a stradduit mai mult spre useascd insd a ni-l prezenta in spec-
realizarea feminitéitii personajului, es- tacol ca pe insusi Mare Antoniu, pri-
tompind personalitatea omului de stat vit in ipostaza tradarii. Dar pentru
din regina Egiptului. Am crezut mai actor, experienta cistigata cu acest
mult cd farmecul ei feminin poate um- prilej este de asemenea prefioasa. Ca
bri luciditatea si vointa lui Antoniu, si pentru George Constantin, in Pom-
dar n-am crezut deloc ¢id, in momen- pei, privit ca un personaj cu haz si
tele de infruntare, ea ar avea forta greutate,
sd i se impotriveascid prin viclesug si S-a depus muncad pentru identifica-
abilitate. Cleopatra ar fi, asadar, o rea cit mai judicioasd a intregii lumi
1mbm_.are intre ceea ce realizeazd am- a curtii Cleopatrei, ca si a Romei. Desi
bele interprete, plus o mare prestantd am fi dorit un ritm de desfisurare
la care s-ar putea gindi amindoui. mai adecvat tensiunii launtrice a tex-

George Cimpeanu in Lepidus a schi- tului, putem spune totusi ci spectaco-
tat caricatural un om slab si lipsit lul realizeazi ceea ce §i-a propus: si
de atitudine. Dan Nicolae (Enobarbus) propulseze tineri in roluri de mare
s-a straduit sa fie cea de a doua con- raspundere.

TEATRUL DE STAT DIN TIMISOARA
+HAMLET“ de Shakespeare

Data premierei: 18 martie ]96l.. Directia de scend: Dan Nasta. Decoruri: Dan Nasta.
Costume : Virgil Miloia, Distributia :yVasile Cosma (Claudius, rege al 'Danemarcei); Elena Simio-
nescu, Coca lonescu (Gertruda, regind a Danemarcei si mama lui Hamlet) ; Victor Popescu
(Polonius, sambelanul curfil) ; Stelian Cremenciuvc (Laertes, fiul s#u) ;y Gilda Marinescu (Ofelia,
fiica lui Polonius) ; S$Stefan Mirii (Rosenkrantz) ; Radu Awvram (Guildenstern); Sever Cimpeanu
(Voltimand) ; Virgil Lechinfeanu (Cornelius): Laurenfiu Azimioard (Osri¢); Ion Olaru (Un
gentilom) ; Dimitrie Mugur (Un preot) ; Gheorghe Pétru (Duhul tatdlui lui Hamlet) j»Dan Nasta
(Hamlet, fiul fostului rege si mejotul actualului rege) ; » Emmerich Schaifer (Horatio) ; Vietor
Odillo Cimbru (Marcellus) ; George Lungoci (Bernardo) ; Gheorghe Boiangiu (Francisco, soldat) :
George Ovidiu Cirlea (Fortimbras, printul Norvegiei) ; Gheorghe Pitru (Actorul rege): Lulu
Popescu-Pop (Actorul reginii) ;- Radu Coriolan (Actorul Lucianus); Gheorghe Leahu (Intiiul
gropar) ; Daniel Petrescu (Al doilea gropar).

Avem credinfa cd spectacolul Ham- lor operei. Acesta este dintru inceput
let, realizat de Dan Nasta pe scena principalul ei merit. Oricare ar putea
Teatrului de Stat din Timisoara, va fi péarerile si obiectiile formulate in
avea acel — destul de rar, din pa- legaturd cu realizarea timigoreana, toa-
cate — privilegiu de a stirni discutii, te acestea vor putea fi facute, credem,
de a prilejui utile invatdminte, mai a- pornindu-se de la constatarea unanim
les atunci eind va ajunge sd patrunda recunoscutd a culturii artistice si fi-
in rindurile largi de spectatori si oa- lozofice ce std la baza spectacolului. $i
meni de teatru. Ca unul dintre cei din- cd este asa o dovedeste faptul ca, as-
tii care ne ocupim de aceasti trans- cultind textul de pe scend, se prefigu-
punere scenici — indiferent de obiec- reazd clar spiritul in care a fost conce-
tiile ce vor fi fiacute, i wvor fi putid opera — si care este cel al Re-
facute — trebuie si spunem ca nasterii, cu toatd bogitia ei de gindire,
el jese din comun. Vorbind des- simplitate si vibratie.
pre noua inscenare a lui Hamlet Spectacolul lui Dan Nasta valorificad
la Timisoara, vom avea mereu in ve- piesa de pe pozifia celor mai inain-
dere precedentele montiri incercatela tate cuceriri ale gindirii social-filozo-
noi in wultimii ani cu aceastd piesa, fice si artistice de azi. Hamlet al sdu
cautind a stabili daci ea inseamni un isi devanseazi epoca, iar filozofia, poli-

\ pas inainte in gindirea acestei capo- tica si arta se inmanuncheazi armo-
dopere a literaturii dramatice univer- nios in spiritul sidu. Hamlet este un
sale. Desigur, realizarea timisoreana om de culturd (nu in zadar Shakes-
cumuleazi experienfa celorlalte mon- peare l-a imaginat ca discipol al ce-
tari d_e _pina acum si duce mai departe lebrei pe acea vreme academii de la
gl mai in adincime cercetarea sensuri- Wittemberg, prima in lumea evului
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modern care -a cautat sa dea studiului
caracter laic; are o concepiie despre
lume dovedind capacitatea de a ana-
liza pe cea existentd si de a intreve-
dea posibilitatea alteia mai bune. La
baza relatiilor dintre oameni stau, in
conceptia lui, egalitatea, prietenia, res-
pectul reciproc (un argument in plus
pentru afirmarea caracterului profund
progresist al operei si pe care regia
de la Timisoara l-a situat in primul
plan al spectacolului).

Pentru a sluji o astfel de opera, re-
gizorul a ficut apel la tot ceea ce l-ar
putea ajuta sa realizeze scenic trasitu-
rile eroilor si climatul spiritual al a-
cestei tragedii. (Afari de o singura
triasituri, care uneori nu este deplin
realizatd : simplitatea, care de fapt
este sinteza unui proces de gindire ar-
tisticA complexd, desdvirsiti Caci in
masura si in acele momente in care
am simtit supralicitiri, prisosuri de
demonstratie, am simtit si o lipsd in
adincirea sensurilor filozofice ale res-
pectivelor momente.)-

Un astfel de spectacol este insa ne-
obignuit si dificil. El cere o mare pre-
gitire colectivului si un deosebit efort
de participare spectatorului. Este asa-
dar utila ampla descriere, in progra-
mul de sald, a concepfiei dupd care
,a fost montata aceastd piesa. Ideile
| regizorului sint indicate succint in pro-

| gram, spre a sluji drept célauza spec-

| tatorului. Fara a face o ironie, trebuie

-s& spunem <&, in unele momente cel
putin, este absolutd nevoie de aceasta
cilduza, fard de care privitorii din sala
nu s-ar putea descurca in tot ce se
intimpla la curtea Danemarcei. Dan
Nasta a fost edlauzit de ginduri intere-
sante si de multid fantezie. lata dar
dintru bun inceput doi factori ce pot
garanta izbinda. Iatd acum si jaloa-
nele tilmacirii scenice a acestei capo-
dopere shakespeareene. E nevoie si le
mentionam de la inceput pentru ca,
asa cum spectatorul are nevoie si par-
curgd programul de sald spre a inte-
lege mai bine spectacolul, tot asa ci-
titorul are nevoie de ele spre a in-
telege mai lesne cronica.

, Piesa este, asadar, in conceptia lui
Nasta : tragicd pe plan individual, dar
profund optimistd pe plan istoric. Fap-
tul acesta a scutit, credem, deznoda-
mintul tragediei Hamlet de o anumita
notdi funebrid, sumbra, redindu-i in
schimb un orizont luminos si increza-
tor inspre o, cindva, posibila iegire a
omenirii la liman. Gestul tragic este
redat cu pondere prin monoloage, este

L

subliniat prin profunzimea meditatiei
filozofice, prin antagonismul ce se cre-
eazd intre erou si lumea despoticid pe
care el se pregiteste s-o infrunte. Este
tragic momentul istoric (moment de
rascruce in evolutia omenirii), pentru
cd ,lumea si-a iesit din matca“ si el
este chemat s-0 repuni la loc. Tragi-
cul in Hamlet nu trebuie si fie redat
(si bine a gindit aci regizorul) prin
folosirea accentelor melopeice, ci prin
sublinierea ideii de dezldntuire a ac-
tiunii, de luptd. Misiune deosebit de
grea, pe care Hamlet si-o asumid nu
fara constiinta caracterului ei nespus
de anevoios, cu atit mai mult cu cit
rdzvratirea lui (asa este ea privitd de
regizor) nu este a unui simplu indi-
vid, ci a unui om chemat sa devini
constructorul politic al {arii sale —
Hamlet, print al Danemarcei, Tragicd
este lupta ce se dd in congtiinta ero-
ului — urmarita si ilustrati de mono-
loage — g§i nicidecum, lupta pe care
o va da cu despotul. Este tragic fap-
tul cd el se simte incd nepregdtit pen-
tru aceastd sarcind istoricd, degi are
congtiinfa imperioasei ei urgente. Si
toate aceste confruntiri cu sine insusi,
care sint monoloagele, descriu, de fapt,
firul devenirii lui Hamlet, metamor-
foza lui de la individ la erou, de la
sovaialda la actiune. Hamlet di lupta
in numele unui ideal al omului liber,
care ,nu-i robul patimii“, da lupta
in numele Renasterii i impotriva lu-
mii feudale

Regizorul a gasit cu cale sa izoleze
procesul launtric al eroului de actiu-
nea propriu-zisd a piesei, situind mo-
noloagele in afara cadrului obisnuit,
in afara actiunii, in fata unui perete
ce cobora de fiecare data.

Oricit am recunoaste acestei modali-
tafi virtuti deosebite de a pune in
lumind intr-un mod anume unele re-
plici cuprinzind esenta operei, trebuie
sd4 primim cu rezervd rezultatul in
spectacol, cici creeaza o iesire din cli-
matul piesei si artificializeaza insasi
meditatia hamletiana, Desfisurarea
scenicd pare atunci ingreunata, facind
mai evidentd ideea regizorald, decit pe
aceea a textului propriu-zis. Nu avem
intentia sid dam lectii de regie, dar
credem c¢d un singur sput de lumina
asupra eroului si o cufundare in bezna
a restului curtii ar fi slujit mai potri-
vit scopului urmarit.

Si acum, despre alegoria folositd in
spectacol prin statui si personaje ale-
gorice. Spune regizorul ciA Hamlet nu
luptd numai cu un tiran, ¢i cu tirania,
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nu numai cu desfrinatii, ¢i cu viciul.
Strajuiesc, asadar, foate momentele pie-
sei, fie materializarile alegorice sub
forma de statui, demascind societatea
vremii, falsele wvirtuti, scolastica etec...,
fie personaje care, cu ajutorul mastii,
isi demasci de fapt adevarata lor struc-
tura,

E drept cd insusi Shakespeare, cu
ajutorul teatrului in teatru, al panto-
mimei si al scenetei jucate de actori,
faceuzdealegoriespreadmmsca
Tiranul (si, prin el, tirania, despotis-
mul, al carui exponent principal este
Claud.ius) Sint momente — in speca.a:l
cele dintre rege si regind — in care
prezenta unor statui sugestive impli-
neste functii de cadru si sint binevenite.
Alteori insi, in momentul ,vorbe,
vorbe, vorbe“, personajele ce vor sa
demaste scolastica, dogmatismul, nu
sint departe de a sugera grotescul si
chiar neverosimilul. Aci, am simf{it
supralicitarea acestei modalitati alego-
rice, caracterul ei superfluu. Nu cre-
dem, in cazul de fatd, cad amplificarea
unei sugestii a autorului (care foloseste
o singurd datd intr-o lucrare o anume
modalitate si ea este pe deplin eficace)
ajutd prea mult, ci mai degrabid to-
ceste eficacitatea ei. (Degi recunoastem
inventivitatea si bunul gust cu care
au fost realizate in sine mai toate re-
prezentirile alegorice.)

Existd in acest spectacol trei perso-
naje care creeazi intr-adevar o familie
spirituald : Hamlet, Horatio si Ofelia.
Aceasta familie ar fi putut fi intregita
si de Bernardo si Marcello, dacd res-
pectivii interpreti, George Lungoci si
Victor Odillo Cimbru, ar fi ciutat mai
profund sensul si structura celor doi
martori si prieteni ai sii, cum le spune
Hamlet. Dan Nasta, ca interpret, a
adus spectacolul la erou, la Horafio si
Ofelia, a caror prezentd domina toata
desfisurarea scenicd, prin incontesta-
bile merite interpretative. Asa, de
pildi, Hamlet (Dan Nasta) anunt{i pe
carturarul, ginditorul, poetul, omul li-
ber al Renasterii. Hamlet al lui Dan
Nasta tinde spre structura filozoficid a
celui ce l-a plamadit in literatura dra-

matici, spre nobletea de gindire si
comportare ce se opune lumii brutale,
despotismului.

11 urmeazé indeaproape, plamadit din
acelasi aluat, Horatfio al lui Emmerich
Schiffer, un demn continuator al cau-
zei celui dintii, cu care are certe afi-
nititi. I-am simiit umirul alidturi de
Hamlet in tot cursul desfasurarii sce-
nice. In timp ce Ofelia (Gilda Mari-
nescu), atit de gingasd si purd, desi
intregind aceastd frinitate spirituala,
aduce mai mult o sensibilitate lirica,
parind prea putfin si reprezinte femeia
pe cale de emancipare, de desprindere
din conditia de inferioritate in care o
punea societatea feudala.

Dar restul ? Claudius (Vasile Cosma)
si Gertruda (Elena Simionescu) — un
rege care trebuie si-si manifeste des-
potismul, forta samavolniciei, prin tot
ce face, si o regmé capabild si se ma-
rite »a doua zi dupd moartea sofului
ei“ cu fratele acestuia — oare nu tre-
buie si se amplifice si sd se diferen-
tieze pe parcursul desfasurérii, pina in
clipa deznodimintului ? Poate cid regi-
zorul, intrind prea mult in haina per-
sonajului Hamlet, a capatat mai mult
o opticd globald despre lumea opusa

Jui, decit pe aceea a unui ochi din-

afard care ftrebuie si fie lucid spre
a putea valorifica sensurile reale, toate,
ale textului si tipologiei.

Scena lectiei de actorie este, in spec-
tacol, un adeviarat moment de inaltid
desfatare artisticA si de profunda tal-
macire a sensurilor ei. Grupul actori-
lor, in frunte cu Gheorghe Pitru, se
apropie vizibil de poezia teatrului vre-
mii. Jar Gh, Leahu ii di Groparului,
cu relief, intelepciunea si hazul popu-
lar atit de iubite de Shakespeare. Ar
mai fi, poate, destule de spus in pri-
vinfa spectacolului timisorean, pentru
cd el este presirat cu intentii, idei,
fantezie, are la baza lui o temeinica
informatie si gindire artistici, are cul-
turd. Credem ci pe el se va
suda mai-mult in diferitele lui com-
partimente, va realiza armonia.

Mircea Alexandrescu
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