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artor lucid si indurerat al epocii lui, in care nedreptatea sociala
era lege, in care aristocratia, boierimea corcita sau .pura®, sta-
pina de mari latifundii, ignora si strivca pétura taraneasca fla-
minzitd si lipsitd de posibilitatea de a se cultiva, in care parti-
dele politice se razboiau pe spinarea poporului, fluturind cuvintul
spatrie* dupd necesiti{i personale, spurcind orice notiune de
onoare si demnitate nationala, negociind bunurile {arii si tran-
zactionind asupra rezirvelor ei, care ar fi putut sa-i aduca taria
(si i-au §i adus-o in zilele noastre), in care mica burghezie, invitind pe dinafard
cuvintele mari, vinturate de presi, incerca si maimutireasci moravurile ,pro-
tipendadei*, mijloacele ei de parvenire, aerele si neclintitele ei ,principii®, martor
lucid si indurerat al samavolniciei, abuzurilor, minciunii drapate in ridicol si
dezgustator, I. L. Caragiale a gisit calea de a infatisa aceasti lume ascunzindu-gi
durerea, zugravindu-i ridicolul.

Critica lui e durd, necrutatoare, o critica de chirurg care taie adine, scoate
la iveala muschi, viscere, schelet. Sentimentalii il pot numi si l-au numit cindva
cau®, lipsit de dragoste. In adevar, lipsit d> dragoste pentru ambitia desarta,
pentru ipocrizie, pentru minciuna, pentru fandoseala, pentru incultura, pentru
superficialitate, micime. S-a pus intrebarea: de ce a ales aceasti imagine si nu
alta din lumea care-1 inconjura ?

Un scriitor alege din ceea ce std in fata ochilor lui ceea ce il impresioneazi
mai adine, pentru ci ii pare esential. Eminescu a cules din veacul trecut carac-
terul de dezolare al apdsarii, al insingurarii spiritelor, pe care nedreptatea, haosul,
urifenia epocii le izola, le nimicea social, le spaiminta moral, Mai viguros, in alt
chip razvriatit, Caragiale a cules din ea aceeasi urifenie, pe care n-a plins-o, de
care a ris tare, amar, tdios. Era chipul in care acest mare scriitor suferea, acuza,
demasca.

In clipa in care a scris insa despre taranul lui 1907, Caragiale n-a mai ris.
Atunci, deodatd, adevarata conceptie a artistului, toata sensibilitatea, revolta si
suferinta luj s-au ardtat deschis, singerinde.

Cind scriitorul n-a mai putut suferi constringere si jignire, falsitate si im-
posturd, si-a parasit patria. Cumplitd hotirire pentru un om care isi iubeste tfara
si care, in surghiunul lui voit, se intoarce in ea necontinit, la rastimpuri scurte
uneori, dar nu se mai intoarce niciodati de tot.

In proza lui, in teatrul lui triiesc, actioneazii si se exprima oamenii pe
care scriitorul ii intilnea, mosierimea, burghezia mai mica si mai mare de la
Camera si Senat, din cafenele, din birjele de la sosea, din pravalii si dughene,
din redactii. Niei actiunile, mici cuvintele lor nu sint de sarbatoare, ci de toate

PYIARY 1:}/(,'

AFIOTECR
INSTITUTULUT )
DE ISTURILA
Agtil

WWW.cimec.ro




zilele, nimic nu pare ciautat, nimic nu pare a fi cerut efort seriitorului ca si fie
gasit. Un co'osal firesc domini si striabate de la un capat la celilalt aceasta
literatura. Acest firesc e marea lui artid. Acest firesc e lucrul cel mai gr.u de
realizat, si stiut este ca I. L Caragiale nu scria usor, adici nu-si ingdduia sa
scrie usor, cd exigenta lui artisticA il tinea ore nenumarate in fafa unei pagini
in care MiticA si Costicd vorbesc despre zaduf, de pilda, in care Criacanel isi
povesteste suf_rintele amoroase lui Pampon. Cuvintul trebuia sa fie acela, numai
el, de nein'ocuit, si in adevar e de meinlocuit, asa firesc¢ sau poate intimplator
cum pare cind nu intirzii asupra lui.

Din acest firese, din ac.st propriu personajului si de neinlocuit cu altceva,
din amanuntul pe care alt scriitor l-ar fi uitat sau nu l-ar fi observat niciodati
in realitate, din muante, din ftrasdturi iuti si marunte, puse cu economie, se
deseneaza profilul moral al eroului lui, se rotunjeste si se definitiveaza, si in
jurul lui se creeazid, tot repede si din putin, din acel putin esential, o lume,
o conc ptie de viatd, o epocid. Monologul ,1 Aprilie“ are citeva pagini numai,
si in ele se roteste si se rostogoleste, ca intr-un caleidoscop, in chip grotesc si
dramatic, pe rind, o gama intreaga — si ce limitatd e aceasti intreagi gama! —
de sentimente meschine, de aspiratii inabusite, fira orizont, de egoisme, vanitati,
cruzimi si duiosii ieftine, de suprafatd, adicad intreaga gamid morald a micului
burghez, las, subred, ambitios, laudaros, inuman. Nici o scend mai mult decit
cele necesare in C scrisoare pierdutd, in O noapte furtunoasd, mici un personaj
mai mult in Conu Leonida fatd cu reactiunea, nici un truc mai mult in O noapie
furtunoasd. Atit cit trebuie ca sid defineasci imprejurari si oameni, farid mena-
jamente si fard ocoluri. In Caragiale simti parca, sub taisul inghetat al satirei,
pasiunea nepotolitd a scriitorului de a da pe fata tot, de a curma. Pasiun a asta
a omului care ar vrea sa vada stirpite odata stupiditatea nascuta din indiferenta,
vulgaritatea zamislitia de insensibilitate si neomenie, absurditatea iviti din rapa-
citate, orgoliu si egoism, Ace.asi lipsd de crutare pe care o are Gogol, cu vreo
jumatate de veac inaintea lui, chinuit d: aspecte aseminatoare, intr-o lume ase-
manitoare ca moravuri si arhitecturi sociala.

Prin czea ce e adeviarat pentru orice tard cu orinduire burghezd, cu tare
burgheze, pentru tot ceea ce e admirabil de adinc, de precis, de expresiv zugra-
vit, nu cu penelul ci cu apd tare in proza si teatrul lui, pentru aceastid cum-
plitd dezvelire a laturilor urite a'e caracterului omenesc, pentru lupta neobosiia
impotriva lor, lupti intovarisiti de hohotul de= ris care dovedeste nadejde in
vindecare, Caragiale e tradus si jucat azi in tari care isi aduc aminte de lumea
burgheza pe car: au rasturnat-o sau in tari care poartd incd pecetea ei, si pre-
tutindeni unde in spiritul individului mai dainuie umbre si incilceli. E jucat in
Uniunea Sovietica si in toate tarile socialiste, in Franta ca si in Japonia. in
Finlanda ca si in Grecia. Consiliul Mondial al Pacii a luat initiativa ea in anul
acesta, la implinirea a 50 de ani de la moartea marelui scriitor, toate comitetele
pentru pace din lume sa-1 comemoreze. Marii artisti ai tuturor vremurilor, cei
care au exprimat cu mii.strie adevarul, cu acea maiestrie care trece peste
curente si mode cu majestatea perfectiunii, aduc o contributie nesfirsit de pre-
fioasd la construirea constiinfei omului, la puritatea climatului lumii,

Pentru mnoi, pe masura ce Caragiale al nostru devine Caragiale al lumii
intregi, comemorarea lui are o solemnitate emotionanta, si, fara sa fie n_voie
d: alte confirmiri afaria de acelea ale propriei noastre aprecieri, bucuria de a-l
sti pretuit pretutindeni nu e micad in inima noastra.

. Lucia Demetrius
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OMULDETEXTRL

egimul puterii populare a ficut celui mai de seami autor satiric ro-
min cinstea de a-i inchina prima noasfra scena: a inscris pe fron-
tonul Teatrului National din Bucuresti num_le lui I. L. Caragiale.
Alte institutii de artid teatrala poarti, de asemenea, nume.e auto-
rplui Scrisorii pierdute. Iati rasplata supremi pe care o poate
rivni un scriitor de teatru.

. I, L. Caragiale troneaza acolo unde au rasunat versurile
inaripate ale lui Vasile Alecsandri, B. P. Hasdeu, Al. Davila.
proza ritmati a lui Barbu Delavrancea — autorii lucrarilor d. temelie ale dra-
maturgiei noastre: Fintina Blanduziei, Despot Vodd, Ovidiu, Rdzvan si Vidra.
Vlaicu Vodd, Viforul.

I. L. Caragiale, urmas de actori — unchiul siu Costache Caragiale a fost
unul dintre ctitorii teatrului rominesec —, a debutat in viata culiselor ca sufleur,
Apoi a scris comediile C noapte furtunoasd, Conu Leonida fatd cu reactiunea,
D-ale carnavalului, C scrisoare pierdutd si Ndpasta, tragedie din viaia Intunecata
a satului de odinioara.

Nuvela sa ,Faclia de Paste” a fost dramatizati de celebrul André de Lorde,
autor de piese infricosédtoare, si reprezentati la Paris. fara sa se mentioneze nu-
mele lui Caragiale. $i, in vreme ce Caragiale era furat la Paris, la Bucuresti
era acuzat de plagiat : Napasta, draga doamne, ar fi fost, initial, opera unui scriitor
maghiar...

Un proces rasunator, o pledoarie magnifica a lui Barbu Delavrancea au pus
la punct si impostura de pe cheiurile Dimbovitei: dramaturgul ungur era un
nume imaginar si nici o versiune a Ndpastei n-a existat in literatura teatrala
de la Budapesta,

I. L. Caragiale a fost scurtd vreme si director al Teatrului National din
Bucuresti. A scris cronici dramatice, a asistat la punerea in scena a pies_lor sale,
dind fiecirui actor indicatii privitoare la personajul interpretat, colorind fiecare
replici, mimind fiecare atitudine. A avut si norocul de a trai si lucra cu actorii
din marea generatie: C. I. Nottara, Aristizza Romanescu, Iancu Petrescu, I. Anes-
tin, Tulian, Mateescu, Ion Brezeanu, Ion Nicul.scu, Maria Ciucurescu, Al. Catopol,
V. Toneanu si altii — o falangad intreagd de mari comedieni care au pastrat tra-
ditia caragialeans, transmifind si generatiilor urmatoare indicatiile maestrului.

Asemenea lui Vasile Alecsandri, Al. Davila si Barbu Delavrancea, Caragiale
a fost un perfect om de teatru, animindu-si, la fiecare lectura, personajele, inter-
pretindu-le paragrafele cu o dictiune impecabila, cu temperament si finefe, dind
fiecdrei replici accentul veridic, scotind in relief toate amdinuntele amuzante care
intregeau .roul, il aureolau cu nimbul viu al scenei si al viefii.

Dialogul siu e scurt, nervos, despovirat de orice lungimi. Replica e neasteptati,
interesul spectatorului si al lectorului — mentinut in permanenta treaz, incordat
Iata de ce comediile lui Caragiale se asculta si azi cu aceeasi incintare ca odinioara.

Drama sa Ndpasta, care a cazut ori de cite ori a fost jucata in trecut, cu-
noaste acum o serie lunga de reprezentatii.

Teatrul lui Caragiale a patruns si dincoloe dz hotarele tirii noastre.

3
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Numeroase traduceri si reprezentatii ale comediilor sale ii popularizeazi
numele, il fac si fie cunoscut favorabil. Criticii si spectatorii luminati din strai-
natate ii desprind opera din cadrul local al acestui sud-est european, integrindu-l
in epica universald, asa dupd cum se socoteste cd Revizorul lui Gogol n-a rcpre-
zentat numai Ruma lui Nicolae I, ci crimpeie de adevir, moravuri si deformiri
ale unei intregi societati. Aspect.e din creatiile unui Gogol. Cehov, Mark Twain
sau Caragiale isi gasesc echivalentul pe amindoui emisferele,

Amploarea sarbdtoreasca pe care azi guvernul republicii a pregitit-o ani-
versarii lui Caragiale — numeroasele festivaluri, tipdrituri, reprezentatii — este
facuiid sa bucure si pe urmasii de breaslia ai marelui satiric.

Comemorarea unui scriitor devine un eveniment national. Imaginea si opera
unui literat se popularizeazi in cele mai largi depéartari si adincuri ale férii.

Interesul opiniei publice nu mai estz confiscat de divortul cutirei stele de la
Hollywood sau de casdtoria unui satrap oriental cu un ,manechin“ milanez.
Atentia lectorilor, a spectatorilor e solicitatd intens de prezenta postuma, cu aspecte
de eternitate, a unui creator de arti. Acesta e inci un semn de progres, de matu-
ritate, de nobile preocupdri ale unui popor in plind ascensiune.

Acad. Victor Eftimiu

egizor
Si...
Cohgr‘of

aragiale a facut de toate in teatru. Pe linga trupele de
sub directia unchilor siai, Costache si Iorgu, el a putut si prinda
de mic din secretele mestesugului actoricesc. Mai tirziu a urmat
cursurile ,clasului de declamatiune si mimica“ pe care l-a tinui
la batrinete Costache Carageally. In acest timp si in calitate de
elev, e admis sa faca figuratie la Teatrul National, cistigind astfel
dreptul sa intre farid platid la reprezentatii, La moartea tatalui
sdu ramine singurul sustinidtor al familiei; nu Implinise inca
doudzeci de ani. In goana dupa surse de venituri, primeste tot felul de slujbe,
intre care si pe acelea de sufleur si copist de roluri la Teatrul National.

Din ucenicia asta, dupd care m-a alcrgat, dar de care mici nu s-a ferit,
din practica maruntelor slujbe pe care le-a ocupat in mecanismul teatrului, Ca-
ragiale a ijesit un om de teatru complet. Constrins sa citeascd si sd reciteasca
de nenmumarate ori — la repetitii si la spectacole — aceeasi piesa, mintea, care
nu putea si doarma, a tindrului Caragiale adincea, vrind-nevrind, continutul si
constructia lucrarilor dramatice, vedea si ce e bun si ce e ridu intr-o piesd de
teatru. Dupd cum framintarea actorilor in repeti{ii, evolutia lucrului de interpre-
tare, de cind actorul lua rolul in mina si pind la ridicarea cortinei in seara
prcmierei, dezvaluia sufleurului incepator tainele muncii regizorale. Experienta
asta, impletitd cu Insusirile sale firesti, a ficut din Caragiale un bun stapinitor
atit al mestesugului de autor dramatic cit si al celui de regizor. Dar si al me-
seriei de caligraf.

Masina de scris nu aparuse inca. Singurul mijloe de multiplicare a tex-
telor era scricrea de mina. Profesiunea de copist era la pref, in tfeatru mai ales.
unde era nevoie de un scris clar, citef, pe care sa-1 poati urmiri cu usurinfa
sufleurul, chemat si sustinid spectacolul din cusca lui luminati de pilpiitul unei
luminari. Piesele acestea manuscrise erau de mare pref. Actorul care dispunea
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de un ,repertoriu®, adica de un numir oarecare de astfel de texte scrise cu
mina, avea toate sansele si ajungi director de trupid. Caietele acelea erau primul
»capital®, primul ,fond de comert”, mai insemmat decit costumele sau decoru-
rile, de care, la urma urmei, se puteau lipsi.

Scosul rolurilor — ce are de vorbit ficcare actor in parte — cerea de ase-
menea o caligrafie ingrijitd, mai ales e¢a multi dintre cei ce urmau sia le invete
nu erau prea deprinsi cu buchea cartii.

Stim cu totii ca I. L. Caragiale a fost autor dramatic.

Dupa 23 August mai ales, intreaga omenire a aflat ca in tara mnoastrd
a frait un scriitor, scriitor de teatru in primul rind — Caragiale — care-si are
locul printre cei mai mari.

In timpul nostru, viata lui Caragiale a fost studiati in toate chipurile.
S-a vorbit de gazetarul Caragiale, de prozatorul Caragiale, de umoristul, ora-
torul, fabulistul Caragiale ; de Caragiale corector, Caragiale functionar la Regie,
polemist, traducdtor, meloman, director de teatru, om politic, Caragiale berar,
Caragiale restaurator in gara Buzidu... S-a vorbit mai putin, adica de loc, de Cara-
giale regizor, desi Caragiale a fost regizor in cel mai adeviarat infeles al cuvin-
tului — un mare regizor.

De altfel, Caragiale - care, departe de a fi un laudiros, nu ficea parada
nici de insusirile pe care le avea, necum si se Impauneze cu calititi ce-i lip-
seau — si-a revondicat, si-a afirmat in mai multe rinduri pe aceea de regizor.
Intr-un articol inchinat actorului Ion Brezeanu — publicat in 1898 — putem citi :
w84 dau, ca vechi sufler si regizor, citeva povete amatorului de comedie”. Iar in
cronica la piesa Apus de soare gasim : ,.fiind fost insd in tinerefe sufler si regizor
la teatru..” Cronica e scrisa in 1909, cind a avut loc premicra piesei prietenului
sdu Delavrancea. Dar, cu multi ani in urma, c¢ind incd nu se jucase O scrisoare
pierdutd, ii scria lui Missir: ,Sfera intelectuald in care m-a pus piesa asta...
cu repetitiile ei care merg din ce in ce mai bine, md fac incapabil s@ mai urme:z
viata de la fabricd®. (E vorba de fabrica de tutun Belvedere. unde era slujbas. N.n.)

Tot lui Missir, in decembrie '84, deci dupa premiera piesei la Bucuresti,
ii scria in legatura cu pregatirea Scrisorii la teatrele din Iasi si Craiova :

weCQ SA pot asista si la ultimele doud repetitii si la prima reprezentatie..

.Care vasdzici as putea apuca doua repetifii §i prima ale Scrisorii §1 in @
doua §i in a treia a moastra Capitald...*

~Simbdtd apuc repetitia de dtm1m¢a. madcar actele ale mai grele, I1II si IV ;
(grele cli-n punct de vedere regizoral, n.n.). Simbatd seara si duminicd dimineata
am doud probe pe scend..”, iar daca nu i se poate face rost de bilet de tren gra-
tuit, spunz:

wels Dleca de pe acum la Craiova, si fiu acolo §i pentru Noaptea furtu-
noasi, si sa pot si conduce cit mai multe repetitii ale Scrisorii* (sublinierea noastra).

Probabil ca nu a obfinut biletul de tren, pentru ca Vlahuta, care a asistat
la premiera de la Iasi, noteazi cad piesa a avut succes desi a fost ..cumplit de
prost jucatd®.

Diferenta de calitate intre spectacolul din Bucuresti si cel din Iasi s> da-
toreste in buni parte aportului regizoral al lui Caragiale, sprijin de care actorii
ieseni au fost lipsiti.

O scrisoare pierdutd nu se jucase inca. Autorul dramatic n-avea la activul
siu decit premiera cu bucluc a Noptii furtunoase. Renumele de dramaturg mnu-i
era prea bine stabilit, dar calitateca de regizor i-o recunostea toata lumea. Iacob
Negruzzi, presedinte al comitetului Teatrului National din lasi, ii obfine chiar
numirea ca director de scena.

Maij tirziu, cind Caragiale cere postul de director general al Teatrului Na-
tional din Bucuresti, Maiorcscu raspunde lui N. Petrascu :

~Caragiale ? director de scena da, dar administrator al Teatrului. cu soco-
teli, cu cifre.. nu-1 vad“.

Sint multe marturii contemporane despre regizorul Caragiale.

Vom reproduce pe cea mai completd, un adevarat certificat de maturitate
in arta punerii in scena, iscilit de C. I. Nottara. pe care-l intilnim in memoriile
marelui artist, el insusi un emincnt regizor :

+La piesele lui, repetitiile nu se ficeau in modul cel obisnuit. In adevar,
eu Insemnam poziliunea fiecarui personaj, trecerile de la un loc la altul, dupa
importanta miscarilor sufletesti, insd toatd lucrarea mea de punere pe scend,
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Schiti de decor la Nipasta, desenati de
I. L. Caragiale

de regizor, cra facuta in mod provizoriu, pentru ca, de indatd ce Caragiale venea
intre noi, repetitia lua alt aspect. Autorul incepea sa arate actorilor jocul in
felul lui. Nu se multumea de pilda sa dea o intonatie sau sa fixeze anumite gesturi
cau miscari de fizionomie. Se aseza alaturi de actorul care repeta si repeta si
el cu actorul, adicA antrena si cdlauzea pe actor p: linia personajului conceput
de dinsul, cu glasul, pentru ci el tinea ca la anumite roluri actorul sa-si schimbe
si g'asul, cu intonatiile, cu accentul, cu mintea, cu gesturile, in fine, cu tot apa-
ratul trebuincios unei interpretari. In momentul acela, era interpretat acelasi rol
de doi actori. Aceastd manevra o reincepea cu tofi actorii in parte si nu cont mnea
pind ce nu se ajungea la realizarea desavirsiti a interpretdrii. In timpul asta
insa, Caragiale se oprea din cind in cind si ficea haz de jocul amindurora. zicind :
«Ma, dar stii ca o sa iasa frumos !» Si apoi o pornea mai departe, si tot asa,
pind se ficea toatd repetitia, si a doua zi la fel, si la alte repeti{ii asemenea,
luind din ce in ce mei putin parte la dublarea rolului dimpreuna cu actorul
In sfirsit, actorul raminea si repete singur, si Caragiale sta pe un scaun linga
sufleur, ca un spectator care se distreazi si face haz de glumele si situatiile
mucalite ale personajelor din piesi, zicind mereu: «MAa, dar stii ca o sa fie
frumos !»...“

Ce reiese din marturia lui Nottara? Ca el, regizorul titular, ficea croiala
in linii mari a spectacolului, miscar.a generala, trecerile actorilor. Dar munca
de interpretares, lucrul cu actorul, esenta muncii regizorale, raminea pe seama
lui Caragiale, care nu se mulfumea sia dea explicatii, ¢i slefuia, eca un maestru
+devarat, rind pe rind, toate rolurile, lucrind cu fiecare actor in parte, zile si
saptamini intregi. Partea cea mai subtild a contributiei regizorului la sp_ctacol
std fard-ndoiala in munca lui cu actorul. Aci se valorifici gindul autorului, se
pune in lumind mesajul piesei, se ascute latura combativi a operei. Si cu cit
e mesterul mai priceput si actorul mai déaruit, cu atit rodul muncii lor va fi
mai nuantat, mai cizelat, mai artisticc mai eficace.

Caragiale stia sd facd asta. Dar el stia mai mult decit atit. Nu se pri-
cevea sa lucreze numai pe croiala altuia Croia si el singur. Printr-o fericitia
intimplare, subsemnatul am ajuns in posesia unui ex.mplar din ,Teatru“, editia
Socec. pe care Caragiale a notat punerea in scenid completd a piesei Conu Leo-
nida fatda cu reactiunea. Termenii in care sint facute aceste notiri ne arati «a
avem a face cu un profesionist, nu cu un amator. De pilda:

.~in acest timp a suit la soba“.

A suit, in limbajul nostru de scend inseamni: s-a dus spre fundul sce-
nei. Sau :

<Leonida se scoald incetinel, cu cit inainteazd explicatia Saftei. Trece 2.
Efimita 1, Leonida 2, Safta 3.

Cu astfel de notari e impdnat textul de la un cap la altul. Dar asa vor-
beste numai un regizor incercat.

Unde vrem s-ajungem ? La constatarea ca opera teatrala a marelui Cara-
giale a avut norocul si-ncapa pe mina unui regizor tot atit de artist ca si autorul,
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un regizor care-l intelegea cum nu se poate mai bine. Regizorul Caragiale stia
ca autorul Scrisorii pierdute nu si-a indreptat satira impotriva unor indivizi, ci,
dind valoare de tipuri personajelor pe care le-a zugravit, a caracterizat categorii
sociale. Prin galeria de figuri din lucririle sale, ,Mos Virgula“ s-a ridicat nu im-
potriva unor oameni, c¢i a unui intreg regim, impotriva unui climat social ticalosit.

Personajele tipizate din piesele lui, oamenii creati de Caragiale nu sint cauza,
sint rezultatul acestui climat viciat. Din mina care le-a plasmuit, ac ste fiinte au
iesit turnate dintr-un dozaj savant de ura, dispref, caricaturd, dar si de ingaduinta,
de simpatie. La unele dintre ele, mesterul alchimist strecura uneori si citeva pi-
caturi de dragoste.

Regizorul Caragiale — care a dat pentru prima oara viata scenica Nopfii
furtunoase si Scrisorii pierdute — stia toate acest: lueruri, si a {inut seama de ele
in munca sa, Iar autorul Caragiale a pus mare pre{ pe contributia regizorului, pe
creatiile realizate de primii interprefi sub mina acestui regizor. Spre dovada, iata
in ce termenj se adreseaza directiei Teatrului National, peste mulfi ani, cu prilejul
unei reludri in pripa a Scrisorii pierdute :

w-Qproape toti artigtii cari au creat rolurile acelea fiind morti, orice repriza,
ca sd fie in adevdr onorabild (...) ar avea nevoie de o fundamentald punere in scend,
iar nu de improvizdri si injghebdri pripite, strdine de orice intentie artistica®.

Iar in plingerea adresati cu aceeasi ocazie procurorului arata in formular§
foarte limpezi in co spirit si-a conceput autorul opera:

»eartigtii si-au permis, cu autorizatia Directiei, si in contra oricirei tra-
ditiuni, sd-si facd mdsti dupd chipurile unor perscane onorabile si-nalt puse in
societate, lucru ce ma pagubeste foarte mult §i in contra cdruia trebuie sd se
revolte cu toatd puterea constiinfa mea de artist, lucrdrile mele fiind nu niste
bufonerii menite sd parodi.ze in treacadt persoane rea'e, ci niste lucrdri de artd
cu intentia a infdtisa intr-un mod mai durabil tipuri ideale“.

Regizorul Caragiale nu era strdin de ce gindea autorul. Hainele pe care
le-a croit el teatrului sau ii sedeau foarte bine. Cu vremea, poate s-au mai
ghemuit. Unii chiar le-au mototolit dinadins, Sa le caleam frumos, si le mai
indreptim pe la guler, dar si nu le schimbam cu oric: pref, ca e pacat. Va veni,
desigur, poate foarte curind, un regizor tinar sd-i facid haine noi, care si-1 prinda
tot atit de bine. Dar pina atunci... putintici ribdare.

Daca sufleurul Caragiale l-a ajutat pe autor sa-si insuseasci secretul meg-
tesugului de regizor, cealalti slujbid, de copist de roluri, 1-a deprins cu un scris
cit mai ingrijit, cu o caligrafie de profesionist. La batrinete, Caragial> scria ca
un elev silitor. Iatd o mostra, un autograf din anul 1907 :

i. Pome apea islaywrt, deca i deor da-"
| q romas viletul . & ur Gurd-casci.,
| forieit i ‘wjine Sacre Spelia bl
| 0 avea de-acuma. din belfiey 57 pased
\ oS0 purls mar lesne greal fugulid

Tot ce ne-a ramas scris de mina lui Caragiale este de o mare acateta.
lar despre corespondenta lui se poate spune c¢d o ingrijea ca un adevarat arhivar,
Am inaintea ochilor scrisoarea pe care i-a trimis-o bitrinul actor Anestin, In
anul sarbatoririi. Poarta data de 8 februarie 1912 (stil v _chi). Caragiale ii ras-
punde imediat, la 23 februarie, dupa data postei germane, adicd, dupa stilul
vechi, la 10 februarie. O sa va intrebati poate de unde stim data postei germane,

-~
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care nu-si avea locul decit pe raspunsul trimis lui Anestin ? O stim pentru ca
arhivarul Caragiale a pastrat recipisa cu care a trimis raspunsul si a lipit-o pe
scrisoarea primitd de la Anestin. Iar ps contrapagina a ficut ciorna raspunsuluij
pe care o dam in autograf :

In afara de preocuparea de stil ce reiese din multele adaugiri, reveniri
si sbersaturi, ciorna asta, pusd alaturi de misiva lui Caragiale, asa cum a pri-
mit-o destinatarul ei, ne mai arati si alte lucruri interesante. Dar mai intii
sd privim raspunsul, in forma in care a ajuns in mina actorului Anestin:

Grija cu care a
f'*f:-- ¥ TR T e = TR ; 2l fost transcrisa ciorna
o8] un aumw ul an l«l u@ragmn\ e pe aceastad carte postali,
3 s adresa cu literele ei a-
proape desenate, alinie-
y rea gcolireascd a rin-
& durilor, scrisul Ingrijit,
e mte astea lg un loc
= Y o notd buna cali-
mﬁi’; grafului care nu-si ui-
! tase meseria nici dupa
i patruzeci de ani de
cind parasise slujba de
copist.

Iar adaosul de la

inceputul scrisorii :

2 dorar o tuve o onkn o It

el byl & ,5: Seava o Medal | . WSufler ti-am ;fos‘t.
mgad, Leas# Hmée e@“{ : & regizor ti-m:n fost...”,

o pus in ultimul mo-
‘tho" 1‘"«' @W’&md ment, in ultima scri-

1 soare adresati unui ac-

tor — cel din urma

contact pe care Caragiale l-a avut cu breasla mnoastra — parci ar vrea sia ne

spuna : sa nu uitati cd am fost si regizor.

Sieca Alexandrescu
arlist al poporului

o

WWW.CImecC.ro



Forfa contemporang
2 safingi clasice

TEATRUL LUI CARAGIALE VAZUT DE:

RADU BELIGAN
RADU PENCIULESCU.
LUCIAN GIURCHESCU
D. ESRIG

DINU CERNESCU
VALERIU MOISESCU

zi, sensurile operei lui Caragiale ne sint pe deplin luminate, Crea-
I torii artei noastre scenice se afld totusi inir-o vie s§i mecontenitd
cautare de a lumina $i mai adine profunzimea acestei opere, de
a imbogadti traditia montdrilor caragialene cu noi forme de ex-
presie specifice teatrului contemporan. Fireste, multiplele dezba-
teri in jurul valorificdrii scenice a operelor lui Caragiale, cautarile
creatoare, framintdrile de ordin teoretic §i practic isi pot afla azi un larg cimp de
desfasurare numai pornind de la baza scenici deveniti — am spune — clasicd.
aceea a spectacolelor restaurate din anul 1948 pe scena Teatrului National din
Bucuresti, azi casa lui I. L. Caragiale. Unanim prefuitd si rasplatita cu premii de
stat, munca regizorului Sicd Alexandrescu, artist al poporului, de a reda publicului
autenticul stil Caragiale curdtind vechile inscendri de straturile groase de denatu-
rari §i minimalizari pe care dramaturgia caragialeanda le-a suferit de-a lungul anilor
burghezo-mogieresti s-a concretizat ca un document viu de exemplard valoare §i ca
un deosebit aport la uriasa operd intreprinsd in anii puterii populare pentru a Se
inapoia poporului marele sau clasic. Montdrile realizate de Sicdi Alexrandrescu pe
scena Teatrului National ,I. L. Caragiale® au slujit cu putere pilduitoare celorlalte
zeci de scene ale tdrii, apdrind totodata si peste hotare, in repetate rinduri, ca o
trasdturd caracteristicd artei teatrale rominesti, de altfel consemnatd ca atare in
presa diferitelor fdri ce au avut prilejul sda le cunoasca nemijlocit.

In confruntdrile si schimburile de opinii prilejuite de actualul moment
jubiliar intre diferiti regizori — de la maestrii ce au incercat pe cale experimen-
tald sd releve mnoi laturi ale comediilor lui Caragiale (Ion Fintesteanu si Radu
Beligan, pe scena Studioului Institutului de teatru) si pind la tinerii directori de
scend aflati la primele lor inscendri din Caragiale sau numai la intentii si pro-
iecie nedesdvirgite incd — punctul de pornire al discutiilor l-au constituit in una-
nimitate munca si realizarea primului regizor al Teatrului National din Bucuresti.
Stim din valorile de la sine graitoare ale spectacolelor sale, ca si din propriile
lui mdrturisiri exprimate in caietele de regie publicate, concepfia §i punctul sdu
de vedere asupra continutului si sensurilor pe care a finut sa le sublinieze, atunci
cind a restaurat cu migald si a recreat scenic cu deosebita maiestrie artistica
intreaga operda comica a marelui nostru clasic. Regretind totusi lipsa din colocviu
a maestrului Sica Alexandrescu — ocupat la data discutiei noastre cu pregatirea
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unor mnoi spectacole cu comediile marelui nostru clasic, in vederea acestor :zile
festiv comemorative — am Ssocotit ed nu ne putem lipsi, ca premisd, de pozifia sa
exprimatd public, in urmd cu citiva ani, in pomenitele caiete de regie.

Sarcina hotdritoare pe care a rezolvat-o Sicd Alexandrescu a fost si redea
poporului pe adevaratul Caragiale: retransformind personajele sale din pa‘ate
in cameni, cum i-a cunoscut, j-a vdzut, i-a infdfisat si i-a urit scriitorul ; redind
adevdrata lor stare civili de membri ai oligarhiei sau aparatului ei; restabilind
caracterul realist critic al operei, prin reconstituirea cit mai fideld a spectacolelor
realizate de Nottara sub conducerea directd a scriitorului, i raminind, asadar,
in primul rind, credincios regizorului Caragiale. In aceastd muncd de reconstituire,
un sprijin esential, dupd madrturisirea regizorului, a fost sistemul lui Stanislavski.
Sic@ Alexandrzscu a subordonat toate mijloacele expresivitdtii regizorale $i actori-
cesti gindurilor si sentimentelor dramaturgului. Cu strdlucire scenica s-a demonstrat
astfel cd in comediile lui Caragiale, produse ale ideilor sale politice, trdieste o
vehementd satird realistd de inegalabild profunzime a societdfii burgheze.

Este limpede e¢d, pdstrind conceptia de bazd a interpretdrii indicata de
Caragiale, Sicd Alexandrescu a dat spectacolelor puse in scend in anii nogiri si
perspectiva criticd oferitd de epoca moastrd, viziunea stiintificai a contemporanei-
tétii moastre asupra wunei lumi definitiv pierite si doar scenic imortalizate prin
cuvintul scinteietor al marelui clasic al teatrului rominesc, De la aceastd pers-
pectivd au inceput propriu-zis §i discutiile noastre,

LR R

Cu Radu Beligan, artist al poporului, Lucian Giurchescu $i Radu Penciulescu
am purtat o discutie care a dus la o privire analiticd asupra trecutelor montdri
cu piese de Caragiale si, cum era firesc, §i la o perspectivd asupra sarcinii artistice
a regizorului §i actorilor chemati sd intruchipeze personajele caragialesti azi.

Interpretul lui Ricd Venturiano, al lui Agamitdi Dandanache, al Catindatului
n-a putut trece cu vederea faptul, astdzi pentru unii poate uitat, cd intre cele
doud rdzboaie s-a practicat o adevdratd rdstdlmdcire a operei marelui nostru sa-
tiric, in sensurile ei profunde, pastrindu-se doar o formd pretins specifica specta-
colelor caragialene,

— A fost in adevir o perioadd de decadentd cumplita, un nesfirsit epigonism,
S-a ajuns — spune Radu Beligan — la forma fiara continut, adica la spectacole
colorate, menite doar si amuze, spectacole in care s-a turnat multa apid de tran-
dafiri in satira corosiva a lui Caragiale. A fost, cred, un moment de decidere care
a prilejuit atitea si atitea ,pareri superioare“ ce cautau sa discrediteze o operd
literard si filozoficA in acelasi timp puternic imprimatd cu spirit combativ, obs r-
vatie satiricdi, demascatoare fard jend si fird pértinire a unei lumi care nici ea

De 1a stinga la dreapta : scene din D-ale carnavalului,
O noapte furtuncoasi §i O scrisoare pierdutd la Teatrul Na-
tional ..T L. Caragiale, in regia lui Sica Alexandrescu
(1948—1951)
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Al. Bratisann : schiti de decor pentru D-ale carnavalului  (1962)

nu l-a crutat pe autorul Scrisorii pierdute, tocmai pentru ca izbutise sa-i smulga
valul. Meritul regizorului Sicad Alexandrescu este — dupa parerea mea — acela
de a {j preluat din tradifie analiza epocii si In special acea tipizarz ce s-a realizat
in primele montiri ficute chiar sub ochiul marelui scriitor. Dar Sicd Alexandrescu
nu s-a multumit si preia traditia, ci a dezvoltat-o creator. Contributia personala
a regizorului de la Teatrul National s-a manifestat in special in acea operatie de
curdtire de tot ceea ce montirile dintre cele doud razboaie au aplicat peste spiritul
si chiar sensul textului. A fost o operatie de bunid seami anevoioasi, care cerea
pricepere si devotament si care constituie o importantid contributie adusa de artis-
tul nostru la tezaurul culturii socialiste a Rominiei. De aci inainte, apropicrea de
Caragial> va fi, ered eu, o operatie la un nivel corespunzator stadiului la care ne
aflam astizi, cind complexitatea culturii ne oferd mijloace infinit mai largi de
investigare in trecut. De pe platforma la care am ajuns, de pe pozifia ideologica
pe care o avem, d= la distanta la care sintem, observatia asupra unei opere literare
de care ne despart decenii ne apare imbogititd prin experientd. culturd si metoda
de lucru.

As indrazni sa spun — intervine in discutie regizorul Radu Penciulescu
de la Teatrul Tineretului — ci este necesar s privim cu, si zicem, distantare
brechtiand opera lui Caragiale, atunci cind vrem s-o aducem pe scend, pentru a
exploata si valorifica intr-un spirit cit se poate de actual acea armi puternicad
care este satira continutd in text, cu toate trimiterile si subtextele la care nu
stiu sa fi recurs pind acum vreo montare.

— Ceea ce nu este de loc usor — reia Radu Beligan — pentru ca opera lui
Caragiale, la care se adaugi si transpunerea scenicid facuti de el insusi ca regizor
efectiv al spectacolelor sale, ne apare ca o orchestratie armonios construiti, iar
pe de alta parte a fost executati inaintea noastrd si de interpreti ce ne-au oferit
adevarate modele, in fata céirora actorul de azi are sentimentul unor modele
cclebre. Este, cred eu, un fel de concerto obligato, care necesitd neapdrat virtuozi

— Virtuozitatea mefiind insa un plafon rigid, c¢i un mod neobisnuit de Mma-
nifestare, ce iese din comun, in artd, credem ed ea nu poate fi o piedicd, ci doar
un stimulent, un mijloc de a iscodi cu §i mai multd abilitate gi acuitate sensurile
unei opere. Pentru cd ceea ce nu arareori se ascunde sub denumirea, si zicem,
de spectacol tradifional este o simpld recurgere la sabloane, rutind si prejudecdti,
0 cnume pasivitate in fata textului, o acceptare si folosire a lui la prima lui infd-
tisare. Ceea ce este contrar si pagubitor spiritului unei mari opere de proportii
clasice. gi in orice caz spiritului operei lui Caragiale.

o
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Cind, la o reluare a Scrisorii pierdute, Curagiale isi marturisea nesfirsita
emotie in fata creatiei izbutite de lancu Brezeanu in Cetdteanul turmentat, el
aprecia prin aceasta nu numai talentul, mestesugul si virtuozitatea pe care CU
siguranid cd le mai aveau §i alti actori atunci si dupa acea datd, ci §i participarea
unei gindiri creatoare, apropierea actorului de sensurile mai profunde si poate
mai tainice pe care autorul le investise in acest personaj.

Din acest punct de vedere, am crede cd acea conceptie potrivit cdreia un
spectacol Caragiale trebuie sa fie cu orice pret unul de culoare — fie exclusiv
de culoare locald, fie de culoare pestritd, imaginind un climat foarte cromatic, fie
dimpotrivd, incercindu-se, asa cum s-a fdacut nu demult, o inscriere a lumii lui
Caragiale in alb s§i negru — nu poate fi, in cel mai bun caz, decit o concepfiz
depdsita, impiedicind accesul cdtre fondul bogat de idei al operei marelui come-
diograf, fond in mdsura si ne releve adincuri poate inca mebanuite,

— Aveti dreptate — spune Radu Beligan. Caragiale a lucrat prin excelenia
cu ajutorul sintezelor, al esentclor concentrate ce se cer minutios §i cu stiinta
desfacute din inmanuncherea lor. Regizorul dz> azi are in fata sa o sarcini grea:
aceea de a privi epoca autorului de pe pozitia noastra, cautind sa afle in text,
in sedimentele lui cele mai adinci, argumentele artistice ce pledeaza pentru aceasta
pozitie, ce afirmi valabilitatea operei si autorului in actualitate.

Si, ca sa dau un exemplu, cred cd atunci cind am luerat rolul lui Danda-
nache, in regia lui Sicd Alexandrescu, era noud, la vremea respectivia, conceptia
de a-l1 intruchipa ca pe un ramolit-canalie, cu strafulgerari de luciditate, atunci
cind i se oferea perspectiva de a se putea sluji de santaj. Analiza acestui per-
sonaj mai poate fi adincitd printr-o exploatare atenti a altor subtexte, replici si
atitudini graitoare pentru profilul acestui personaj, sugerate de unele replici ce
nu au cépitat toatd amploarea. Dezvoltarea personajului Catindatul din D-ale
carnavalului am facut-o in functie de ideea cd el are o obsesie, una singuri :
sd devind un bugetivor. Dar este o intreaga mentalitate a unei intr.gi categorii
de catindati ce a populat societatea apusa, o mentalitate ce nu s-a mirginit doar
la o candida marturisire de acest fel, ¢i a si gasit metode de a-si realiza de-
zideratul.

Tinerii studenti care au lucrat pentru examcnul lor final D-ale carnavalului
s-au gasit in fata unor probleme complexe si variate. Ei au cautat si inteleaga
tot ceea ce marele satiric comunica direct despre Rominia de ieri, au sesizat ca
sub ironia vehementi, implacabili, sub umorul irezistibil al acestei farse geniale
se ascundea totala lipsd de iluzii, tristetea definitivi a autorului in fata acestui
univers de carnaval — lipsid de iluzii si tristete care nu inseamni insa nici indi-
ferenti, nici oboseald. Pentru ca mindria de a-si trai lucid epoca, fara sperante
inutile, sa asociazia In teatrul lui Caragiale cu hotarirea inflexibild de a nu de-
zarma in fata infamiei.

Pentru studentii de la Institutul de teatru, veselul carusel in virtutea ciruia
un sir de personaje se cauta sau se evita. jucindu-si rociproc farse, mintindu-se
sau inselindu-se, este un carnaval aparent foarte vesel, dar la sfirsitul caruia
dezgustul vine fird gres, deoarcce carnavalul acesta seamana perfect cu masca-
rada intregii lumi in care a trait scriitorul.

Rica Venturiano imi pare a fi de o facturd mult mai grava decit aceea
sub care s-a infatisat spectatorului nostru pind acum. O analizi competenti si
amanuntitd a comportarii lui, o demascare a falsei lui candori ne dezviluie un
tip de carierist, vinator de situatii, impostor, preocupat de mezaliania fructuoasa,
un imoral sau, mai precis, un amoral pind la perfoctiune. $i oare nu aceasta este
trasatura unei lumi ce a ridicat cu cinism amoralitatea la rangul artei de a reusi
in viata ?

Sint Incredintat ca o piesid de-a lui Caragiale pusid astizi in scena poate
diferi considerabil, si irebuie ca ea sa aibda o altd fizionomie, daca ar fi sa ne
gindim doar la posibilititile stiintifice de aprofundare a textului —— posibilitati
de care dispunem acum infinit mai mult — si la faptul cad orice scns, trimitere
sau nou raport descoperit intre personaje poate fi dezvoltat in spectacol fara ca
vreo prejudecatd sau susceptibilitate sid intervind pentru a ne stinjeni. Imi aduc
aminte de o declaratie publicatd undeva de marele regizor sovietic Tovstonogov
care acum, la maturitate, incepe si-si puna problema reprezentirii operei lui
Cehov. El marturiseste cid daca nu se apuca totusi de aceastd treaba este pentru
cd incd nu se considerid atit de matur ca s-o faca intr-un chip surprinzitor si
personal, in asa fel incit un Cehov, azi. pe scena, sa ofere un spectacol al zilelor
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Pampon

Didina Mazu

0 mascid

noastre pe o tema pe care piesa respectiva o inscrie cu citeva
dec_nii in urma. Asa si cu Caragiale: dincolo de parfumul
lexical de care nu ne putem desparii pentru ca f[ace parte
integranta din opera lui, trebuie — cum bine remarca aci
Radu Penciulescu — sa-si facd loc ineditul, planul al doilea
al creatiei marelui dramaturg, subtextul subtil pe care de fapt
se sprijina textul propriu-zis. Ne propunem sa montam — dar
atunci cind vom fi considerat ca av.m indeajunsa maturitate
si vom {i ajuns la convingerea interioari cd putem spune ceva
nou cu Caragiale si prin Caragiale — un spectacol cu piesa
Conu Leonida fatd cu reactiunea. Am dori ca el sia fie un
spectacol surprinzator prin noutate, fundamentat insi temeinic
din punct de vedere teoretic. Si aceasta cred eu ca este posibil
pe terenul interpr.tirii operei insasi mai in adincul semnifi-
catiilor ei.

— Si In aceastd privintd, dacd imi ingaduifi — ni se
adreseazd Radu Penciulescu — cred ca nu e vorba sa gasim
o formad noud, gratuitd, c¢i si ne preocupe modul cel mai
cficient de a universaliza opera lui Caragiale. Ceea ce, asa
cum s-a spus si inaintea mea, se poate face prin studierea,
in lumina cuceririlor criticii literare, a raporturilor dintre
personajele caragialesti, a subtextelor operei. Realizatorul de
spectacol este, cred eu, legat de faptul de a raporta consec-
v.nt mica lume a piesei la marea lume a epocii. De pilda,
daca s-ar adinci semnificatia relatiei Chiriac-Veta, pe de o
parte, si a relatiei Zita-Rici, pe de alta, opunerea contra-
punctici pe care a urmarit-o autorul ne-ar putea conduce cel
putin la deslusirea a doua, hai si le spunem asa, ,moduri
de viata“, expresie a celor douid influente ce se simfeau simul-
tan pe atunci. Cele douad cupluri, cred eu, ar putea cépaita
lumini noi, expresii mai caracterizante, in orice caz s-ar izbuti
o diferentiere a lor, si astfel o mai largd cuprindere a tipu-
rilor societifii resp.ctive. Sint si eu convins ca Rica Ventu-
riano, de pilda, trebuiz cu mult mai multid fortda demascat.
si in genere ca accentul trebuie pus pe satird si nu pe comic,
pe hazul situatiei sau pe cel lexical, ambele fiind subsecvente
elementului satirizant, demascator.

Regizorul de azi procedeazi, prin urmarirea supratem:i
unei piese, la largir.a orizontului ei, ii intireste adresele ce
pot conduce la o seama de reprezentari si observatii utile.
revelatoare atit pentru actorul interpret, c¢it s1 p.ntru specta-
torul ce participd la o reprezentatie cu o piesi al cirei text
el il cunoaste foarte bine, pe dinafard as spune. Iar noi tre-
buie sd-1 captam la descoperirea acelor meandre in care n-au
patruns incd prea mulfi pina acum, in oric> caz in spectaco-
lele de pe scenid., Dacd, de pilda, asa cum a facut profesorul
Beligan cu studentii lui, vom privi D-ale carnavalului si ca
o lupta impotriva melodramei, o satird la adresa falselor sen-
timente, a ridicolelor si ostentatelor afectiuni, vom avea
dintr-odati perspectiva nu a unor oarecare intimplari carna-
valesti inzestrate cu mai mult sau mai pufin haz, invaluite
sau nu in masti, c¢i o d scriere a unei lumi ametite §i deca-
zute, incapabild de sentimente profunde. ci doar de parodieri
ale simfirii. Mai cred cd exploatarea numai si numai a far-
mecului lexical, fard urmarirea consecventi a sensurilor pro-
funde, grave, ale textului, farid iperbolarea acestor sensuri,
tipizarea doar caricatd a personajelor lui Caragiale ne-ar duc>
la o reprezentare mai mult bonomia, poate amuzanta pe ici-
pe colo, oricum mai putin inzestrati cu for{d demascatoare.

Schite de costume de Al Britisanu
la D-ale carnavalului (1962)
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Si mai cred ca, urmaéarind in eroii lui Caragiale trasaturile
ce-i apropie de galeria de tipuri din galeria universala, ne-am
vedea obligati la o cercetare compl.xa si am fi indrumati
spre acea infatisare a lui Caragiale — o realitate de fapt —
ca un scriitor universal...

— ..5i, pe acest drum — se aldturd Lucian Giurchescu
argumentatiei —, nu numai cd nu s-ar pierde nici o idee, dar
s-ar cistiga spectatori noi. Marturisesc ca sint curios sa vad
o montare in viziunea unui regizor striin — un Caragiale
in Argentina sau Italia, de pilda. Sint sigur ca regizorii din
aceste f{ari care au pus in scena piese de Caragiale au cautat
si au descoperit ideile si trasiturile umane valabile pentru
unele categorii sociale de oriunde, ca acele idei si trasaturi
le-au putut identifica in lumea lor, si, in felul acesta, ei ajung
la esenta operei caragialene, la caracterul ei satirie, n cunos-
cind deci culoarea locala, cea lexicala nefiind, de altfel, tra-
ductibila...

— ..fdard riscul de a fi ,tradusd“.

— Ca sa izbulim sa improspatam semnificatiile operei
clasicului nostru — continud Lucian Giurchescu — e nevoie,
poate, de o noua viziune, o privire din afara, adica -— exact
cum spunea Radu Penciulescu — o privire cu distanta dintre
noi si epoca, si lumea pieselor lui Caragiale, pentru a opera
cu ajutorul cunoasterii la care em ajuns — dar si se'ectind
cu mai multd precizie — in scopul stabilirii relatiilor atit
de intrepdtrunse dintre eroi si in sinul conflictelor caragia-
lene. Ne departam de trecut rizind, avem grija sa identifi-
cam in pr.zent ramidsitele trecutului, si nu trebuie si ne
ingrijim a menaja susceptibilitati, ca la vremea premierei
pieselor lui Caragiale, cind in stal mulf{i dintre spectatori
se recunosteau pe sceni. Mi-am dat seamid cu oarecare sur-
priza ca se face exces de invocarea traditiei si ca se fac: acest
lucru doar atunci cind este vorba de Caragisle, pe cita vreme,
de pilda, cu piesele lui Alecsandri s-au incercat de multe
ori inovatii in transpunerea scenica, si chiar recent Dinu C r-
nescu ne-a oferit o interesantd montare la Teatrul Regional
Bucuresti.

— Nu credem cd montdrile numite in mod obignuit
traditionale — de fapt expresia unui punct de vedere al unui
regizor preocupat sd-l valorifice si sa-1 readuca pe Caragiale
pe scena Nationalului — ar fi o piedicd pentru alte cdautdri.
De altfel, montdrile lui Sicd Alexandrescu sint rodul unor
cdutdri relativ noi...

— Nu cred nici eu ca ar fi o piedici, dupid cum nu le
consider nici obligatorii — reia Lucian Giurchescu. Pentru
cd — hai si numesc si cu tot tradifionale montarile de la
National — aceste spectacole caragialene trebuie sa existe pe
prima noastrd sceni in fondul permanent de spectacole si
sd constituie un punct de plecare spre aprofundarea inter-
pretarii textelor marelui nostru autor satiric. In functi: de ele,
vom putea chiar verifica valoarea cautarilor noastre, succe-
sul lor.

In consecintd, eu sint dintre aceia care doresc sa se
releve esenta ideilor din opera clasicului nostru dramaturg
sl cred ci aprofundarea gindirii lui poate fi facuta mai bine
dacd nu se mai pun: accentul pe atmosfera si pe emanuntul
de epoci, aces'ea putind de multe ori sd inece ideile. De altfel,
la Comedia Franceza, Jouvet si Copeau au incercat cu cla-
sicii lor, si cu mult succes, despovararea lor de o anumita
prejudecatd care devenise doar o forma ce departas: confinutul
operei literare de spectatori. Cred ci trebuie sa ne preocupe
punerea in lumind a ideilor si a povestii, sa-1 facem pe spec-
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tator sa urmareasca Scrisoarea pierdutda in conflictul ei, care este cu mult mai
grav decit o simpld intimplare cu multe Incurcdturi. Pe dz alti parte, in aceste
cautdri ale noastre va trebui sd avem griji sid nu caddem pe panta intelectuali-
zarii, s nu scoatem aceasta operd din radacinile ei firesti.

¥ % %

— Citesc opera lui Caragiale — 1isi incepe destdinuirea D. Esrig, tindrul
regizor al Teatrului de Comedie — preocupat sa discern doua trasaturi ce ca-
lauzesc sau trebuie sid calauzeasci — dupa parerea mea — munca unui regizor

de azi: caracterul universal, sfera largid a satirei caragialene si_caracterul actual,
adica masura in care putem lovi prin ea in ramasitele aflate Incd, si in lumea
noastrd, in constiinte.

— Spre pildad ?

— Imi voi demonsira conceptia — ma iertati ca folosese un termen atit de
prefentios, dar el este un termen tehnic — o dati cu piesa Conu Leonida fatd
cu reactiunea, la al carei caiet de regie lucrez. Vreau sa arat, in primul rind,
cd in aceasta piesi este vorba de demascarca idealului marunt, mic-burghez, si
de terfelirea marilor idealuri revolutionare, privite doar ca mijloace de capdtuire
si nimic mai mult. Ca o trimitere la ceea ce spuneam mai sus in legaturd cu re-
zonanta actuala, cred cd existd si azi destul de activi pe ici-pe colo o mentali-
tate mic-burgheza dupa care, de pilda, in comunism va fi o trindavie placuta si
tara griji, statul va face totul si cetiteanul va fi intretinutul lui.

Imaginea statului ca un imens buget din care se infruptd orice lefegiu fara
ca nimeni sa-1 intrebe cu ce justifica leafa a fost una din ideile atacate violent
de Caragiale si pe care eu vreau s-o urmiresc impreund cu acea viziunz (pe
care vreau s-o0 demasc de asemenea) in care idealurile progresiste ne apar privite
prinir-o conceptie cu totul mercantili. In acest sens, Conu Leonida si Efimita
sint reprez:ntanti tipici.

In slujba acestui tel ideologic — de demascare a conceptiei mai sus pome-
nite, ca si a ramasitelor ei in unele constiinfe contemporane — trebuie, cred eu,
mobilizate toate mijloacele teatrului de azi. Caragiale insusi, sint convins, le-ar
{i folosit.

Asa, de pilda, imi propun si dau expresie scenici concreti visului Efi-
mitei, vis in care sa se profileze imaginea despre republici asa cum i-o descrisese
ei Conu Leonida: un fel de imens bilci, un fel de bilei al Mosilor. Gésim chiar
la Caragiale o indicatie pentru aceasta, atunci cind spune c¢a in conceptia lor
republica erau maldare de fleici si cirnati, o imensa amcstecituria de lume stri-
dentd, cucoane violent fardate si imbricate, jandarmi ete. In visul ei, Efimita
poate dispune de tot ce-i iese in fata ochilor, in timp ce chiar Leonida devine
~Galibardi”, Scenele acestea de vis ar fi intercalatz cu scenele reale ale chefului
de lasata secului, ce se intimpla la vecini. Prin aceasia modalitate cred ci s-ar
putea ilustra sinteza concepiiei despre lume a Efimitei, urmirind in vazul spec-
tatorului elementele componentz ale dorintei — devenita aspiratie supremi —
de capatuire fara munca.

Regizorul de azi este obligat, cred eu, sia redea stralucirea satirei cara-
gialene, estompata in frecut si Impinsd mai degraba core o farsd cu directie
imprecisa, dintr-o pretinsa pudoare. Trebuie sa-i redam satirei taisul ei initial
— efort pe carc, de alifel, 1-a inceput si-1 continuid Sica Alexandrescu — si s-o
folosim in acelasi timp la nivelul si cu mijloacele de azi ale teatrului nostru.
Din acest punct de vedere trebuie sia respingem acele spectacole care se intitu-
leazd traditionale, dar care nu sint de fapt decit reconstituiri muzeale,

— Este poate locul sa precizaim cd un spectacol de traditie nu inseamnd
un spectacol de muzeu, Cind un spectacol este bun doar pentru vitring, el este
o incercare fdcutd dintr-o pasiune documentara si n-ar putea in mnici un caz sd
trezeascd decit un sentiment corespunzdtor spectatoruluj mnostru, De altfel, tra-
ditia inteleasa ca atare ar apdrea ca o fring in insdsi evolutia gindirii noastre
artistice, in timp ce principiul ce ne cdlduzeste este acela de a Pprelua in mod
creator traditia, imbogdtind-o.

— Dar la aceasta ne obliga insusi Caragiale, infinit de complex si de nou
ori de cite ori il citesti, si chiar daca replicile {i se par arhicunoscute. Rapor-
turile dintre personaje, trimiterile la care te obligad replicile creeaza operei lui
Caragiale orizonturi noi, sfere noi de aplicare. tot asa dupid cum ea cucereste
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alte si alte meridiane ale lumii prin universalitatea observatiei si gindirii ei.
Trebuie sd spun cd o montare de azi e obligati si fie in ac:lasi timp si o ope-
rafie de extindere a sferei de aplicabilitate a observatiei caragialene. Din acest
punct de vedere, imi propun sid acord in montarea Conului Leonida o atentie
sporita personajelor c> trec doar ca o figuratie sonori-invizibila prin scena. Vreau
si le valorific, invocindu-le in asa fel incit sd largesc imaginea sociali pe care
a descris-o autorul nosiru. Toatd aceasti lume, prezenti in piesa ca niste voci,
o pot folosi, de pilda, in scena visului Efimitei, ¢ind pe un plan s-ar desfisura
viziunea acesteia despre lume, iar pe celilalt plan s-ar petrec- foarte reala Intim-
plare — cheful de lasata secului ce tulburad euforia Efimitei. Se poate astfel crea
o adevirata farsa, in care spectatorul ar avea in fati pe de o parte pretentiile
de martiraj pe care le emite Conu L-onida si, o dati cu el, Efimita, iar, pe de
alta, ar vedea ce se intimpla, ca sa zic asa, intr-un mod foarte prozaic. Prin ur-
marirea simultania a acestor doui planun substanta umana a personajelor centrale
este detectatd mai acut.

— Ar insemna sa pui subiectul inainte, ca si demonstrezi efectul asupra
constiintei...

— Ca si la Brecht, care pledeazi la fel pentru prepond-renta ideii dez-
viluite’ de fabuld si nu pentru desfisurarea — in sine — a fabulei. Voi incerca
deci cele ce am expus pe scurt mai sus, convins ca in reluarea azi a pieselor
Iui Caragiale avem infinit m~i mari posibilititi de a sluii bogatul lor continut.
Traditia este un punet dé v-dere valoros, nepretuit, dar este un punect de plecare.
Imolicatiile operei caragialene se dezviluie in mod dialectic, in progres continuu ;
altfel clasicul nenea Iancu Caragiale n-ar fi astazi viu printre noi si alaturi gic noi.

ok x

Valeriu Moisescu, regizor al Teafrului de Stat din Ploiesti, lucreaza in mo-
mentul de Fatd la monfaren svoctacolulni cuw piesa D-al~ carnavalului.

“t —= Gindurile ce ‘mi cdliuzese in montarea acestui spectacol izvoriasc dintr-o
seama de frimintiri de mai multi ani, legate de overa marelui nostru scriitor.
Sint . de parere ca in civda aoortului adus de Teatrul National la reevaluarea
operei lui Caragiale se mai pastreazi deorinderea de a-i citi unilateral opera.
A contribuit 1a aceasta o serie intreagid de spectacole in care textul a fost pre-
zentat mai mult in functie d~ rezonanta pur si simnlu a reolicii si mai putin
de sensul si profunzimea ei. Nu arareori Caragiale este infatisat doar prin sono-
ritatea si hazul imediat, rezmtat si ¢l din lexic si dintr-o anumita culoare ver-
bhald, si mai putin din tAlmacirea profundi a unei lumi si a moravurilor
ei. Caragiale trebuie ecitit eu alti ochi. eu un ochi proasnit, menit si desco-
pere acele valent> altidati fie trecute sub tadcere, fie meindeajuns valdificate.
Existd o distantid care pune sub ticere o serie de efecte imediate, specifice enocii
in care a apdrut piesa, si dezvaluie in acelasi timp rerspective altor renlici, pe
atunci lipsite de ofect. O seami de f~ote si acte care comunicau spectatorului
de la data premierei piesei un comentariu — l-as numi cotidian — nu mai ope-
reazid azi. De altfel, faptele acelea mu se mai petrec, si este un lucru pe carve
regizorul nu are dreptul si-l1 ignoreze: faptel> pe care le invocd autorul nu mai
existd. Ceea ce putem dezvolta noi astizi este comentarea lor prin lumina scenica
in care le punem. Din acest punct de vedere, ideea deminanti a montarii piesei
Scrisoarea pierdutd ar fi aceea a unui imens bilci electoral ; ideea de montare
a piesei D-ale carnavalului n-ar fi alta decit un carnaval grotesc al acelei lumi etc.
Si incd ceva: modul, si-i zicem ilustrativist, in care se jucau pe atunci piesele
lui Caragiale — legat tocmai de ideea ca faptele invocate se si petreceau in reali-
tate -— trobuie depdsit cu ceea ce ne pune la dispozitie conceptia inaintatid despre
teatru pe care o avem. Am despre spectacolul D-ale carnavalului o viziune in
care toate culorile trebuie sa aparid mai violente decit de obicei. Ideea unei atare
violentiri mi se pare de altfel aplicabild tuturor montirilor cu piese ale marelui
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nostru scriitor satiric; ea este de naturd si sublinieze caracterul lor popular si,
in acelasi timp, sad fie o dovadad a insdsi universalitatii lor. Lumea din D-ale car-
navalului va fi priviti, asadar, in spectacol, ca intr-o oglindi ce mairest>. Ideea
de grotesc va specula efectele de lupd aplicatd asupra acestei lumi ce reprezinia,
la drept vorbind, intreaga societate. In moravurile pilcului de personaje, in chipu-
rile scoase din lumea mahalalei se reflecti de fapt moravurile intregii societati
a vremii. Intentionez si imprim personajelor comediei o t ndintd spre o afectare
asa-zis de lume buni, pentru ci in realitate este vorba de o lume care copiaza
moravurile unei societidti. In ce priveste costumatia, mi-am propus sa renunt
— tocmai spre a sublinia caracterul popular al piesei — la masca de curte, de
bal, si in scopul d> a impinge, de a sub'inia trasitura grotescd, l-am facut de
pildd pe Cricéinel si apari vestimentat in Napoleon, pe Mita Baston — in Medee,
raniti si gata si ucidd. Cu asemenea ,dimensiuni“ socotesc ci ele devin in acelasi
timp si mult mai grotesti.

Ideea centrald in jurul céreia se framinti asa-zisii nostri eroi este de fapt
o simpla manifestare, prin personalitat a fiecdruia, a obsesiei carieriste. Catin-
datul este carierist, Pampon aminteste de cariera lui militara, Mita Baston vor-
beste de cariera de la te'egraf etc. Iati deci, intr-o imagine carnavalesci, sur-
prinse moravurile si, in acelasi timp, mobilurile pentru care actioneaza tofi cei
ce trec prin sc md. Fiind o lume care reflecti pe cealalti, o copiazi, am gasit
necesar sa subliniez caracterul ei — de marioneti intr-o oarecare maisuri. Si,
pentru a sugera spectatorului si mai bine aceasti idee, la inceputul actului II
vol introduce pe scend niste manechine de lemn pe care stau costumele acto-
rilor din actul L

Est> un punct de plecare in gindirea operei lui Caragiale, la care {in atit
de mult, si as fi fericit s3 pot aduce, pe miasura mea, o cit de mici contributie
la transpunerea ei in limbajul teatrului nostru de azi.

* %k ¥

Dorintd pe care o exprimd si Dinu Cernescu de la Teatrul Regional Bucu-
resti, care isi incepe expumnerea formulind o_dilemd ;

— Pe de o parte cxistd o aderentd imediati a unui regizor — spune el —
fata de textul unei mari satire — aderentid subminati insi pe loc de teama ma-
rilor modele care au raspindit opera facind in jurul ei un fel de traditie de
reprezentare. Pe de alti parte, sim{i nevoia sd te declari intr-o oarecar> masura
in dezacord cu unele modele care, chiar daci au devenit faimoase prin literatura
rimasi de pe urma lor, poate ci nu se mai impaci in prea largi misuri cu
concepfia despre text si fabulatia lui, asa cum ne-o prilejui_ste lectura operei
astazi. Personal — continud Dinu Cernescu — cred ca acele modele de int rpre-
tare s-au bazat pe lansarea cu mare efect a unor replici cu multd rezonanta la
spectatorul de atunci, stingind in acelasi timp sau trecind usor peste alte aspecte
si replici, felul acesta dind nastere unui ad.virat stil de joc. Intelegind astazi
textul in mod mai complex, si dezvialuind sensul la care nu s-au oprit, pare-se,
marile modele, acest stil de joc nu se mai poale adapta sarcinii artistice mai grele,
cred eu, si de mai mare complexitate pe care o avem in fata noastra.

Cu doi am in urma trebuia sa pun in scend O scrisoare pierdutd. Eram pe
atunci regizor la Teatrul National din Craiova. Evident c¢i am fost foarte bucuros
si m-am apucat de indati sa lucrez la caietul de regie al spectacolului, repetitiile
urmind sd le incep pufin mai tirziu. Din prima clipa insa, in fata entuziasmului
meu a apidrut o mare problemd : nu puteam sa inscenez Scrisoarea pierdutd asa
cum o© vazusem (si-mi placuse foarte mult) la T.atrul Nafional din Bucuresti,
nici asa cum o revazusem, copiatd cu indigoul regizoral, la alte teatre. Nu puteam
nu de dragul unei originalitati neaparat voite, c¢i datorita faptului cid eu vedeam
altfel lucrurile.

Coordonata principald a spectacolului meu era triunghiul conjugal : Zoe,
Tipiatescu, Trahanache, triunghi acceptat de Trahanache, In scena 11, actul II,
Trahanache intra in scena si spuno:

g.h'
www.cimec.ro



Moment din O scrisoare pierduti pe
scena Institotului de teatru 1. 1

Caragiale® — clasa lon Finies!cam;
(1961)

Scene din D-ale carnavalului prezen-
tata de Institutul de teatrn I I

Caragiale® — clasa Rado Belila;
(1961)




.Nimeni ?... si dobitocul de fecior mi-a spus ca Fanica si Zoe sint aici..
(Merge la usa din dreapta si bate cu discretie.) Nimeni! (Asemenea in stinga.)
Nimeni !“ El insi rosteste acest text dupa ce vizuse inainte jobenul si manugile
Jui Tipatescu, asezate lejer peste umbreluta Zoiticai. Trahanache stiind si accep-
tind triunghiul conjugal pentru ca sa-si pidzeascid si sii-si pistreze bundastarea
social-politicd, cred ci acest punct de vedere aruncd o lumind moud asupra
piesei, asezind evident in universul personajelor pe primul plan pe Zoe.

Zoe stie sd-1 conducd cu precizie pz Fanica, pe Trahanache, pe Catavencu ;
ea il invinge chiar si pe Dandanache, cel mai abil personaj din piesad. In accst
sens, cred ¢i ,marea scend“ din actul II, ¢ind Zoe vrea si-l convinga pe Tipi-
tescu si renunte la alegeri, trebuie jucati profund nesincer de catre Zoe. Textul
indicA o serie intreagid de trceeri foarte bruste de la o stare afectivd la alta.
Ele se datoresc unui joc abil al Zomcéi nu unor schimbéari in cadrul aceluiasi
sentiment.

Zoe nu-1 mai iubeste de mult pe Fianica, nici el pe ea. In relatiile lor intime
prim:zaza interesele de parvenire social-politicd. Zoe se foloseste de Tipatescu si
Tipatescu de ea, lui Tipatescu fiindu-i chiar fricA de Zoe. El stie c¢it de voluntara
este aceastd femeie si pind unde este In stare ea si impingad compromisul.

ZOE (lui Qatavencu): Du-te si ia loc in capul mesei. Fii zelos, asta nu-i cea din
urma camera.

Se intrevede clar din accasta replici cum Zoe este gata si se alieze cu
Catavencu, pentru a urca incid o treaptd, dacid acesta s-ar dovedi in viitor mai
puternic. Din galeria personajelor ce ajung si se supuna lui Zoe este si Danda-
nache, personajul — dupd cum am maj spus — cel mai abil din piesi. Dan-
danache nu este un ramolit si doar atit. El este un scapatat ce se agati cu
disperarea proprie unei clase in descompunere de ciolanul bundstarii politice. Danda-
nache este abil si venal, imbricind aceste trasaturi in inofensiva masei a ramo-
litului. Cred ca astfel tratat Dandanache, galeria demascarii personajelor create
de Caragiale se imbogiteste.

Trecind de la individual la general, cred ca sedinta actului III trebuie
ginditd cam asa : grupul lui Catavencu ride de ineptiilc lui Farfuridi. Daca acestia
rid din toatd inima, tragem logica concluzie ca ei sesizeaza aceste inepiii si rid
de ele, Grupul lui Catavencu, dupad parerea mea, trebuie si fie profund gelos pe
.savanta* expunere a lui Farfuridi. El trobuie si-1 bruieze pe ,onorabilul®, pentru
ca acesta sd nu atragd de partea lui opinia ,maselor“. Daca grupul lui Catavencu
ride de Farfuridi o dati cu noi spectatorii, se asazi pe aceeasi pozitie sociala cu
noi. Noi, spectatorii, trebuie si ridem de Farfuridi si totodatd de grupul Catavencu.
care, desi gelos de expunerea lui Farfuridi, il impiedici sa si-o tina.

Accstea nu sint decit niste ginduri precizate inca mai demult despre Scri-
soarea pierdutd. Intre timp, traditia Caragiale se dezvolti, imbricind noi forme.
Un prim, prefios si stimulator pas a fost ficut cu montarea Scrisorii pierdute de
catre maestrul Ion Fintesteanu, la Institutul de teatru. Iau aceastd montare drept
imbold pentru o atitudine mereu tinara si noua in conceptii pe care trebuie s-o
avem in problemele artei.

LR

Discutia de fata nu a avut de loc un caracter de circumstanta — festiv.
Stimulata de sdrbdtorirea semicentenarului, ea s-a vrut mai degrabi — si a fost —
o discutie ,de lucru®“ in legdturd cu problema reprezentdrii, azi, a marelui nostru
scriitor, in legaturd cu rposibilitatea unei jnvestigafii mai in adincime a operei lui.
cu relevarea bogatelor ei sensuri, pe mdsura si la indltimea exigentelor momen-
tului nostru teatral. Preocupdrile regizorilor in aceastd ordine a creatici lor s¢
impacd de altfel in primul rind cu Sentimentul de adincd veneratie pe care fie-
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care dintre ei il poarti lui Ion Luca Caragiale. Indiferent de metoda proprie de
lucru si de convingerile ce nutresc, regizorii vad in Ion Luca Caragiale nu doar
un scriitor de teatru cdruia trecerea vremii i-a atras atributul de clasic, ci pe
parintele teatrului nostru. Respectul cu care se apropie de opera $i de gindirea
lui le este de aceea mereu rdspldatit cu Ssurprinzdtoare revelafii.

In exprimarea pdrerilor, a pozitiilor lor fatd de problema wunei posibile
noi transpuneri si wvalorificdri a operei caragialene am putut constata de aceea
nu o dorintd arbitrard (juvenild) de depdgsire a ceea ce a inceput si se statorni-
ceascd ca tradifie in montarea scrierilor lui Caragiale, ci, pe drumul acestei tra-
ditii, dorinta de a concretiza, in slujba actualitdtii, mesajul si valorile artistice
ale acestor scrieri, de a le pune in valoare in lumina §i in Spiritul actualitdtii.
Mai precis, de a adduga functiei cultural-instructive a spectacolelor tradifionale
o functie activ-educatoare.

Nu este vorba de o contradictie iscatd intre spectacolele care au rvestator-
nicit, la Teatrul National, esenta originaldi a spectacolelor caragialene si viziunile
noi ale tinerilor regizori; este pur si simplu vorba de o pozifie autentic-creatoare
— a nu copia modelele mai vechi, oricit de stralucite ar fi ele, ci a interpreta
textul clasic cu wvibratia artistica personald a fiecdruia.

S-a wvorbit, in discutie, despre o ,citire noud“ a textelor comediografului.
de descoperirea in ele a unor zdcdminte de idei pind azi mai mult sau mai pufin
tainuite, de descoperirea unui orizont mai larg decit am fost pind azi obisnuifi
sd intilnim in ele, de descifrarea $i Sublinierea elementelor universal valabile
— si universal valoroase — ale acestor texie. S-a vorbit despre ele si, ne pare,
s-a §i demonstrat nu numai cd ele existda, dar si cd, in vederile (poate inca mu
pe de-a-ntregul clarificate) ale regizorilor, ele pot face si obiectul unor constructii
de spectacole adecvate. Este vrednic de semnalat, ca un lucru pozitiv al discutiei.
cd toate intentiile si aspiratiile creatoare marturisite aci auw tinut seama ca actua-
litatea, contemporaneitatea, universalitatea lui Caragiale nu pot fi gindite in afara
sau smulse din rdddcinile lor firesti; cda universalitateqa operei lui Caragiale isi
areé izvorul in caracterul ei popular, nafional ; contemporaneitatea lui, in Mmo-
mentul istoric din care purcede. Traditia instauratd in spectacologia caragialeana
nu se vrea asadar ignoratdi in noile viziuni, ci dezvoltatd, imbogdtitd. In acest
sens, discutia ne apare ca o contributie utila la continua valorificare, pe mdsura
ei, a creatiei marelui nostru dramaturg. Si un angajament pentru traducereq ei
in fapte de arta scenicd. Intentiile si conceptiile mdrturisite urmeaza astfel a-si
dovedi judiciozitatea.

Angela Toan si Mircea Alerandrescu
WWW.cimec.ro



Lascoala lui Caragiale

-am citit de foarte multe ori.. Cu bucuria de a fi desco-
perit de fiecare dati un Caragiale nou, cu necazul — ome-
nesc 5i el — ca la ultima lecturd nu-l1 aflasem cu totul.
Si l-am citit in fel si chip. Amuzindu-ma — la inceput, cu
reveniri — apoi, pentru a mai gusta o dati din ce mi-a
placut prima oara, si, in sfirsit — profesional, cu creionul
in mina, cu voce tare — ca si-l aud cum sund; iar in
anii din urma, cind m-am pomenit, pe nesimtite, stiindu-l
putin pe dinafara — chiar fard text.. dar cu textul pe aproape, nu ca si
nu uit vreun cuvint, ¢i ca sa nu pierd nici o virgula.

Si tot de la inceput, de la primele lecturi — marturisesc — am avut
o preferinta declarata pentru Caragiale-dramaturgul, pentru Teatrul siu
si, mai ales, pentru Momentele sale. Preferinta a rimas, in linii mari, con-
stantd. $i spun ,in linii mari® pentru ci recitindu-l si intelegindu-l, cred,
mereu mai bine, l-am regasit pe Caragiale acelasi dramaturg si in schitele
nedialogate, si in insemnarile satirice, si in nesfirsitele serii de cugetdri,
aforisme, sfaturi, gogosi, mofturi, ba chiar §i in versuri, in tot. ,Moftangiii®
— la a cincea ori la a zecea lectura, daca nu chiar la prima — fincetau a
mai fi o simpla schita, devenind o galerie de portrete ale unor eroi predesti-
nati parca sa urce pe scena; ,Antologia®, la rindul ei — un nod de intrigi
pentru un sac de piese ; versurile — intermezzo-uri lirico-satirice, iar afo-
rismele, cugetdrile, sfaturile — replici care abia asteptau lumina rampei
si ridicarea cortinei. Ceea ce, fireste, pentru a nu ramine un simplu punct
de vedere, ar fi trebuit demonstrat... Si ceea ce, nu dintr-o dati si nu fara
emotie §i indoieli, mi-am §i propus. Dar nu cu argumente teoretice — asta
ar mai fi lipsit! — si nici cu studii pretentioase, ci pe viu, adunind citiva
dintre eroii. ca sa zic asa, clasic caragialesti — pastrindu-le datele biogra-
fice si trasaturile caracterologice —, punindu-i in raporturi de viad cara-
gialesti si ele si lasindu-i sa actioneze...

Intr-un cuvint, un exercifiu si un experiment literar. Un experiment
care, in caz de reusitd, ar fi putut si foloseasca si unor echipe de teatru
care isi propun si ofere spectatorilor un ,program“ Caragiale mai putin
cunoscut ; un experiment care avea si ma duca in orice caz la o cunoastere
mai profundid nu numai a operei lui Caragiale, ci si a citorva dintre ,se-
cretele® creatiei sale. ,Secrete® care in esenta — si aceste prime rinduri,
prefatind experimentul in sine, nu-si propun si le epuizeze — obligd, o
data in plus, pe scriitorul de azi, urmind exemplul cu adeviarat pasionant al
lui Caragiale, la o cunoastere temeinicd a vietii. Si — intregind sensul de
cunoaster¢ — la o triire intensi a evenimentului in curs de desfasurare,
la un efort de observatie si de sesizare a tot ce e nou, de condamnare a
vechiului — §i de aci, din nou, spre intelegerea sensurilor permanent ma-
jore ale satirei, farsei, comediei — de interpretare §i selectare artistic, de
reflectare pasionatd §i ea, ceea ce pentru scriitorii zilelor noastre ar insemna,
in esenta, o atitudine comunista, partinica.

WWW.Cimec.ro Doi 61 Dorian



MOFTUL ROMAN

REVISTA SPIRITISTA NATIONALA
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DACIA-TRAIANA

Dire tor 1 L CARAGIALE. PrimRedactor A BACALBAGA dgentia Telepaticd FACHING

Momente, schite, versuri,
cugetdari, aforisme si
multe alte...

,ca sa zic asa, mofturi”...

de I. L. CARAGIALE

Prejul unui exemplar...
care cit dd...
§t pentru d-v. mai teftin

EDITIE SPECIALA de Dorel Dorian
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PERSONAJELE:

Stimabilul in virstd $i eminamente...
Consoarta dimpotrivd ; eminamente si ea
Fruectul iubirii lor jund-crudeld ; Acrivifa
Ministrul berbant si complice

Propriul nepot Lirico-verde, cu licenftd in jure

Savantul cu barbd; lampyris resplendens
Amicul X farda ; cu totul altd specie
Cronicarul High-life, in megligé Turturel
Directoarea sait-on jamais...; deci mascheaza
Maiorul cavalerist consort, sa traifi!
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Prefectul

Lache si Mache

Figuranti (nu prea
muli)

Un ciine (Bismarck)

Vinzatorii de ziare

si. In sfirsit,
Omul lui nea

/.-'- { C-'

Iancu *

gen Raoul Grégoraschko, sotul
infatigabilei

§i invers

in esentd
dom'le !)

rivalul lui Bibico

intrati pe blat,
nostri®

Miticd {(dat dracului

LCi-8 de-ai

redactorul editiei speciale, Mi-

tica si el, dar nu se compard..
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Decorul, sugerat de insugi titlul dramatiziirii — o pagini din ,,Moftul Romin®, O pagind — sau numai
conturul fosforescent — mirita de zeci de ori, din care nu lipseste nici cunoscutul subtitlu : ,0rgan bi-ebdo-
madar pentru respindirea stiintelor oculte in Dacia Traiana, anul .., seria ... numidrul ..“' §i nici numele
directorului, cu majuscule, 1. L. Caragiale.

Privitd, ins3d, mai atent (5i luminatd mai ales cu totul alifel decit in primele clipe), obisnuita pagi-
natie a ..Moftului*, cu linii despirtitoare intrc coloane i articole. ch dreptunghiulare, sublinieri §i ilus-
trafii totdcauna simetrice, va slirgi prin a ne sugera — nu fird woia scenografului — fatada unei cladiri cu
mai multe caruri. Citeva caricaturi din subsolul paginii ni se dezvaluie astfel a fi vitrinele unor magazine (,,Bres-
lau-Midil “Cafenea* ; ,,La Baioneta Inteligenti® — Restaorant et Beririe® etc) ; fotografiile incep si pard
fi ele un fel de ferestre spre o lume necunouscutd ... a mottului ; zig-zagul catrenelor sau al sumarului din
partea stingd a paginii — treptele unei scari urcind spre ultimul cat, iar un titlu din plin centrul ansamblului
— .Grand Hétel «Victoria Romin®s* ! — o firmd mai mult sau mai putin imbictoare.

Treptat, totul incepe sd se anime, Unele dupid altele se deschid usi, ferestre ... si de undeva, ca de
foarte departe, se face auzitd o reclami ciudatd — veritabild listA de bucate si tabld de materii —, de felul
celor obisnuite, altidaed, la Mosi :

v .. turtd-dulce panorame ... bragi ... mahalagiocaice ... limonadd ... fracuri

donite ... menajerii ... fluiere ... ciubere ... artifisii

la minut ...*%

Reclama se fileaz3, in timp ce un reflector, minuit, nu fird miticisme, de Omul lui nea lancu, ne va

decoratiuni
. pungasi de buzunare ... muzici ... forografii

prezenta, rind pe rind, cele mai ascunse colfuri ale imobilului.

UN JUNE (Nepotul Ministrului, cu revol-
verul in mina, pe scara care urca spre
catul doi) : Acrivito! daca nu ma iu-
besti, ma omor !

O JUNA (fiica Stimabilului, scuturindu-gi
Wla chemisette de nuit®): Mofturi ! ®
LLACHE (din coltul opus al cladirii) : Ce
mai e nou la Camera, Mache ? Ce spun

gazetele ?

MACHE (de jos, din fafa berariei) : Mof-
turi !

UN FIGURANT (Mitici) : Ajutoor ! Sa-
riti ! Ma omoara !

UN MAIOR (promenindu-l pe Bismarck) :
Mofturi !

STIMABILUL (pater familias, in plin mij-
locul strazii) : Citeodatd autoritatile...
prin abuz de putere, se intimpla prea
de multe ori sa comita...

MINISTRUL (sustras de wun balcon):
Mofturi !

CONSOARTA (sofia Stimabilului, in ne-
glijé, turnind apd la flori) : Am auzit
ca de la o vreme se-ntinde printre o
seamia de tineri din Bucuresti niste
apucaturi oribile.

DIRECTOAREA (un cat mai “os, turnind
si ea api): Mofturi !

AMICUL A ‘sprijinit de un felinar) : Dar
domnii acestia n-au nici un merit, nici
o capacitate, nici un talent sore a fi
pusi in fruntea unor institutiuni cari...
si in sfirsit despre onestitate... de!

PREFECTUL (tdindu-i vorba): Mofturi!

CRONICARUL (studiind cerul printr-un
binoclu de spectacole) : On se vorbeste
ca stiinta ar putea sa prevada, zic, un
fenomen comme s’apelle eclipsa de luna.

SAVANTUL (numdarind niste bani) : Mof-

turi !
MITICA, OMUL LUI NEA TANCU (re-
dactorul Editiei speciale — imbrdcat

modern, — intr-un colf al scenei, linga

arlechin, parodiindu-l) : Bucurii si nes-
cazuri’... mofturi! Merit si infa-
mie... mofturi ! Sentimente, interese,
convingeri, politici, ciuma... tot mof-
turi ! Talent si imbecilitate, eclipse de
luna §i de minte... din nou si din nou
mofturi ! (Intorcindu-se spre toti cei in-
tilniti pina acum §i provocindu-i.) O
lume de moftangii! (Apoi, schimbind
tonul.). Dar va rog, domnii mei, cobo-
riti, apropiati-va, dumnealor (aratd
spre spectatori) au venit special sa va
vadd, sa va cunoascd.. Dar nu toti
deodata ! Vi rog ! Cite unul, pe rind...
(Aboi, in timp ce Stimabilul se va
apropia de rampa, pe tonul unei obis-
nuite prezentdri, intretdiald de inter-
venfiile celui prezentat.) Stimabilul &
nostru pater familias, moftangiu, romin
si eminamente...

STIMABILUL : Fost deputat...

MITICA : ..niscut dintr-o familie de ade-
varati boieri, saraca dar onesta...

STIMABILUL : A, nu ! monser ! Pin’aici!

MITICA :... el este fiul operelor sale...

STIMABILUL : ..pentru ca trebuie si re-
cunoasteti si dumneavoastra...

MITICA : ..fiind democrat din nastere si
conservator get-beget...

STIMABILUL : ...cind orice asasin platit
de o mind criminala poate peniru ca
sa vie in casa ta...

MITICA : _.el face totusi parte din aris-
tocratia inteligentei, a meritului, sti-
intei, artei si culturii...

STIMABILUL : ..de unde, zic, §i legea
noastra penala prezinti o lacuna !

MITICA (obosit de atitea intreruperi) :
Stimabile ! Asa nu se mai poate ! (Apoi
spre culise, ca pentru a taia rdaul din
radacina.) Opriti-i sonorul, va rog ! (In
timp ce Stimabilul va continua sa vor-
beascd — fard sa se mai auda nici un
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cuvint.) Guvernamental sau, cind din
nenorocire nu se poate asta, opozant —
(spre culise) sonorul, cu intermitente,
va rog ! — moftangiul felicita in cazul
intii...

STIMABILUL (eu patos): ..Rrrominia !

MITICA : ..in cazul doi, o deplinge...

STIMABILUL  (cu tristete fafarnica) :
...Rrrominia !...

MITICA : ..si in ambele cazuri o iubeste..,

STIMABILUL : ..pind la nebunie !

MITICA : Din punct de vedere al convin-
gerilor sale, el este, din nastere si pini
la bacalaureat...

STIMABILUL : Anarhist !

MITICA : De la bacalaureat si pini la
slujba...

STIMABILUL : Liberal !

MITICA : De la slujbi si pina la pensie...

STIMABILUL : Conservator !

MITICA : De la pensie incolo, impirta-

seste din nou principiile tinerimii uni-
versitare... (Si pentru ca Stimabilul vrea
sa mai spuna ceva.) Afara! (Apoi,
spre scena.) Va rog ! Personajul nr. 2!
(Ca la o paradd a modei, imbracati
dupa cum va reiesi din descriere, isi
face aparitia Consoarta Stimabilului.)
..iloftangioaca dupa tata si sot, emi-
namente §i ea, tinara inca, imbracata
intr-o bluza vert-mousse... (Apoi, Con-
soartei.)) — Va rog mai aproape, roti-
ti-va! — ..intr-o jupa fraise ecrasée
. — mai discret, doamnda! — ..pa-
larie asortata, umbreluti rosie — vi
rog deschideti-o! — manusile albe...
demibotine de lac... ciorapii de matase
vargati in lungul piciorului...

CONSOARTA (constatind ca i s-a desfa-
cut o jartiera §i intorcindu-se discret
sia gi-o prindd) : Pardon !

MITICA : ..Consoarta Stimabilului pre-
zinta marea atractie a bulvarului intre
cinci si sapte post-meridian.

CONSOARTA (surprinzindu-i privirea) :
Ah! crudule!

MITICA (continuind prezentarea) : Cind
vrei si flirtezi cu ea.. (Schifeaza o
intenlie.)

CONSOARTA (jignita) : Pardon! Mon-
sieur ! Nu permit !...

MITICA : Cind i vorbesti serios...

CONSOARTA (flirtind ea acum) : Hi-hi...
Vous &tes charmant...

MITICA : O saluti, d-abia motiie. (Intr-a-
devar, abia raspunde.) O iubesti... te
spune tirgului!

CONSOARTA : ..E nebun! ..Mi-a spus
ca se omoara ...

MITICA : Cind se intilneste cu o prietena..,
(din partea opusi isi face aparifia o
femeie cam de aceeasi virsta §i cam
in aceeasi finuta) in cazul nostru Di-

rectoarea ® scolii de fete nr. 1 a urbes
locale... (cele doua se saruta) isi ames-
teca alifia de pe buze, tociindu-se cu
multa caldura, in semn, fireste... ca nu
se pot suferi! (Cele doud, aparte, des-
tainuindu-se salii.)

CONSOARTA : Ah! ma chére, je ne puis
la sentir!

DIRECTOAREA : Moftangioaica ! Isi o-
preste totdeauna cupeul d-a curmezi-
sul stradei !

CONSOARTA : Ristoarnid pravilii intregi,
de la raftul de sus pind la cel de jos,
cautind §i negasind, malheureusement,
niciodata ce-i trebuie.

DIRECTOAREA : Cind se uiti negusto-
rul in alta parte, trebuie sd-i scape nea-
parat ceva in manson, ori sub rotonda.

CONSOARTA : N-are plicere mai mare
decit sa-si expuna toaletele !

DIRECTOAREA : Primeste cadouri de la
rascopti bogati...

CONSOARTA : Face cadouri la
necopti...

DIRECTOAREA : Vorbeste romineste nu-
mai avec les domestiques.

CONSOARTA : Culmea supdririi — sa o
scape din vedere Claymoor.

DIRECTOAREA : Culmea ambitier — un
minister pentru amic, un secretariat
pentru barbat.

MITICA (plictisit) : Ajunge, vi rog! Tm-
pacati-vda !... Mai convingator... Agsa!
(Cele doud se sarutd@ din nou.) Acum
despartiti-va | (Directoarea iese din
scend.) Sa intre rodul familiei, crudela
Acrivita.!®

ACRIVITA (tinarad, 16—I18 ani, supard-
tor de corpolentd) : Mamito, eu nu mai
ot sa traiesc.. Eu vreau si mor !

CONSOARTA : Mofturi !

ACRIVITA : Dar daci mor, mamito, ju-
rd-mi c-o sa-mi pui pe mormint bobofi
de trandafir... (Apoi, repezindu-se spre
Mitica — acesta si-a facut rost intre
timp de o flagnetd cu papagal — gata-
gata fiind sd-l rastoarne.) Planeta !

MITICA : Dupi ce ca sintefi corpolentd,
mamzel... Mai incet !

ACRIVITA : Bine ca esti dumncata sub-
tirel !... Pe mine asa m-a facut Dum-
nezeu, voluptoasa !.. Cui-i plate !.
cui nu... ' (Apoi, nedecisa.) Pe care s-o
aleg ?

MITICA : Coco, planeta de domnisoara ..

ACRIVITA (citind) : .Air sa pati multe
dupa inima ta cea larga; dar sa ai
coraj, caci vei trai pina la adinci ba-
trinete, in mare fericire®. (Comentind.)
Ei, ass! te sa mai pat; daca n-am
patit eu cit am fost menora! acuma,
haber n-am ! (lese din scena, dupa cc
Mitica, vazind-o ahtiata dupt planete

saraci
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— la-le, dom’le, pe toate ! — o incarca
cu flagneta §i redevine... Omul Ini nea
lancu.)

MITICA (obscrvind ca §i Comsoartr se
pregateste sa iasa din scend) : Va rog,
doamna, dumneavoastri mai ramineti
putin. Urmatorul personaj e chiar a-
micul §i protectorul, ca sa zic aga, de-
zinteresat al familiei dumneavoastra...
(Apoi. spre culise.) Mai repede, Mi-
nistre ! 12 (Isi face aparifia Ministrul,
care, pasional si berbant, se si apropie
de Consparta Stimabilului.)

MITICA (intrerupindu-1) : Un moment, va
rog ! Scena se va desfasura in trei...

Stimabile, ai voie sa intri! (Apoi. ne-.

lasindu-i timp sd nmdft') Te rog sa
ne povestesti cum a ajuns domnul Mi-
nistru... infimul familiei.
STIM:\.BILUL (confiindu-se) : Prin ma
chere... A viazut intr-o zi la sosea pt.'
ma chére, cu roibii.. ii mina singura...
si de atunci n-a mai avut nace si somn‘
Ce n-a facut ca sa-i capete !... [-a urma-
rit pretutindeni... zic, roibii... A staruit...
s-a rugat.. s-a umilit... $i ma chére —
nu !
CONSOARTA (ca si atunci.
Nu fac tirgul pe bani!
MINISTRUL : Atunci, pe ce ?
CONSOARTA : Pe.. N-o si vrei..
MINISTRUL : Orice !
STIMABILUL (sugestic discreta): O a-
vansare... un post mai bun..
CONSOARTA (aparte) : Dobitocule ! (A-
poi, Ministrului.) Mosia de la Moara
de Piatra.

.f\-ﬁui.n'n..-f.-n'l:

STIMABILUL (gtic ce gstie): Ei! prea
exagerat !

CONSOARTA (Stimabilului) : Si dum-
neata nu te-amesteca, te rog, in toc-

meala noastrd ! (Din nou Ministrului.)
Moara de Piatra...

MINISTRUL : Iti place mult ?...

CONSOARTA : Mai mult desigur
iti plac dumitale... caii mei.

MINISTRUL (nmbewr} Asta este peste
putinta !

CONSOARTA : Nu crez pind nu mi-ci
dovedi-o ! (Apoi, Stimabilului.) Mon
cher, miine plec la mosie !

MITICA : Va rog parasiti scena.. (Obsu-
vind ca Stimabilul vrea sa iasa Prm
a{ﬂmsa parte pe unde au iegit Minis-
trul si (m:mar.‘a} Ce, esti prost, dom’
le 7 Vrei sd se supere Ministrul ? Pe
partea cealalta! (Si, dupa ce-l va ur-

mult !
decit

o9
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mdri cu privirea.) Nepotul, la rind | Ne-

potul Ministrului ! (Isi face aparifia

Nepotul Mnm.rm!m, asa cum l-am cu-

noscut la inceput, cu  revolverul in

mind.) ..Moftangiu cu licenta. poet li-

ric si conferentiar ..te rog, pastreazi

revolverul in mina.., asa! si treci la

versuri! (Ca o indicalic regizorali.)

Acrivita in balcon ! Mai repede !
NEPOTUL (Aecrivitei, spre balcon) : Abis !

(Dupi o pauza.)

Da. ma iubesti, dar simt prea bine,

Cu cit te string la pieptul men,

(Ca-i un abis pina la tine..

Eu nu sunt tu — tu nu esti eu.

Si dragostea ce am simtit-o

Sa umple-abisul nu putu...

De te-as iubi oricit, 1ubito,

ni esti eu — eu nu sunt tu. ¥

Tu
ACRIVITA : Mofturi!

MITICA (refinindu-l pe Nepot) : Pardon...
Rimii si la conferenta...
NEPOTUL (concentrinduse) :  ....Aristo-

tele. zic, s-a intilnit o data cu un tinar
zevzee, unul din acel soi de coconasi
cari se fac blazati inainte de a se [
bucurat de bunatiatile lumii, ca niste
pintece (iertati-mi expresia !) care simt
greata, nu fiindca sunt prea satule, ci
fiindea nu sunt de loc hranite, Si asa,
coconasul zevzec l-a intrebat: Spu-
ne-mi, ilustre, ce este frumusetea ? lar
ilustrul i-a raspuns..” " (Intorcindu-se
spre Mitici.) Acesta e dom'le locul
undae mi incurc totdeauna !

MITICA : Afara! Si intre Cronicarul
High-life... ¥ §i fara introducere ! De-a
dreptul in cronica mondend publicati
in ultimul numar al .Zimbroului zim-
brat*®.

CRONICARUL (intrind in [ugi si citind
cu o viteza amelitoare din ultimul nu-
mar al Zimbrului®): ,Simbita seara..
sub presedintia gratioasei doamne \th—
nais Grégoraschko... In acordurile mu-
zicii militare... in dans vaporos.. ca
duse pe niste valuri... smulse de vintul
aprig al pasiunii... regina adorabila a
valsului  adorat.. Athenais Grégo-
raschko... facind onorurile printre bra-
vii convivi.. ridicad in sus cupa plina
de delicii ca divina Hebe si atinse de
buzele raci buzele sale calde de infa-
tigabila sillida, cu acea delicateta poe-
tici cu care [luturelul atinge caliciul
unei miosotis...”

(In wrma Cronicarului, infuriat peste

masura, navaleste in scena un- muntc
de birbat.)

MITICA (anuntindu-1): Prefectul ! Dom-
nul Raoul Grégoraschko, sotul infati-



gabilei sillide, care cu buzele sale
calde...

PREFECTUL (Cronicarului) : Musiu Tur-
turel ! Uita-te la mine... Te opresc,
magariule, si faci de mauvaises plai-
santéries pi conta doamnei Grégo-
raschko, sotia me.

CRONICARUL : Dar, domnule prefect...

PREFECTUL : Si altadata, daca-ti mai
permiti di aeste, iti rup urechile, espéce
d’imbécile !

(lese turbat, lovindu-se de Maior, care
intrd cu aceceasi furie, insofit de un
ciine.)

MITICA : Maiorul, -sotul Directoarei, ca-
valerist consort, sa traiti !

MAIORUL (tot Cronicarului, acompaniat
de imperiosul si imperialul Bismarck) :
Domnule ! Dumneata esti acela care
scrit. porcariile aeste ? Raspunde !

CRONICARUL : Da...

BISMARCK : Ham-ham... Revoltitor !

MAIORUL : Dar sotia me¢, directoarea
scolil, n-o fost la bal ?

CRONICARUL : Ba da...

MAIORUL : Atunce, di sotia mé¢ pentru
ci n-ai pominit nimica ?... nici chiar
numele !... Sa fi fost fira compliment—
nu pretinde !... dar nici micar numele?

CRONICARUL : Domnule Maior !

MAIORUL : Misalule! (Scotindu-l din
scend.) Vei [i arestat, misalule! Vei
fi judecat... Si scrii cronici la ocna !

BISMARCK : Ham-ham.. La ocna! Ca
si-acolo sint oameni !

MITICA (batind din palme) : Ultimii doi,
va rog ! (Prezentindu-i in timp ce in-
tra.) Savantul,'® un batrinel cu barba,
lampyris resplendens, se va vedea de
ce, si Amicul X!7, fara barba, din cu
totul alta specie.

AMICUL X: Eu ma griabesc, monser !
Sint asteptat la Capsa, la Gambrinus,
la Zdrafcu, la Jockey, la cafeneaua
Schreiber din Lipscani, in Orient Ex-
press, in tramcar.. la minister la
Take... la Carp... la Mitropolie... Cum
scap, ma-ntorc !... Poate ai un pol?
(Primindu-1.) Mersi. (A §i disparut.)

MITICA : Si ne intoarcem deci la Sa-
vant, cunoscutul si apreciatul Moft,
membru in toate societifile culturale
nationale, exemplar de lux, iubind mai
presus de orice...

SAVANTUL (sec): Stiinta si Rrrominia.

MITICA : ..urmind si inventeze in cu-
rind, pentru a le dirija si pe acestea,
unul sau chiar doud noi institute, ab-
solut indispensabile.

SAVANTUL : Pot dovedi!

MITICA : Vi rog.

SAVANTUL (orator) : Este sau nu ne-
cesara, va intreb, crearea unui institut

pentru  domesticirea, prisirea si edu-
catia licuricilor — lampyris resplen-
dens ? Inchipuiasca-si pentru aceasta
orice rromin cu dorr de tarrd cita eco-
nomie si ce lumina strdlucitoare, gra-
tuitd si igienica ! (Pardseste sacro-
sanct scena.)

MITICA : Cu aceasta am terminat pre-
zentarea.

LACHE si MACHE (intrind in fuga): Si
noi 7 Noi nu mai existim ?

MITICA : Pardon ! (8i, prezentindu-i.)
Lache si Mache '8, sau invers, colabora-
tori apropiati ai Savantului, in timpul
liber, in cele mai complicate probleme
legate de dezvoltarea... .

LACHE : Poeziei.

MACHE : A viitorului industriei de
mime.

LACHE : A neajunsurilor sistemei consti-
tutionale de ieri.

MACHE : A progreselor electricititii plus
microbii.

LACHE : Wagner si Darwin.

MACHE : Panama si Julie la Belle.

LACHE : Spiritism.

MACHE : Fachirism.

LACHE : L’Exilée.

MACHE : Si celelalte.

MITICA : In cea dintii sdptamina dupd
luarea lefii, principiile lor se inteme-
iazd... '

LACHE : Pe recunoasferea ordinei si
sconului providential in mersul ome-
nirii.

MACHE : Pe adevarul c¢a omul nu este
numai o vita. :

LACHE : Pe necesitatea guvernului afla-
tor la putere.

MACHE : Pe temeiuri conservatoare.

MITICA : Deodati insia cu iesirea celor
din urmi gologani din jiletcile lor,
Lache si Mache pirisesc aceste prin-
cipii ,uzate si false®.

LACHE : Lumea si omenirea sint numai
o confuziunc.

MACHE : Guvernele toate sint rele.

LACHE : Omul este jocul oarbei intim-
plari.

MACHE : Totul se stinge in mormint.

MITICA : E clar, domnii mei.. Pentru
moment, alard! (Apoi, spre specta-
tori.) Sa trecem in continuare, daca
n-aveti nimic impotrivd, la Marea
Drama Sentimental-Comica din urbea-
molt!-locala! Eminamente mofltangii, ¢-
roii ingrozitoarei drame au fost, sint si
vor ramine pe vecii vecilor — supre-
mul lor certificat de notorietate — emi-
namente anonimi. (Apoi, spre culise.)
Liniste, vd rog! se dezlantuie drama !

(Revin in scend Amicul X si Consoarta
Stimabilului.)
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(Mitici — Omul lui nea lancu — si-a
luat de pe un cuier o palarie §i un
bastonay i, transformat intr-un oare-
care Mitica, s-a agezat la una din me-
sele din fala berariei.)

AMICUL X (Consoartei Stimabilului, ca
de obicei trés chic): Daca imi dati
voie, madam, sint fericit pentru ca sa
zic asa ca v-am intilnit... (Neobservind,
insd, nici o reaclie din partea stima-
bilei, se intoarce spre Mitica, aparte.)
Se tine tare, domnule!

MITICA : Insista !... Ca-i femeie serioasa !

AMICUL X: Si cum si nu fiu fericit,
madam, cind eu am avut nefericirea,
zic, sa va cunosc de cind eram copil...

(Doamna — reactie negativd, iar Mi-
ticai — capul in palme.)
MITICA : Gafa, domnule... Invers!
AMICUL X (reparind gafa): Pardon,
scuzati. Nu de cind eram eu copil,
ci de cind erati dumneavoastra co-
ila.."® (Madam a arborat primul zim-

et.)
MITICA (amica!} : Mai direct,
Sintem in secolul XIX,
AMICUL X : Spre bulvar, madam ?
CONSOARTA : Astept cupeul... (§i pen-
tru cd intenfioneaza s-o ia de bral.)
Pardon.
AMICUL X : E atit de singuri, zic?
CONSOARTA : Merg la dandist... c-am
un dinte... §i m-am plictisit sa tot as-
tept...20
MITICA (sugestie regizorald pentru amic):
Mai prompt! Mai adversativ !
AMICUL X : Dar doamna..,
CONSOARTA : Fir-ai al dracului! ($i,
pentru ca Amicul X a tresarit.) Zic
de cupeu...
AMICUL X:
dintele...
CONSOARTA : De-un ceas...

cie! Tot de cupeu...

MITICA : Mai mult fantezie, mizerabile !

AMICUL X (cu fantezie) : Numai ci su-
pararea, madam, vd vine grozav. Mai
ales la parul dumneavoastrd grena...
Parol !... Lucru mare !

CONSOARTA : Cu plicere, dar nu se
oate.®!

AMICUL X: Si Stimabilul ? Malade ?

CONSOARTA : Trés occupé... N-am vrut
sa-l deranjez.. Dar iatd-1 ca vine!
AMICUL X (brusc agitat): Stimabilul ?
CONSOARTA : Dandistul, ah ! Cupeul...

(lese din scend.)

AMICUL X (asezindu-se la masa lur Mi-
tica §i comentind indignat): N-a vrut
sa-1 deranjeze... Moft! (Apoi, lui Mi-
tica.) Hirtic si cerneala! (Mitica se
conformeaza.) Rezonul ¢ altul.. Stim

nene...

Pesemne ca va supara

Ce dobito-

noi ! (Incepe sa scrie.) Numai ca dum-
neata, madam, 'ei fi uitat ca Stimabi-
lul mi-e antetoate amic... Si-n sufletul
meu palpita dacd nu chiar un Othello...

MlTICﬁf: O ruda apropiata.

AMICUL X : Ghicisi, domnule ! Esact!
(Si, luind o (igara din packend lui
Mitica.) Suvenir ! Si dacd ramii pe-aici
(ii inmineaza plicul) transmite aceasta
depesa Stimabilului... Cit priveste con-
sumatia... Au revoir ! (Dispare.)

(Mitica scoate din buzunar o batista.
o arunca pe bm! asemenea unui chel-
ner, apoi, cu scrisoarea pe lavd, se a-
propie de Stimabilul, care tocmai a
ntrat.)

MITICA (oferindu-i scrisoarea) : De la un
domn X care a plecat la o vindtoare
de lei...**

STIMABILUL (deschizind scrisoarea §i
comentind din cind in cind cu Mi-
tica) - .,Stimate domnule — (flatat, lui
Mitica) ma stimeaza popporul... —
d-ta muncesti la tard pe ploaie si pe
argita iar consoarta d-tale ii trage
checocuri apilpisite...* (Lui Mitica.)
Checocuri ?

MITICA : ..apilpisite...

STIMABILUL : ...eu nu pot spune cine.
nu-mi sta in caracter, §i pe urma.
noaptea pe luna, in cupeu la sosea..”
(Restul textului Stimabilul il citeste in
gind, ultragiat, iar Miticd, peste umdi-
rul lui, cu m:c!egerca viefil.)

MITICA : ,..Sa va dea Dumnezeu si alti
copii, ci stare v-a dat destula! §i prea
de tot cu nenea dandistul ! Un ceta-
tean mihnit de ceea ce vede“®

STIMABILUL (turbat) : Mihnit, dum-
nealui ! Dar nu spune cu cine... Carac-
tex ! Mizerabilul ! $i numai pe oco-
lite... dandist ! Care va sa zica, june..
Dar sa nu ma razbun? Peste poate!
Il aflu eu.. (Apoi, lui Mitica.) Dar
cum ? (Hamletian, balcanic.) Aceasta-i
intrebarea !

MITICA : N-ai intuitie, domnule ! (Regi-
zoral.) Te retragi spre scara care urca
la caturile superioare...

STIMABILUL : Ma retrag...

MITICA : ..si-1 prinzi, cum ar veni, pe
dandist...

STIMABILUL : 11 prind...

MITICA : ..in delict de violare de do-

mitiliu...

STIMABILUL : ..flagrant ! (Pupindu-l pe
Mitica.) Ah, Mitica, zic ca ti-ai gresit
cariera... Regizor de National sa fi
fost.. ci-nnebuneai popporul... (Refi-
nind un barbat care tocmai se prega-
teste sa urce scara.) Hei, domnule !
(Observind insa barba Savantului §i re-
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cunoscindu-l.) Retrag ! Conluzie, zic...
(Oprind un al doilea, mai tinar, Cro-
nicarul local.) Sau poate acesta ? (Di-
rect, Cronicarului.) Nu esti cumva dan-
dist, domnule ?

CRONICARUL (jignit) : High-life !

STIMABILUL : Retrag. (Zarind in acelagi
timb un tinar — Nepotul Ministrului —
gata-gata sa se furiseze chiar prin spa-
tele lui.) Ei, incotro, tinere ?

NEPOTUL : Eu. cu respect, chiar la dum-
neavoastra... In viziti...

STIMABILUL (imitindu-l) : In vizita... si
cu respect... $i de la ,respect” de-a
dreptul pe scard.. si de pe scara, stim
noi unde... Ei bine, se pune intrebarea
(Mitica, mai mult prin semne: .mai
tare !*) Cu ce temei, domnule ?

NEPOTUL : Dar nu pot pentru ca si in-
teleg. Eu cu mamzel Acrivita... ca n-am
ascuns de nimeni.. Si am scris si poe-
zele...

STIMABILUL (aparte) : Md ia cu Acri-
vita, dandistul... Da’ nu-l las! (Nepo-
tului.) Si zi, asa, iti plicu de Acri-
vita... fructul familiei... (Lui Mitica.)
I-am tras-o! Ori poate iti plicu, zic,
c-0 fi semianind cu mamiticuta ei...

NEPOTUL : Pardon? (Aparte.) Vrea
comoliment, stimabilul... (Apoi, Stima-
bilului.) Cu mamiticuta, leit. Ca §i la
ochi, tot asa, alunccosi, si la guritd,
daca-mi pot permite...

STIMABILUL : Sa piei din ochii mei,
domnule !

NEPOTUL : Nu permit... in ultragiu...

STIMABILUL : Sa piei... C-avem si noi
opinii...

NEPOTUL : Voi merge la foruri... Ca mai
exista judecitori la Berlin!*

(Mitica, luindu-si de undeva o vioard,
porneste in urma Nepotului sa-i mai
aline durerea.)

NEPOTUL (la acompaniamentul de ro-
mania al lui Mitica) :

O zi n-avui senina

In care sa traiesc ;
Viata-mi azi declina,
Ca floarea ma palesc!®

STIMABILUL : Se tine tare, mizerabilul,
ca-i nepotul Ministrului... Conteaza pe
protectie ! Da-1 aranjez eu... (Incepind
si scrie o epistola.) .llustre fruntas...”
(Apoi, lui Mitica. care a pus vioara in
cui.) Mitica ! Dupa fruntas, virgula ?

MITICA : Virgula.

STIMABILUL (continuind sa scrie): .llu-
stre [runtas, virgula, eu nu umblu nici-
odata cu plosca minciunilor...” (Apoi,
din nou. lui Mitica.) Dar dupa min-
ciuni, Mitica ?

MITICA : Puncte-puncte..

STIMABILUL : ,..cu plosca minciunilor
si alte puncte-puncte.. Mi s-a pirut
degradator sa scrie un cetifean inde-
pendent anonime®. (Preocupat din nou
de ortografie.) Miticd, dar dupd ano-
nime ?

MITICA : Semnul exclamarii ! (Si, pentru

ca gi-a scos intre timp un ziar.) Si li-
niuta de despartire, c-am trecut la po-
litica !
(In  coltul opus al scenei a api-
rut Ministrul, care, de la distanla, isi
va wrmari nepotul suferind de inspi-
rafie.)

NEPOTUL (lirico-pansiv) :

Nu vreau sa stii ca te iubesc:
Voi suferi tacut, discret —
Cochetele dispretuiesc

pe-un franc poet !
Dar tac, nu-ti spun ci te iubesc:
Stiu bine ca pe-un franc poet
Cochetele-1 dispretuiesc...

Tac — sunt discret !%®

MINISTRUL (cu admiratie) : Bravos, ti-
nere ! Artistul trebuie sa fie barbat...
muzele sint femei ! ¥

NEPOTUL (cu ale lui): O mare durere-i
sa iubesti...

MINISTRUL : Am cunoscut si eu... Trece!

NEPOTUL : Si o si mai mare nenorocire
sa scapi de aceasta durere.®

MINISTRUL : Dar nu scapi... Nu trece !

NEPOTUL : Da’ a zis Stimabilul sa piei...
Pierdui pe Acrivita !

MINISTRUL : Nu fi naiv... se aranjeaza.
(Apoi, si el poetic.) Cunosc pe mama ei!

NEPOTUL (imbratigindu-t): O ! unchiule !
Recunostinta  eterna  de la un nepot
etern recunoscator...

(Nepotul iese din scend.)

(In vremea aceasta, Stimabilul a impa-
turit scrisoarea. a pus-o pe masa lui
Mitica §i i-a facut semn, discret, s-o
transmitd Ministrului.)

MITICA (comentind) : Biiat fin. N-o da
direct, se jeneazi... (Si, apucind scrisoa-
rea cu batista. ca pe un lucru murdar.
si oferind-o Ministrului.) la-o dom-
nule, pini nu se riceste.. De mersi.
n-am nevoie.. Sa-mi scrii !

MINISTRUL (citind-o0) : . llustre... plos-
ca... cetatean independent.. dar tin ca
romin, deci, la d-v., gloria tarii... §i va
atrag atentia asupra unui individ pe-
riculos deci, §i care pe deasupra va
este si ruda..” (Aparte.) Mie? Dum-
nezeule ! (Reluind lectura.) ,In intere-
sul convingerilor noastre comune. va sfa-
tuiesc. deci, a nu-i mai acorda increderea
nelimitata de care se bucura astazi ju-
cind pe nepotul fidel..” (Din nou a-
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parte, comentind scrisoarea.) Care va
sa zica asa, ma inducea in eroare...
~caci este, deci, spionul partidului con-
trar §i va numeste in intimitate dan-
dist, ceea ce o pot proba, deci, cu do-
cumente zdrobitoare...® (Aparte.) Mi-
selul ! (In continuarca scrisorii.) ,Un
fanatic partizan al d-v., alegitor col. 1
de Camera si Senat®.?®

(Foarte agitat, Ministrul va trece meren
de la un capat la altul al scenei, pe-
rorind precum un orator, in fafa unui
imens auditoriu, compus din Milica...
§i alte patru-cinci scaune goale.)

MINISTRUL : Dar in zadar, miselie!
Porpor, fii linistit !

MITICA (cetitean turmentat): Bravo! Sa
mai vie o halba! Plateste Ministrul !

MINISTRUL: De azi inainte nu-mi vei
mai fi nepot.. sau dimpotrivd, rami-
nindu-mi nepot... nu-ti voi mai fi mi-
nistru !

MITICA : Traiasci! Jos miselia! Prin-
cipiul conteaza !

MINISTRUL (terminind discursul §i rea-
sezindu-se la o masd): $i nici cu Sti-
mabilul n-am sa mai vorbesc... Dimpo-
triva! Mortua est — Acrivita! Voi
spune tot adevarul familiei disperate.
(Si, incepind sa scrie.) ,Stimabile, in
calitatea d-v. de parinte...* Adicd nu!
(Sterge.) .Madam, in calitatea d-v. de
mama...“ Nici asa! (Sterge.) Direct
mamzelei ! Cinci vorbe, dar limpezi !
Sa afle si sa se cutremure. (Lipeste pli-
cul, apoi, adresindu-se ,auditorinlui®
de mai inainte.) Cetatene devotat pa-
triei, te rog urgent transmite scrisoa-
rea junei de la catul intii.. In caz de
ceva... (Dispare.)

MITICA (de jos, sa nu oboscasca): Hei,

giuno ! O epistola !

ACRIVITA (repezindu-se la el. luindu-i
serisoarea §i des‘iacind-o inlr-o singura
clipa) : ,Domnissoara, in interesul cas-
titatii d-v. ireprossabile, dar orbita de
un amor nenorocit, ma grabesc a va
pune in vedere ca atel caruia vreti sa-i
incredintati inima d-v. sancta, ma refer
la juristul-poet, este un om pierdut. Pe
lingd vitiul alcoolismului si al varia-
tiei in ultimul grad, a fost si in spital
si are patima foitelor..." (Disperata.)
Mimito, ma omor !... Sa nu uiti, ma-
mito, bobotii...

MITICA : Decit si te omori, mai bine le-
sind.

ACRIVITA : Dar ai si ma ajuti sa-mi
revin in simtiri ?

MITICA : Lesina linistita... Veghez. (Aeri-
vita lesina. Miticd incepe sa-i acorde
primul ajutor.)

CONSOARTA fsosind, in sfirsit, si repe-
zindu-se spre Acrivija) : Ah, fiica mea!

MITICA : Vedeti de scrisoare, va rog..
ca am ramas la .foite” si sint foarte
curios.

CONSOARTA (citind) : ..spital... foite...
dal... ,ceca ce desigur il va duce la
ultima treaptd pe banca infamiei, con-
damnat de justitie pentru atit de co-
losale delapidiri, ca multi alti nenoro-
citi de aceasta trista speta®.

MITICA (Acrivitei) : Poti sa-ti revii, sin-
tem de-acum la ,speta”.

CONSOARTA (Acrivifei) - Te desparti
imediat ! N-ai voie sia-1 mai vezi! 1i
inapoiezi poezelele... S§i intr-o sapta-
tamind iti voi easi un altul. (Se re-
trage demn, nu inainie de a rashunde
unei priviri a lui Mitica.) Pardon !

ACRIVITA (lamentindu-se lui Mitica) :
Dar nu-i adevarat, mimitico...

MITICA (cu regret): Mamitica, exclus...
N-am jucat niciodata.

ACRIVITA : Vor sa-l desparta de mine...
Dusmanii fericirii ! $i recunosc si sti-
lul scrisorii !

MITICA : §i cu.

ACRIVITA : Ci e a domnului High-life...
care mi-a facut si curte si l-am res-
pins... Dar ma razbun! Am sa-i pri-
mesc curtea, pe fata, iar in spate... in-
tre noi doi. domnule Cronicar!

MITICA : Vi-l aduc imediat... (Se con-
centreaza  asemenea unui  iluzionist.)
Oriunde-ai i, asculti-ma, concentrea-
zi-te, vino ! ($i apare intr-adevar Cro-
nicarul.) Mare lucru si telepatia !

CRONICARUL (sarutind mina Acrivifei) :
Din zi in zi mai [rumoasa. Dar vai.
n-am curaj... Ah, stiu cit esti de eru-
dela !
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ACRIVITA (aparte): El e autorul scri-
sorii... S-a tradat, (Apoi, Cronicarului.)
Nu trebuie sa va lasati insselat de pri-
mele impresiuni... (Aparte.) 11 joc tare |

(Se retrage spre confiserie, unde Mi-
ticd, prompt, ii va procura hirtie §i
cerneala.

CRONICARUL (patetic) : Ah, cum as fi
gata sd jur ca aceasta fatd fmi va pu-
tea oferi, ca si zic asa, totul, daca
n-as fi aflat si eu de acea inteleapta
cugetare, cum ci nici cea mai frumoa-
sd nu poate da decit ceea ce are..™

MITICA : Inteleapti.. dar mai incet ci
te aude sotia Maiorului si isi aminteste
de cronica.

(Intr-adevdr, isi face aparifia doamna
Directoare, sotia Maiorului, insofitd de
Nepotul Ministrului.)

CRONICARUL (iesindu-i in intimpinare) :
Ah, doamni, abia asteptam sa va in-
tilnesc si si va explic, deoarece tre-
buie si fie o neintelegere...

DIRECTOAREA (ficindu-se cid nu-l ob-
servd §i ridicind privirea spre balcon,
unde a af&rut sotia Stimabilului) : Bon-
jour, cherie... Muream de dor!

CRONICARUL : Si zic neintelegere, pen-
tru ci sotul dumneavoastrd, impreuna
cu Bismarck, mad refer la cronica...

DIRECTOAREA : Pentru mine, domnule,
ai incetat si existi... (Luindu-l de brat
pe Nepotul Ministrului.) Dacid vreti sa
recitati incd o dati, domnule.. Era
splendid ! (Din nou Cronicarului.) lar
dumneata vei regreta, ti-o jur! (Nepo-
tului.) Recitati, va implor...

NEPOTUL :

Cind erai micuta-n scoala,
Mi-era drag sa fiu scolar.
Azi, cind tobid esti de carte,
Azi m-as prinde tobosar.

(In vremea aceasta, Mitica a luat scri-
soarea de la Acrivifa i, o datd cu iesi-
rea din scend a Directoarei §i a Nepo-
tului, i-a oferit-o Cronicarului.)

CRONICARUL (citind) : ,Domnule Na-
dragila...“ (Indignat.) Eu? Nadragila ?
(Continuind lectura.) ,..sintem niste
persoane de gust, care te cunoastem
din vedere §i cirora ne erai oarecum
simpatic pind-n zilele trecute, cind
te-ai intolit in costum complet de
Paste“. (Comentind.) E stilul Direc-
toarei... Se simte toba! (Reluind lec-
tura.) ,S3 crezi, domnule Nadrigila,
ci esti chiar ridicul in acele haine, si
ci o singurd iluzie ne mad rimine de
custul d-tale : cum te stim pirlit..*
(Mitica i aduce un scaun.) ..poatc

% — Teatrul or. 6

nu l-ei fi cumpdrat din biata lefsoari;
ti le-o fi dat cineva de pomani, de
sarbatorile Pagtelui... (Mitica i1 pune
in fajd si o masd.) ,Sa-i zici boda-
proste §i sa le porti sdndtos; dar sa
stii ca faci cu ele un efect caraghios...”
(Aparte.) Ah! simt in mine vendetta...
(Reluind.) ... de care te deplingem,
draga domnule Nidrigila..” (Ener-
vat.) Nu mai pot citi, domnule !

MITICA (serviabil): 1ti citesc eu... se
poate ? (Citind.) ,Tot mai bine ai face
sa le pastrezi in gardirop, si aibi la
nevoie cu ce sa te-ngroape! Citeva
dame cdrora le-ai fost odinioard sim-
patic®.33

CRONICARUL : M3 rizbun, stimabilo !
Vei fi demisa din functie !

MITICA : S-a-nteles ! Hirtie si cernealid !

CRONICARUL : Te-nseli, domnule! Eu
n-am nevoie de hirtie. Eu am dinainte
totul pregitit. Numai si aleg! (Sco-
find un teanc de anonime, incepe si
aleagid pe cea mai potrivitd.) Cu fla-
grant delict.. Nu! Cu alegeri mas-
luite... Nu! Cu atrocititi venale... Nu!
Cu moravuri... Asta e! Douid cuvinte
sa schimb si gata! (Dindu-i scrisoarea
lui Mitici.) Rapid, la doamna Direc-
toare !

MITICA : Ba, pardon! Si vind Direc-
toarea la mine, ¢i nu-s curier! (Si
pentru ca Directoarea se §i infiinfeaza.)
Poftim !

DIRECTOAREA : Ah, mersi... Ce drigut
din partea dumitale... (Deschizind scri-
soarea.) ,Elevele d-v., doamna, au o
purtare uritad in societate, conversind
totdeauna intim §i primind carti pos-
tale cu poze de amor, etc., etc.” (Lui
Mitica.) Si daci ai sti, domnule, cit
incerc sa le educ...

MITICA : Stiu, doamni.. Continuati!
Avem timp limitat...

DIRECTOAREA (continuind): ,Dar ce
s ne mire, cind batrina si rdscoapta
lor directoare... (Aparte.) Rascoap-
ta, eu?

MITICA (inspdimintat) : Nooo...

DIRECTOAREA : ...isi ingaduie, in plind
stradd, lucruri inadmisibile, cu juni
imberbi, autori de poezele indecente
§i obscene.. Pentru prestigiul gcoalei
dar, inaintati imediat cerere de demi-
sie“; (Aparte.) Ah! Mizerabila ...
.aminteri cu regret vom fi silite a face
reclamd ministerului relativ la tristul
exemplu. Mai multe mame ingrijate®.®
(Apropiindu-se de Miticd.) $tiu eu de
la cine porneste infamia...

MITICA : Da’ eu nu-s curios, doamna...

DIRECTOAREA : M-a viizut probabil de

sus, de la balcon, stii dumneata care...

33
www.cimec.ro



MITICA : Balcoane sint multe.. La fie-

care cat...
DIRECTOAREA : Si m-a vazut — asta
a otriavit-o — plecind la brat cu vii-

torul ei ginere, Nepotul Ministrului...
Si i-a fost teama !

MITICA (incercind sa se retraga): Nici
eu nu-s prea curajos.. Va rog, scu-

zat...

DIRECTOAREA (retinindu-l) : $i i-a fost
teama ca i-l1 ambetez... Ca mi-a reci-
tat si versuri anume scrise... Fiindca-s
mai tiniri. Dar mi voi razbuna! i
voi deschide ochii, bietului baiat. Sa
stie si el in ce familie intrd. (Oferin-
du-i scrisoarea.) Poftim !

MITICA : Dar cind ati scris-o, madam,
daci nu-s indiscret ?

DIRECTOAREA : Nu fi... domnule ! Les
veritzbles femmes presimt. §i era
“ SCTiSi.

(Intre timp, Mitica gi-a facut rost de
o sapcd §i de o geanta de wveritabil
oslas.)

MITICA : Posta! Posta! (Apoi, aparte.)
Poate ci pina la urma, mai stii, va
istia ci am talent §i md bagd in bu-
get... Posta! Posta! (Apoi, citre cu-
lise.) Unde-i Nepotul ala, domnule?
Cit mai strig eu aici ? E dement?
(In sfirgit intrd Nepotul, fericit cd-l
cautd pogia.)

NEPOTUL : Ah, e de la Acrivita. Pre-
simt. Mid iubeste. Nici nu mai e ne-
voie s-o deschid...

MITICA (intorcindu-se alarmat): Cum
n-o deschizi, domnule ? Dar ce ? Mer-
ge pe vrute? Postasul aduce scrisoa-
rea... Destinatarul o deschide ! Exista
o reguld, domnule! S-o respectim !
Ci sintem tard constitutionala !

NEPOTUL (convins) : ,Tinidrule, esti la
virsta frumoasi a iluziunilor... viitorul
iti suride... §i ce-ti poti dori mai mult
decit o sotie dulce, spre a impartasi,
la cidldura caminului conjugal, fructul
amorului onest...”

MITICA : Si stii ca i-am dat altd scri-
soare.

NEPOTUL (citind) : ,Dar
bine in ce familie intri...”

MITICA (s-a linigtit) : I-am dat-o bine...
Asta-i.

NEPOTUL : ...Mama, o batrina cocheta...”
(Restul rapid, fizionomic, §i in final.)
Ingrozitor ! Teribil! O compromite...
Ce pot sd fac? Cum s-o salvez ? Dar
nu! Singurul drum.. prin mama.
(Scriind pe verso-ul aceleiasi scrisori.)
,Doamna, in calitatea dumneavoastra
de mama a propriei dumneavoastre
fiice, va rog sa aflati ce se raspindeste

gindeste-te

2

in urbe. Nu m-ar surprinde ca si alts
tineri, onorabili cetifeni, si fi primit
scrisori la fel de cu siguranta infame...
Un necunoscut demn®. (Apoi tare.) Mi-
tica, scrisoarea !

MITICA : Ei nu, fiti seriosi, domnilor,
ca exagerati! Cit am s-alerg de colo
pind colo? Mai folositi si conventia...
(Apoi, Consoartei Stimabilului.) Ci-
titi, madam... Bucurati-vi.

CONSOARTA (citind) : ,..Mama, o bi-
trind cochetd, care a ruinat si sotul si
amantul. Zestrea promisi, o minciuni

sfruntata... Cici mama denaturati a
incurajat apucaturile fiicei — ce naste
din pisici —, jar aceasta mai poate

in orice caz face cariera romantici, dar
nu copit. Un mamos cu experienti”.*
(Consoarta deschide pogeta, scoate din-
tr-insa_o a doua scrisoare, compari
serisurile gi...) Exact! Trebuia si-mi
inchipui. E al doamnei Maior, Direc-
toarea... Si eu care o mai consideram
prietend. Dar nu! S-a terminat! (In-
cepind sd scrie.) 1i voi scrie Prefec-
tului...

PREFECTUL (la berdrie, lui Miticd, adu-
catorul scrisorii): De la cine-i, Mi-
tica ?

MITICA : Nu stiu. Si triiti, anonimi !

PREFECTUL : Daci nu-mi place, Mitici.
te amendez. ,Un cetitean care doreste
sa aduca un serviciu justifiei impar-
tiale...”3® (Lui Mitica.) Nu te mai a-
mendez, ai scapat! ...vd atrage aten-
tia ca directoarea scolii, sotia Maio-
rului, a afirmat in legiturd cu per-
soana dumneavoastrd..® — poate tot
te amendez, Miticai! — ,..ci sinteti
un vampir...“ (Aparte.) Vampir ? Eu >
Mina opozitiei ! Esti amendat, Mitica !
(Cauta sa-si aminteascd unde a ra-
mas.) ..deci un vampir, spuneam.
asa, ,..dezonorind urbea noastri lo-
cald in totalitatea ei si intretinind re-
latii cu june orfane...” — nici o amen-
da, te arestez! — ,..in stare sa-si
spulbere creierii impreund cu familiile
dezonorate si totodatd complice...”
(Aparte.) Complice? Adici cum >
Tinteste departe... Ocnd pe viata, Mi-
tica ! (Reluind.) ,Fiind insi o persoa-
ni leald, nu voi a vi ascunde aici fap-
tul ca infama directoare.. — re-
nunt la ocnd, Mitica! — ..intentio-
neazi sa informeze Parchetul.. —
te-mpuse direct ! — ,..51 sd va duca si
pe dumneavoastra acolo incit sa vi
trageti un glonte in cap®. Esti mort.
Mitica !

MITICA : Sint mort, si triiti. la ordi-

nele dumneavoastra !
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PREFECTUL (reflecteaza): Un glonte
care va sa zicd in cap... Ei bine, nu!
Si o acuzd si pe Directoare — fin lu-
crat, n-am ce zice! — o acuza pentru
c¢id mid iubeste.. Sirmana l.. Si asta
cind ? Dupa ce s-au aminat manevrele,
$i i-a ramas Maiorul pe cap. Da, la
mijloc ¢ o mind savanti. Dar stim
noi a cui mina e atit de savantd. Si-o
si-mi  bat joc, domnule Savant..
C-avem si noi, anonimele noastre !
(Lui Mitici.) Treci si scrie, magariule,
poate-ti admit recursul | (Mitica trece
la masa §i Prefectul incepe si-i dic-
teze.) ,Stimate om al stiintei. Inainte
de a ma adresa academiilor lumii, in-
cerc a afla reponsa direct de la dum-
neata, la urmatoarea problemi stiinti-
fica...“ Unde-am ramas ?

MITICA : La problema.

PREFECTUL : Stii si franceza ?

MITICA (dind mdasura exactd a cunog-
tintelor) : Comme ['eau...

PREFECTUL : Poate mid multumesc cu

amenda... Scrie, te rog, in francezi.

(In coltul opus al scenei, reflectorul
ni-i desr:o,bem tirzin noaptea, se pare,
pe Savant §i pe colaboratorii sii La-
che si Mache, lucrind activ la tradu-
cerea scrisorii.)

SAVANTUL : Sa reunim, deci, partile
traduse de fiecare si sia recapitulam.

LACHE : Stimate om al stiintei...

MACHE : ..spune-ne, rogu-te, informea-
zd-ne, comunici-ne... ne §i incid un ne.
Nene !

SAVANTUL : De-asta, zie, domnule, mai
usor e sa-i traduci pe francezi decit
e-ai mnostri !

LACHE : ,Cind te-asezi seara in pat..”

MACHE : ,Cum faci ca nu te supara..®

SAVANTUL : Si acum, expresia aia, in-
traductibila, stiu: ,Les superbes cor-
nes"®.

LACHE : ,..cu care te-mpodobeste iubita
dumitale sotie...”

MACHE: ,.la petite Esmeralde.. Smi-
randita...* .

SAVANTUL : Restul am tradus singur,
multumese. (Ridicindu-se de la masa
st citind restul, aparte.) ,..cu colabo-
rarea atit de asidua s§i armonizata a
cuplu]m Lache §i Mache. Daca nu te
supird coarnele, cu atit mai bine! Tti
dorim si faci nani frumos. Un grup
de crescatori de cornute.” ¥ (Reflec-

tind cu voce tare.) Lache deci si Ma-
che. Ei mi-an fdcut-o. Si nu pot nici
macar sa ma razbun, nici sa le fac
nimic... pentru c¢a totdeauna i-am con-
fundat si n-am stiut niciodati care e
Lache si care, dimpotrivd, Mache. Dar
daca gresesc? Dar am gasit! Am o

idee...
MITICA _(a[;rrrj»iirf:]::~.ic cu un aparat fo-
tografic): O clipd, va rog. Momen-

tul trebuie imortalizat. Ati confiat opi-
niei publice ci afi avut o idec.. (I
fotografiazd, iar apoi pregitindu-se
sd-s1  noteze.) Citeva aminunte des-
pre idee...

SAVANTUL: Cu plicere. Desi repre-
zinta, ca sa zic asa, un tot unitar, idecea
e formata din doud jumatiti mai mici,
la fel si identice. Prima, complet ano-
nima, o voi preda lui Lache ori lui
Mache (i-o strecoara in buzunar), =
doua, la fel de anonima, celuilalt.
Restul aminuntelor, direct de la co-
laboratori.

MITICA (trecind s noteze, in fugd, reac-
tiile celor doi): Ah, ce ghinion ! Daca
traiam cu cincizeci de ani mai tirziu,
imprimam de-a dreptul pe bandi...

LACHE (cih’mi biletul) : Unul din voi
urmeazia a i concediat.

MACHE (n!md continuarea) : Mi-ar pi-
rea rau sa fii dumneata,

LACHE (aparte): Ce-i de facut?

MACHE (acelasi joc) : Eu sint mai pre-
gatit, fireste...

MITICA : Ginditi va rog, mai re-
pede. Ma grabesc.

(Tot ceea ce urmeazd intr-un tempo
rapid, amindoi gindind unul §i acelagi
lucru §i exprimindu-l pe jumdtate.)
LACHE : Dar ¢l ar putea sa nu recu-
noasca...
MACHE : Cum si-l conving ?
LACHE : Numai printr-un siretlic!
MACHE : Si-i cer o recomandare. Dar sa
nu-i spun pentru cine §i ce..
LACHE : Si s-o transmit Sav: mntului.
MACHE : Ca din partea lui.

LACHE : Si atunci, ¢ clar, o si ma
reflere.

MACHE /de data asta, direct): Dragi
Lache...

LLACHE : Am ncvoie de recomandatie

(O cliti de reciprocd suspiciune.)

MACHE : Bine... (In timp ce scrie o s
citeste,) Stimate domn, amicul meun.
aducitorul acesteia, vine la dumneata
si-{i ceard un serviciu §i mi roaga
si pun o vorbd in favoarca lui®.®

MITICA : Mai concentrat, stimabile... Ca
se-ntelege gi-asa.
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MACHE : ,..As fi fericit sa aflu ca acest
om, pe care-l iubesc ca pe-un frate, cu-
noscindu-1 ce om de treaba si capabil
este, a obtinut de la dumneata ce a
dorit si ce, desigur, merita.”

LACHE : O! Iti multumesc, Mache ! (In
vremea aceasta, Mache lipeste bine pli-
cul.) Nu te voi uita niciodati ! Cere-
mi orice! (Jenat de atita efuziune,
Mache iese din scend.)

MITICA (luind plicul): Vi rog, adresa
si numele adresantului.

LACHE (grabit): Nu-i nevoie, Mitica !
il duc chiar eu.. Multumesc. (Comple-
teaza in grabd, silabisind.) ,Mult sti-
matului Savant al urbei locale®. (In
acelagi timp, insa, pateazd plicul.) Ce
ghinion ! Va trebui sd schimb plicul!
(Supdrat, il desface, vrea sa treacd
scrisoarea in alt plic, dar curiozitatea
¢ mai tare.) ,Stimate amice, Moftan-
giul care-ti aduce aceasta scrisoare ma
roaga cu insistenta sia ti-l recomand.
Imi fac o datorie amicald si-ti atrag
atentia asupra acestui caraghios...”
(Aparte.) Ma inseald vederea? Incep
sa nu mai inteleg...

MITICA (dindu-i o pereche de ochelari) :
Cu astia trebuie sa fii pregatit la orice.
Ia, dom'le, ochelarii !

LACHE: ...Ia seama. E un miagar si
jumatate. Atit, in privinta caracteru-
lui. Cit despre inteligentd, poate ca ar
avea citeodati ceva spirit, dar foarte
superficial §i cu deosebire zevzec.®
(ﬁrmin&' de citit.) Care va sa zica asa...
Zevzec ! Bineee ! Si, incepind sa striﬁe.)
Mache ! Mache ! Vino repede, Mache !

MITICA (impingindu-l in scena): L-am
adus... Era in culise...

MACHE : Ei, ai fost ? Ti-a folosit? Ce
ti-a zis?

LACHE : Ce si-mi zicd ? ca sint un mof-
taneiu, un caraghios...

MACHE : De unde stie asta ?

LACHE : Din scrisoarea d-tale.

MACHE : Ti-a spus el ci din scrisoarea
mea ?

LACHE: Nu! Am citit-o chiar eu.

MACHE : Cum?

LACHE : Am deschis-o...

MACHE (indignat) : Ai deschis-o ? Dar
asta-i o infamie!

LACHE : Infamie,
infamie zic §i
palme.)

MACHE (un moment nu reacfioneazd,
apoi, aproape confidenfial, se reapro-
pie de Lache gi-i sopteste) : Dar spu-
ne-mi, te rog. Dacid ti-asi {i cerut eu
o recomandare, ce-ai fi scris ? ($1, pen-
tru ci Lache nu raspunde.) Ei vezi?

zici ? Bineee !.. Ca
eu.. (O pereche de

a

Asta-i tot o infamie! (Drepl pentru
care ii §i inapoiaza palmele.) ™
LACHE (indepartindu-se) : A, cit de riu
imi pare...
MACHE (acelagi joc): ..ci am pierdut...
LACHE si MACHE (in cor): ...pe bunul

meu amic !

(Un reflector, molipsit 5i el de miti-
cisme, ne descoperd, intr-o suitd ra-
pida, reacfia ,opiniei publice®.)

CONSOARTA (de sus, din balcon): O,
ce amuzant... Hi-hi!

ACRIVITA (in tragic) : Soarta destinului...

DIRECTOAREA : Ah! De ce n-am fost
acolo, sa-i vad...

PREFECTUL (golind o halbd): Lache-i
de vind ! (Si, dupd o clipa). Ori Mache !

MAIORUL (plimbindu-l pe Bismarck) :
Ba Lache ! (Acelasi joc.) Ori Mache !

STIMABILUL (de linga felinar): Eu zic
ca amindoi ! Sau daca nu, unul din ei,
in mod sigur !

SAVANTUL : Mie-mi erau antipatici de
mult. Din patru aprilie.

CRONICARUL : Neseriosi! Compromit
urbea locala ! Bataia trebuie sa fie ba-
taie !

BISMARCK : Ham-Ham ! Clini si oamenii,
dom'le !

(La o masd in faja berdiriei, Miticd s-a

aprc:{iat de Amicul X.)

MITICA : Vorbeste tot orasul, dom'le!
S-au despartit...

AMICUL X : Eu am prevazut de mult...
Doua halbe si-un corn!

MITICA : Si-auzi dumneata, sia-l1 facid
moftangiu, magar si jumaitate...

AMICUL X: Ajungea migar simplu...
Popporul a cerut doud halbe !

MITICA : Si sa mai adauge si zevzec...

AMICUL X : Absurd cu totul, dom'le!
Zevzec, se-ntelegea de la sine. Trebuia
spus cremenal !

(In vremea aceasta, din cele doud col-
furi ale scenei isi fac reaparifia Lache
si Mache.)

LACHE : Mache! Pinid cind ?

MACHE : Lache! Pini cind ?

(Irezistibil se imbratiseazd si dispar im-
bratisati.)

MITICA : Ei uite, dom'le, cd s-au §i im-
pacat...

AMICUL X : Pii eu, ce le-am sous ? Oa-
meni buni! Cu inamicii in luptd, cu
amicii in armistitiu ! © Fiti {ilotimi, ge-
ricilor ! Aveti-va ca fratii !

MITICA (enervat, in sfirsit, de Amicul X,
st hotarit sa-l1 ia peste picior) : Ei, nu
vorbi! Va si zici dumneata... Ei, bra-
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vos, domnule !... Fiti filotimi... iubiti-vi
ca fratii.. Fortd, nu glumi, dom'le !
Si te mai {ii modest, si nu te afle
Miticii... (Apoi, g:bﬁadui.) Uite, asta-
mi place la el... Drege si face, nu ploua
firi el, da’'moare de modestie !

AMICUL X : Pai chiar asta imi reprosa
si stimabilul Take...*!

MITICA : Care Take?

AMICUL X : Ministrul...

MITICA (sdlii) : Ei, vedeti ? Ce spuneam ?
Modest ! El nu mai spune ca tot sti-
mabilul, musiu Take lonescu... El, nu...
modest. Take !

AMICUL X : Si-mi reprosa zic, Take:
Domnule ! Faci rdu ca nu vrei sa intri
in combinatie... Ci firi dumneata, nu
intru nici eu.

MITICA : Si mort-copt, nu intrd. Modest,
domnule.

AMICUL X : S$i a insistat si seful... Cind
am intrat eu, iesea el...

MITICA : Care gef ?

AMICUL X : Cel mare.. Bitrinul.. C3
m-a §i rugat zic: ,Mai cautd si-1 con-
vinge §i tu, ¢ca pe mine m-a obosit !“
Si a plecat rizind... El nu-i de pirere
sa se mai intindi coarda prea mult...

(In vremea aceasta, prin fata mesei
lor trec in mare tandrefe Cronicarul
Hieh-life cu juna Acrivifa.)

MITICA (observindu-i) : Sst ! dom'le ! Mai
termind cu Take... Ci-l tridi Crudela
pe Nepot !

AMICUL X (sdrind ca ars): Si traiti,
domnule Subsecretar !

MIT}CA: Fii serios, dom’le! E _High-
life”.

AMICUL X : Ba, pardon! Fost ,High-
life* — va sa zica fost cronicar — ca-i
logodit cu dumneaei, care e fata Sti-
mabilului...

MITICA (nedumerit) : Abia era logodnica
Nepotului...

AMICUL X : A fost. Ci m-a si intrebat
Stimabilul : sa i-o dau astuia ? Sa i-o
dau celuilalt ? Si-am reflectat pret de-
un sfert de ori..

MITICA : Un sfert? (Apoi, salii.) Ei,
asta-mi place la el.. Modest si reflec-
teaza ne sferturi...

AMICUL X : Si i-am spus : dd-i-o dom-
nule, cui vrei! Fii filotim !

MITICA (urmdrindu-i pe cei doi cum se
indepdrteazd) : Da’ subsecretar, tot nu
inteleg... De unde pind unde ?

AMICUL X : Pii nu ti-am spus ? E viitor
ginere ? Viitor ! Si ginerele cui? Al
Stimabilului ! Si Stimabilul, nu-i sotul
Consoartei ? E! Si Consoarta nu-i sla-
biciunea Ministrului ? De ! Iar Minis-

trul, ce crezi dumneata, n-are nevoie de
Subsecretar ?

MITICA : Modest, dom’le, si le deduce...
grozav !

AMIICUL X : Pai asta-mi ziceau si altetile
OT...

MITICA : Care alteti ?

AMICUL X : MM.L.L. si AALLL..

MIT}CA : Dar ce? 1l cunosc si ei pe High-
life ?

AMICUL X : Nu, domnule ! Deductia cu
Take... Ci daca pind la urmi, zic,
ne-om bate si ne-om bate, si nu l-om
putea convinge, nu mai e altia solutie :
seful prezidentia ; Alexandru — exter-
nele ; finante oricum n-avem... iar jus-
titia... merge si' fard !

MITICA (sesizind aparitia Nepotului) :
Uite-l si pe Nepotul Ministrului... La
tanc. Poate-1 cooptam in guvern...

AMICUL X (revoltat) : Pe acest ilustrisim,

sa nu-l1 vad! Nici nu-1 mai salut. Li-
centiat, intelegi ? Si face jocul opozi-
tiei ! Ministrul e foc! Il distruge ! (Si,
uitindu-se la ceas.) Sapristi! Cinci si
zece... Si trebuie sd mai trec §i pe la
Vizir sa-i spui sa nu uite de ce-a vor-
bit cu Nababul... Am doud halbe si-un
corn... Pliteste tu! Mi gribesc. Sau,
si mai bine, mai da-mi sase lei, sa se
faca un pol. Sa stim de-o socoteald. $i
daca n-ai schimbat, nu-i nimic. Da-mi
suta intreaga, » schimb eu undeva..
Ah, dacd l-as convinge pe Take ! (Dis-
pare.)
(In vremea aceasta, Nepotul — uitindu-
se mereu la ceas, agital ca inaintea unei
intilniri foarte importante — se plimba
dintr-o parte in alta a scenei ; din cind
in cind, inspirat, noteazi cite un vers.
Nu peste mult, isi face aparifia §i un-
chiul lui, Ministrul ., Un moment de
studiu reciproc, apoi o migcare de rotire,
unul in jurul celuilalt, ca in primele
clipe de studiu ale unei intilniri de
box, categoria cocos. De altfel, misca-
rea, pe tot parcursul schimburilor lor
de replici, va sublinia ridicolul acestui
gen de conflagralii — ne referim la
cocogi.)

NEPOTUL (oferind versurile abia scrise
lui Mitici) : Pastreaza-le... Si di-le in
postume ! (Apoi, repezindu-se la Mi-
nistru.) O, angel ilustrisim, vei muri !

MINISTRUL : Ti-ai pierdut uzul ratiunii,
mizerabile !

NEPOTUL : La afront, domnule, ridic §i
eu afrontul !

MINISTRUL : Esti ambetat de vendeta!

NEPOTUL : Sint, ¢a n-ai avut pietate
de-un suflet inamorat.

MINISTRUL : Spionul unui partid striin
e mai mult decit spionul unui partid
propriu.
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NEPOTUL : Care va sa zici. atac la per-
soana? Asta-i tot ce-mi oferi ?

MINISTRUL : Dar ce-ai vrea ? Subse-
cretar 7 Ei bine, nu! Cel mult, ma-
gistrat inferior, pungasule! Ca sa nu
mori de foame !

NEPOTUL : Procuror ori nimic! La ju-
decitoria de pace.

MINISTRUL : Te reneg!

NEPOTUL : Te detest!

MITICA (arbitru oficial, bdtind intr-un
gong) : Repriza intiia la egalitate de
puncte. Pauza un minut. Adversarii
trec in colturile ringului! (Aboi, apro-
piindu-se alternativ de cei doi, doar-
doar ii va intarita §i mai mult.) Si zi
asa, venerabililor, da-i cu insulta, da-i
cu ultragiul... ca rominul impartial !

MINISTRUL : Pii cum si nu dau, ci
dumnealui, vezi, are veleititi.

NEPOT‘UL: Minciuni ! Sint timid si no-
vice !

MINISTRUL : §i pretentiuni de perso-
nalitate... si de autoritate.

NEPOTUL : Si speri ca voi a renunta la
scrupulurile mele sfinte de constiinta !

MITICR (manager) : 1-2...1-2... Atentie la
respiratie. Nu irositi suflul. Mai aveti
10 secunde,

MINISTRUL : Si ce? Crezi dumncata
ca in aceste 10 secunde am sid-l mai
pot ierta ?

NEPOTUL : C-am i mi-mpac cu mize-
rabilul ?

MINISTRUL : Niciodata !

NEPOTUL : 83 ispravim cu sistema asta
nenorocita...

MINISTRUL : ..A protectiunii !

NEPOTUL : ..A persecutiunii !

MITICA : Gong! Si mai activ, vi rog!
Mai activ ! .

NEPOTUL : Sa mi fac uncalta oarbi a
unor rancune politice ?

MINISTRUL : Sa-ti ingddui a invata bar-
bieria pe capul statului ?

NEPOTUL : Si mi pretez la infamii si
inscenari ?

MITICA : Va descalific pentru inactivitate!

MINISTRUL : Sa te trec de-a dreptul de
la tita scoalei la tita bugetului?

NEPOTUL : Sa ma compromit pentru un
mizerabil de salariu de magistrat in-
ferior ?

MITICA : Avertisment ! Sub centura jus-
titiel...

MINISTRUL : Vrei sa profiti pentru ca-i
sint unchi ?

NEPOTUL : Vrei si ma persecuti pentru
ca-ti sint nepot ?

MITICA : Gong. Repriza a doua dinnou
cgalitate.
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MINISTRUL : Trebuie si terminim odati
cu aceasta bubd inveterati a societatii
noastre...

NEPOTUL : Cu aceasti gangreni...

MITIUA : Am spus gong — gong ramine!
Un minim de respect ! Sinteti in ring !

MINISTRUL : Cu acest dar funest...

NEPOTUL : Pe care ni l-a lisat epoca
de infama memorie...

MINISTRUL si NEPOTUL: A fanario-
tilor !

MITICA : In colturi! Am spus! §i mai
terminati cu fanariotii ! Sintem regat
independent !

NEPOTUL (cizind in genunchi): Ah,
doamne, cu ce ti-am gresit, ca tocmai
unchiul meu si fi ajuns la putere !

MINISTRUL (acelasi joc): Ah, doamne!
Nu mi-nvrednici cu putere daca ma-n-
vrednicesti cu nepoti !

MITICA : Gong! Repriza a treia! Sa

nu mai aud nici un cuvint !

(Repriza se desfdsoard, deci, fdrd cu-
vinte. Cei doi — unchiul §i nepotul —
discutd numai prin semne, i yoplesc
rind pe rind, la ureche, se wucid din
priviri §i mimeazd, in ansamblu, o scend
din eare rexulta clar ... perspectivele
unei certe infelegeri. Final, se sdruld,
se imbritiseaza, se indeparteaza, la brat,
fiari sa mai agtepte decizia arbitrului.)
CRONICARUL (navalind in scena, indig-
nat peste poate) : Rusine ! Rugine | Mi-
seleasca intelegere! Goana infamd
contra cetitenilor onorabili! Regimul
proscriptiunilor §i al terorii ! Cetateni
fruntasi inchisi ca tilhari in ajunul
alegerilor ! Ministrul fard de lege!




Procurorul zbir ! Nedemnul nepot demn
de unchiul nedemn !

MITICA (Cronicarului) : Cum, domnule ?
Tocmai dumneata, care esti ginerele Sti-
mabilului ?

CRONICARUL : Au rupt logodna, mize-
rabilii !

MITICA : Si Acrivita ?

CRONICARUL : Tradare! S-a fincurcat
din nou cu Nepotul !

AMICUL X (in trecere): Si traiti, dom-
nule Subsecretar !

CRONICARUL (demn) : Fost subsecretar!

MITICA (recitind versurile lisale de Ne-
pot) : Postumd mizerabili !

»In loc sd-{i vezi rusinea, stigmatizat cum

esti,

§i, dindu-te cdintei, si plingi si, de du-

rere,

Sa-ti dai in piept cu pumnul, ai cutezat,

mizere

P-o platda de nimica, si-njuri pe cei

onesti...

Fals, malonest, venale, hidos esti,

cavalere 1“4
(Dupd care se apropie de o altd masi
unde il regdsim pe Stimabil.)

MITICA : Salutare, Stimabile ! Si traiasci
Acrivita... cu cine-i place dumneaei...
cd-i jund §i nu depande de nime !

STIMABILUL : Sal'tare, Mitica !

MITICA : Da’ nu pari prea vesel... Ceva-
cumva cu Nepotul ? Cu ginerele ?

STIMABILUL : As! Ci mi-a explicatsi
ma chére... A insistat si Ministrul....

MITICA : Da’ te viz totusi distrat si cam
nervos.

STIMABILUL : Nu, frate ; astept pe so-
tia mea §i nu mai vine#

MITICA : E la Ministru?

STIMABILUL: Nu! O afacere! Si am
mare nerabdare si vaz daci a reusit
si acuma...

MITICA : Afacere publici ?

STIMABILUL : Particulera... Ci de-aia
zic: daca reugeste s-acuma halal s3-i
fie, ma-nchin. Ca ila e un ciufut...

MITICA : Cine e ciufut?

STIMABILUL : Nu-l cunosti ! Sau poate-1
cunosti... Savantul ! Moflt ! Ca are niste
case §i vrem si cumpdram de la el ca-
sele... Apropos.. Auzii ¢i te angajari
la .Moftul®. De ce nu ni-1 trimiti, frate,
si noua ?

MITICA : Vi-l trimit bucuros. Pe un an,
pe sase luni ?

STIMABILUL : Cum, pe un an ori pe
sase luni ?

MITICA : Nu zici ca vrei sia te abonezi ?

STIMABILUL : Ce abonament, monser ?
De la prieteni sd ceri abonament ? Ca
acu’ ma enervez... (Pe alt ton.) Haz ar

avea si-1 traducd si pe dsta! Ce buna
treabd ar fi!

MITICA : Ce treabd ?

STIMABILUL : Nu-ti spusei! Este un
ciufut, Savantul... care are o pereche
de case, depuse la credit pe zece mii
de lei...

MITICA : Ei, si 2.

STIMABILUL : Ei! si-am trimis-o acuma
pe sotia mea: si vedem, e-n stare si-l
traduca ?... Teribili e, domnule ! are
o diplomatie, domnule, e ceva de spe-
riat...

MITICA : Adici, nene Stimabile, cum
vine vorba asta de diplomatie ?

STIMABILUL : Ei, uite, nene, este un
secret care nu poate si-1 aiba orisi-
care... Se uiti asa nu stiu cum, si-l
aduce pe om cu vorba, §i iar se uita,
si iar cu vorba, §i iar se uita si pina la
urmi i di casele — e ceva de speriat,
pe onoarea mea! Dar aici e un caz
mai greu: Savantul e al dracului!

MITICA : Daci intirziaza e semn ca are
speranfe...

STIMABILUL : Apoi, vezi ca nu o cu-
nosti... La ea nu merge asa agalea..
merge iute.. n-o cunosti.. Da’ uite-o
ci vine... (Si, indata ce se apropie.)
Ei, zi, mai repede: l-ai tradus?

CONSOARTA : L-am...

STIMABILUL : Ei, bravo! (Lui Miticd.)
Nu ti-am spus eu, nene?

CONSOARTA (lui Mitica): Cu cine am
onoarea ?

STIMABILUL : Cu Omul lui nea Iancu,
Mitica...

CONSOARTA : Cel care scoate ,Moftul
Romin*“ ?

MITICA : Da, coniti.. Vi place?

CONSOARTA : Mai-nnebunesc... Ci-i si
spuneam dumnealui: vorbeste sid ni-
trimita si noua...

MITICA : Promit... (Trecind de la o masa
la alta, salutindu-i suspect de amical
pe Prefect, pe Maior, pe Bismarck, pe
doamna Directoare...) Si va promit g
dumneavoastrid !... Si dumneavoastra !
(Apoi, de la distanja, Ministrului, Ami-
cului X §i tuturor celor cunosculi pind
acum.) Promit la toatd lumea! (§i, re-
nuntind la palaria si bastonul obignui-
tulur Mitica si transformindu-se, din
nou ca §i in prima parte a prezenldrii,
in Omul lui nea lancu, Mitici si el,
dar nu se compard...) $i, ca sa ma {in
de promisiune, domnii mei, de-a drep-
tul la redactie, Mitica! Si vitezi ma-
rita ! Tragem editie speciala! Si se
bucure urbea si bobborul local ! (Fafada
cu mai multe caturi s-a transformat
§i_ea intre timp in obisnuita paginda
~Moftului Romin“.) Si acum atentie,
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vid rog... (Ca transmifind comenzi unei
intregi armate tipografice.) Pagina fin-
tiia, sus, coltul din dreapta, in chenar,
fotografia Stimabilului,

(Ca gi la inceputul piesei — dar accen-

tuindu-se semnificafia — se fac auzite vo-

cile obisnuitei reclame de Mogi, intreta-

iatd de indicatiile lui Miticd §i de tipetele

disperate ale moftangiilor.)

VOCILE : ...oale.. steaguri.. flasnete...
inghetata de vanilie...”

MITICA : Iar dedesubt, cules cu 36 : DI-
PLOMATIA CONSOARTEL..

VOCILE : ...fleici... stamba... scrinciob...
pelin... calusei...”

STIMABILUL (coleric) : Mistificatie or-
dinara ! Protestim compromitere fost
deputat... Ajutor !

VOCILE : ...jandarmi... basmale... cani...
cea din urmi inveniie care era s§i la
expozitia americana...”

MITICA: Coloana a doua, subtitlu:
JUNA CRUDELA, SOTIA NEPO-
TULUI

VOCILE : ,..panglici... prescuri.. maice-
lari... cofeturi pentru coliva...”

NEPOTUL (procuror) : Miseii de la ,Mof-
tul® la tribunal...

VOCILE : ,...capestre... boi... hirfitori...“

MITICA : EMINENTUL MINISTRU SI
PARINTII CRUDELEI VA INVITA
LA ACTUL MATRIMONIAL — in
subsol !

VOCILE : ,..mitusi... tate... neni.. vadu-
ve... orfani...”

MINISTRUL : Directorul — tradator de
tara ! 45

VOCILE : ,...pleznitori... tunuri... serbet...”

MITICA (provocindu-i) : Mai tare, serici-
lor, mai cu patima !

VOCILE : . .betivi.. céciuli.. cojoace...
sapun... luminari...”

CRONICARUL : Errare humanum est !

VOCILE : ,..pinteni... biciclete... cai...
prima societate de bazalt...

MITICA (intr-un crescendo continuu) :
Deplorabili vd poate face oricine... ri-
diculi, numai voi insiva !¢

VOCILE: ,..zamparagii... guvernamentali...
opozanti...”

MITICA : Trecem la pagina a doua : RO-
MINII VERZI LA VINATOARE DE
LEI!

VOCILE : ,..madipolon... sipun de pete...
ace englezesti...”

(Moftangiii incearci sd-l inconjoare pe
Mitica. 1l amenin{id cu bastoanele, cu
halbele de bere. cu umbrelutele doam-
nelor.)

VOCILE : ..marame... [urci.. caldir .

acadeluri...”

DIRECTOAREA : Bitaie de joc... Dar
unde-i educatiunea ?

VOCILE : ,..mere... portocale... niut...”

CONSOARTA : Ca niste lasi firi nimica
sfint... Miselie !

VOCILE : ,..saciz... sifoane... ciucalati...”

MITICA (trecind cu abilitate printre ei
i resfirindu-le grupurile) :

amflet : LAMPYRIS RESPLENDENS
ﬁE EDIVIVUS ! JUSTITIA DOAR-
|

VOCILE : ...paiate... rogojini.. parfu-
muri... ciorapi...”

SAVANTUL : Compromitere inteleg ! Dar
la adresa cui?!

VOCILE : ,..bere.. cruci.. dumnezei...
fisticuri...”

CRONICARUL : La adresa noastra? Urbe
locala si fara episcopie 27

VOCILE : ,...rahat.., muste... gogosi... pa-
larii..."

MITICA : Ultimele stiri ! LACHE si MA-
CHE ! CONFLICT SI ARMISTITIU
ETERN !

VOCILE : ,...copilul cu trei picioare... in-
cercarea puterii... belciuge...

LACHE : Si care n-avem nici regiment
327

VOCILE: ,,..hop s§i eu cu Tata Lina ! ade-
viarata plidcinta romind §i cozonaci
moldovinesti...”

MACHE : Nici teatru national... Nici pod
peste Duniare... _

VOCILE : ,...covrigi... rogcove... fringhii..."

MITICA (ajuns acum chiar lingd fatada
Moftului“) : Pe verticala, cu negre:
OPINIILE SINT LIBERE DAR NU
SI OBLIGATORII ! 4 CE GINDESTE
PREFECTUL ?

VOCILE : ,..borangic.. tiri.. sardele...
Visul Maichii Precistii...

PREFECTUL (prin trompetd, de-a drep-
tul Bucurestiului) : Onor, Prim-Minis-
tru.

VOCILE : ..brinzi... urdi... cascaval...”

PREFECTUL: Organul infam ,Moftul® in-
sultat grav dumnezii mamii...s?

VOCILE : ,..pomadi.. clarinete... mai-
mufe...”

PREFECTUL : Obraz natiune ultragiu!
Amenintat demascare...

VOCILE : ,...chefuri... aldimase... timbi-
lauri...*

MITICA : A treia, sus! INFATIGABILA
SILFIDA COMBATE CRONICAR ! Cu
aldine !

VOCILE : ,..papuci.. mitésuri.. piep-
teni...”

PREFECTUL : ,Victoria romini* in fla-
cari ! Furopa cutremurati.

VOCILE : .. seniori... dame... tirgoveti...
suprimati...”
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MITICA (urcind scara spre caturile supe-
rioare, in furia crescindd a moftan-
giilor) : AMICUL X REFUZA CREA-
REA GUVERNULUI!

VOCILE : ,...curele... sei... hamuri... clo-
pote...”

NEPOTUL : Organizim intrunire !

MINISTRUL : Jos fanariotii !

MAIORUL : Si vind pompierii !

BISMARCK : Ham-ham ! Si te minince
Bismarck !

VOCILE: ,..M. M. L. L.. A.A.L L.
birji... schilozi... automobile...”

MITICA (de sus, de la indltimea catului
I, dominind intreaga masd cenusie a
moftangiilor) : LANTUL SLABICIU-
NILOR sau TRAIASCA BOBBORUL !

VOCILE : ,...mateloti... impiegati... func-
tionari...“

ACRIVITA : Si asta pentru ci nu ne cu-
nosti !

CRONICARUL : Noi am crescut la cafe-
neaua Broft...5°

MITICA : Singura rimi la moft ! Premiul
intii stimatului High-life.

VOCILE : ,..muste.. popi.. seniori.
dame...”

STIMABILUL : Noi am inventat jvarful.

NEPOTUL : Am fost primii capufinisti.

SAVANTUL : Primii am intrat la Fial-
kovski.

VOCILE : ...drimbe... darace.. cobze...
orice obiect 30 de bani..*

(Cu fiecare replica, moftangiii se apro-
pie tot mai mult de fafada ,Mof-
tului®.)

MITICA : In spatiul ramas liber — cu
continuare in numdirul urmitor —
MARI JERTFE PATRIOTICE PE
CIMPUL BERARIEI

VOCILE : ,..parinti beti... jupe cilcate...
bataturi strivite...“

STIMABILUL : Nu mai exista alt drum...
La asalt!

NEPOTUL : Cu binele nu mai merge!
Distrugeti redactia !

VOCILE : ....copii pierduti... praf.. no-
roi... murdarie...“

AMICUL X: Sa fim fara mila! Nici
un scaun intreg!

PREFECTUL : Sa dim foc .Moftului*!

VOCILE : ,..artisti... poeti... critici...*

MAIORUL : Si vini armata !

BISMARCK : Si tragi tunurile! Ham-
ham !

MINISTRUL : La lupta!

VOCILE : ,..lume... lume... lume... vreme

frumoasi... dever slab..”

MITICA (obosit de atita neobrizare. scoate
un fignal de milifian si fluiera scurt,
chemind intreaga adunare la ordine.
Pentru o clipa — o liniste mormintala):
Ce faceti, mai acestia ? Un’ vi treziti?
Drepti ! Alinieeerea ! (Si, dupi ce ii
inspecteaza si-i constatd herfect ali-
niafi.) Stinga-mprejur ! Si cu muzici...
inainte mars ! (Pe fondul reclamei de
mogi se mixeazd un anemic Multi ani
traiasca !“) Mai cu inima, stimabililor !
(lar cind ei incep sa cinte mai cu ini-
ma.) Ca sa reiasa! Limpede! Multi
ani trdiasci opera lui nea lancu! (Si-
multan i5i fac aparifia vinzatorii de
ziare.)

PRIMUL VINZATOR : ,Moftul Romin!*

AL DOILEA : Pretul unui exemplar —
care cit da!

AL TREILEA : Pentru dumneavoastra,
mai ieftin !

AL PATRULEA : Adevirul despre ori-

inea .Moftului“!

AL CINCILEA: Scrisoarea lui nea lancu...

MITICA (in timp ce vinzdtorii impart in
sald textul, ca sa zicem aga, al scri-
sorii) : ,Geneza lui e revolta, deghi-
zatd prin sarcasm, prin satird, prin
ironie, prin moft* 5 (..) .Si nu ne ba-
tem joc de Rominia §i rominism, vorbe
care se pronuntd §i se scriu cu un sin-
gur r, ci de rrrominism si de RRRo-
minia cu trei rrr; nu de popor, vai de
capul lui! rid destul atitia de el!
Ci de poppor, ba citeodatd si bobbor,
cind e rrominul «supdrat» si ragusit
de supdrare.“5* §i ar mai fi ceva:
.Nu stiu, mi, ¢ind am hirtia alba dina-
intea ochilor, mid apuca asa ca o ame-
teald si o spaimi.. Mi se pare ca e
cineva in spatele meu care-mi pune
mina pe umir, poate chiar eternitatea,
si se uiti si vada ce scriu.” %

(Editia se epuizeazd.)
llustratio de YAL MUNTEANU
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wCunoscutu]l N.* din ,,Om cu noroc”,

15 Ca tip — cronicarul din schifa ..High-life* ; fragmentele de cronici,
ale maiorului, dupi aceeasi schita.

18 Din subcapitolul ,.Savantul®* — ,,Moftangiii®.

IT Amicul X — din schita cu acelasi nume.

dintre

13 Din versurile lui ,,Piccoline® — ,,0 cronicia de Criciun®.
14 Dupa ,,0 conferinga®,

18 Din .,.lache §i Mache — nuveld®,

19 Din ciclul ,.Sfaturi® publicat periodic in ,,Moftul Romin®.
20 Ca desfigurare — din . Intirzierea®.

21 Din reactiile clasice ale ,.cucoanei Marita® — ., Mofturi®.
22 In stilul formuldrilor ,.miticiste® — ,,Miticd®.

23 Dupa scrisoarea chelnerului  din  ,,Antologie®,

24 In intelesul ci ,,mai existd judecirori impartiali®

25 Strofa a cincea din ..Elegie®.

26 Din poezia ..Discregie®.

27 Din ,,Cugetdri®,

28 Din ,.Aforisme",

29 Dupi scrisoarca  fanaticului partizan din ,,Antologie®.

30 Dupa scrisoarea unui bun tatd de familie din ,,Antologic”.
31 |, Mitiea*

32 ,,Unei- copile — madrigal®.

33 Dupid scrisoarea unor dame amabile. din ..Antologie®.
34 Dupi scrisoarea unor mame ingrijate, din .,.Antologic®.
35 Dupd scrisoarea unui binevoitor matur, din .Antologie”,
36 Dupid scrisoarea unui om de bine. din . Antologie®.

3/ Dupa scrisoarea unor vecini curiogi, din ,.Antologie®.

38 Dupa schifa ,Infamie*.

intervengiile prefectului ca i

39 S-a preferat un final modificat fatd de schita ,JInfamie®, in stilul obisnuitelor despirjici § implcari

Lache si Mache (dupi .Lache §i Mache — nuveld®).
40 Din ,.Aforisme®.

41 Dupi wAmicul X* si dupi unele preciziri ale lui Caracudi din ,.Reportaj”.

42 Dupd o idee din ,,Greu de azi pe miine®.
43 Din ,.Sonet® — unui cavaler de industrie.
44 Dupa ,,Diplomagic®,

45 Din cunoscutele acuzafii ale dusmanilor lui Caragiale
46 Din ,,Cugetiri®,

47 Din ,,O zi solemni®.

48 Din ..Aforisme®,

49 In stilul si cu intengia .. Telegramelor®,

50 Din schita .Intelectualii=,

51 Din .,Moftul Romin®, seria I, nr.

52 Din ..Mofrul in fata opiniei publice*.

53 Din ..Miscarea literard®, nr. 3/1924.
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ste bine si ne aducem aminte acuma, la 50 de ani de la lesirea
din viata si intrarea in memurire, ca arta lui Caragiale este o
artad a cuvintului. Sint felurite chipuri de a alcatuj o piesa de
teatru. Se poate vorbi despre drame caracterizate prin ,atmos-
fera“ sau, altcle, prin ,actiune* frenetica, dar niciodata atunci
cind gindim la existenta dramaturgiei noastre si nu uitam ca
teatrul lui Caragiale este inainte de orice un teatru al cuvintului.

Am cunoscut mai de mult un gazetar francez binevoitor
literaturii romine care se arita usor nedumerit ascultind exclamatiile noastre
la adresa Secrisorii pierdute: o citise, dar, cum in{eleseseram p: urmad, intr-o
traducere intr-adevar tradatoare, si nu refinuse — dialogul (adica totul) fiind
tradus ,ca sd se inteleagi despre ce e vorba“ —— decit o intriga oarecare de
bulevard, cu un prefect care traieste cu nevasta unui sef politic si care pierde
o scrisoare si care.. Descircat, ca un acumulator istovit, de substanta cuprinsa
in dialog, textul comediei aparea ochiului strain in chip de schelet. Unde-i sin-
gele ? In cuvinte. Numai in cuvinte. Replicile lui Caragiale sint depozite de arté.
Se poate spune chiar cd ele tridiesc independent, sau mai exact si independent de
~acliune®, asa cum perlele autentice, desprinse una ecit> una din colier, nu-si pierd
nicicum valoarea. ,,...aceste replici, sentinte — aratd G. Cilinescu, impingind analiza
la extrem — traiesc singure cu o pura viata verbalda“. Dramaturgul nu arunca
vorbe pe hirtie in viteza si la kilogram, pentru a ,ilustra“ o situatie; as indrizni
sd spun céi, vicevorsa carevasazicd, el concepea intriga ca un suport material
al cuvintului. Nimeni poate, in afard de Shakespeare si Cehov, n-a acordat atita
prej si nu s-a chinuit intr-atita pentru a intruchipa in minimum de cuvinte
maximum de viu si, rezultat, ,eu pentru cine votez ?* sau ...ai pufintica rab-
dare* fac parte din aceeasi familie de spirite cu ,a fi sau a nu fi“ ori ,cum s-o
ucid 7%, demonstrind capacitatea dialogului de a sidpa o stare adine umania in
patru cuvinte de piatrda rece. ,Roplicile din  Scrisoarea pierduta — nota Camil
Petrescu — sint cele mai extraordinare sinteze artistice dintre multele cite s-au
scris pentru teatru“. Intr-adevar, si cind citesti, dupa vreme, mustririle con-
temporanilor la adresa ,leneviei* si ,sterilitatii® umoristului trist care-si ma-
cina zilele in clutarea vorbei pline, opintindu-se cu penita in hirtie, esti indem-
nat obligatoriu la oarecare meditaiie pe marginea dramaturgiei.

k%

In anul 1935, Mihail Sebastian, adica artistul care, alituri de Tudor Mu-
satescu si Ciprian, a pasit cel mai cu strilucire pe urmele comediei caragialesti,
scria umil ca un talent autentic: ,Ne dam cu totii scama ca I. L. Caragiale
ramine, in ciuda timpului ce trece, linia mare a teatrului rominesc.. Ne dam
cu totii seama ca aici cste filonul nostru dramatic original si ¢i numai prin el
teatrul rominesc existi ca valoare de creatie.”

Si repetam cuvintele acestea din 50 in 50 de ani.

Al Mirodan
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NOTE PE O AGENDA

(ilindu .

Articol scris special pentru revista ,,Teatrul®

de Evghenii Surkov,

crilic de arld
redaclor la . Literaturnata gazela*
profesor la Academia de gliinje sociale
din Moscova

Ottilia Michail : Ca-
ragiale citind (1891)

in minte si astdzi prima impresie pe care mi-a lasat-o Scrisoarea
pierdutd. S-a intimplat asa: cu trei ore inainte nu stiam inca
nimic nu numai despre acesti oameni, dar nici despre lumea in
care triiesc ei, nici despre viata lor de fiecare zi, cristalizatid cu
anii, nici despre orinduirea lor cultural-sociala, cu adinci radacini
i specific nationale. Si iati ci, citind doar 90—100 de file, stiu nu
5 numai ce s-a intimplat cu acesti oameni in citeva zile pline pina
la refuz cu intimpliri neobisnuite si neinfelegeri anecdotice, dar
cunosc si intreaga lor viata, cum se spune, pind la fund, in toata plinidtatea ei. Si
totul este uimitor de viu, de multicolor, saturat de lumini, totul esté descris cu
acel colorit puternic si dens care face ca numai perceperea marii plenitudini a
vietii ce se transmite din paginile cirtii si-ti dea bucuria de a cunoaste o fortid
creatoare, in acelasi timp foarte puternici si foarte buna.

Simt cd seriind cuvintul ,bun¢ trebuie si ma explic.

Nu, eu nu-l consider pe Caragiale un scriitor bun la suflet. In orice caz,
nu vad si fie bun cu Dandanache si Catavencu. Asemenea personaje au fost ter-
felite de el nu mai putin decit Skvoznic-Dmuhanovski de Gogol. Totusi, cred cé
ar fi o greseald interpretarea fortatd a Scrisorii pierdute in stilul Rewvizorului.
In amindoui cazurile, este vorba de o satird artisticd, necrutdtoare, care loveste
in miezul problemelor. Dar la Gogol si la Caragiale satira se exprima in alt
context estetic. Si sd nu simti, in picsa lui Caragiale, alaturi de ascutisul satirei,
si farmecul comic uimitor al formelor in care se manifesti satira ar insemna sa
nu-1 intelegi pe insusi Caragiale.

Unul dintre cele mai fermecitoare secrete ale lul Caragiale consti tocmai
in faptul ci el stie si spuni adevirul intreg si pind la capéat, fara si-si piarda
veselia. Risul lui se revarsi ca un fluviu iluminat pina la fund de razele soarelui.
Scrisoarea pierdutd este tot atit de frumoasid si de scinteietoare, tot atit de tine-
resie plini de bravurid ca si O mnoapte furtunoasd sau D-ale carnavalului, piese
in care autorul pare si nu-si propund asemenea probleme de concepfie ca cele
ridicate in O scrisoare pierdutd. In profunzimile viefii pind la care a coborit
in accasti piesi — cea mai buni piesi a lui — Caragiale rimine acelasi maestru
al calamburului, acelasi virtuoz rafinat al qui-pro-quo-ului scenic care ni s-a
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infatisat in comicul scapariator al Noptii furtunoase — o piesi in care belsugul
de combinatii vesele ce purced dintr-o situatie nu chiar atit de originala, de fapt,
poate sid trezeascd uimirea si unui cititor foarte experimentat, sau in D-ale carna-
valului, piesi pe care, daci nu mi inseald memoria, Insusi autorul a insotit-o cu
denumirea care pare sid-i confere circumstante atenuante de ,farsa“.

Despre Scrisoarea pierdutd mu se poate spune acelasi lucru, Aceastd piesa
nu este o farsd, nu este o farsi nici pe departe, desi elemente de farsd pura sint
expuse aici chiar la suprafatid. Ele se diferentiazi usor de canavaua comediei, asa
cum, de altfel, ele se diferentiazi din straturile multiple, grele de fierea cu care
sint imbibate, si in Revizorul lui Gogol. Numai cid la Gogol aceste elemente si
aceastd veselie sperie, iar la Caragiale nu ai de ce si te Ingrozesti. Dimpotriva, cu
cit acesti insemnati oameni politici sint mai prosti, mai josnici, mai absurzi — ca si
activitatea lor, asa-zis politicAi —, cu atit noi ne simfim mai wveseli, prin vrerea
scriitorului.

Cum poate fi explicat acest fenomen estetic? Poate prin acel democratism
autentic popular care ride in comedia lui Caragiale, cu o cutezantid si o energie
sufleteascd cu adevirat tindra, de democratia mincinoasd, denaturati si transfor-
matid In propria ei parodie. Dar situafia istorici si sociald care sti la baza su-
biectului putea da nastere unei interpretari cu totul deosebiti de aceasta. Socie-
tatea care, dupa atitia ani de oprimare nationali si de lipsi a independentei
statele, a obfinut, in sfirsit, aceasta mult doritd independentid, rod neprefuit pe
care l-a wvisat atita, vedea cum acest rod devine doar o hrana mult jinduita
pentru un pumn de afaceristi hrdpareti, infumurafi si lasi, lipsif{i de constiinta
si ingimfati pind la ridicol.

S-ar pirea ci existau suficiente motive pentru a ajunge la disperare. Dar
in comazdia lui Caragiale disperarea nu se face simftitd. Dimpotriva, dramaturgul,
cunoscindu-se, inlantuieste Intr-o hora vesela noi si noi incurcaturi, greseli intim-
platoare si — deseori — fatale, absurditati ; iar noi ridem, ridem voiosi, cu pla-
cere, firi si me treacd prin minte si varsim nici macar o singura lacrimi amara.
Nu, Gogol nu ridea astfel. El, care trecuse prin infernul iobdigiei si al despotis-
mului tarist, nu péstrase nici micar in prima jumatate a secolului acea crcdinta
tinereasca in posibilitatea de a invinge raul care, probabil, mai mijea in sufletul
scriitorului din tindra democratie, care abia pasea in a doua jumatate a secolului
pe drumul construirii autodeterminirii sale nafionale.

Cind am citit pentru prima oard O scrisoare pierdutd, mi-a revenit tot
timpul in memorie, in afara de Gogol, si Deputatul, singura comedie a lui Flaubert.
Asemanarea este neindoielnicd : aceleasi masinatiuni preelectorale, aceleasi intrigi
domestice, aceleasi pretentii pseudopolitice si in esentd politicianiste, acelasi cinism
plat si cenusiu in toate si in tofi. Dar tot atit de evidente sint si deosebirile.
Comedia lui Flaubert este cruda si aproape lipsitd de comic. Ea a fost scrisa cu
acea oboseali si acel dispret care nu mai lasd loc veseliei. La Caragiale, insa, chiar
necrufarea este veseld si efervescenti. El luptd, dar comedia lui este veselid si
spumoasa. El luptd, iar comedia lui scinteiazi asemenea sampaniei. Nu stiu
daca dupa Beaumarchais a mai stiut cineva si urascd si si disprefuiasca atit de
vesel, atit de frenetic, cu chiote, cum ficea Caragiale. Dar stiu sigur ca aceasta
veselie, comunicind farmec si prospefime comediei, nu a micsorat nicicum gravi-
tatea ei launtricd, importanta si ascutimea ei. Povestea care se desfasoarid sub
ochii nostri din cauza unei scrisori pierdute intr-un moment cu totul nepotrivit
a permis ca vechea Rominie oficiala si fie intoarsa ca o minusi, tot asa cum
intimplarea pseudorcovizorului pe care Puskin a povestit-o lui Gogol i-a permis
acestuia sd aduca in fata judecatii intreaga Rusie a lui Nicolae.

Fard sd vrei, iti pui cu tristete intrebarea: cum puteau ei si povesteasca
anecdote in care sd cuprindi destinul unor intregi sisteme sociale, al unor intregi
popoare, in timp ce unii dintre contemporanii nostri dezvolti conceptii universal
valabile (sau, in orice caz, care pretind o astfel de universalitate), dar, in mod
practic, nu pot cuprinde in aceste conceptii transcendentale mimic altceva decit
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unele banalitdt{i indeobste cunoscute ? Oare nu pentru ci Gogol si Caragiale por-
ncau de la anecdoticd spre adincul relafiilor sociale ale contemporaneititii, spre
om, iar in filozofirile cosmice de care sint atit de amatori unii maestri ai dramei
moderne dispar si realitatea si omul ?

Nu pentru a continua strddaniile de a gési rispuns la aceastd intrebare, ci
numai pentru a ldmuri o confuzie, ma voi referi la un mic studiu comic de Cara-
giale. Acest studiu nu face parte dintre cele mai bune crcatii ale lui. Dar, asa
cum se intimplad adesea, tocmai simplitatea lui permite si intelegem limpede ceea
ce in lucrdri mai profunde si maj complexe este mai abscons.

Nu-mi vine in minte titlul acestci luerdri, dar imi amintese ca actiunea
are loc intr-o gari unde stau la un pahar doi localnici, Apoi li se alaturi al trei-
lea, care se dovedeste a fi chiar eroul principal al acestei scene foarte caraghioase
si cu totul neasteptate. Este foarte emotionat, tare baut si se griabeste si impir-
tdseascd vecinilor d> masd Intimplatori ce 1i umple inima. El povesteste c¢i, in
timp ce std cu ei, nevasta lui a plecat cu trenul chiar cu seful girii. Daci ne-
vasta lui este frumoasia ? O, dar voi nici n-ati vazut, desigur, o femeie mai fru-
moasd ! Daca e tinara? A Implinit de-abia doudzeci de ani. lar seful garii?
O, si el este un barbat chipes, tinar, putin mai mare decit sotia mea, Asculti-
torii neasteptati ai sofului baut nu se pot abtine de la ris. Emotia luj ii invese-
leste pind la lacrimi: ce prost, sd-si trimeatid sofia de douidzeci de ani intr-un
compartiment cu un barbat frumos si tinir si s4 mai si povesteasca tuturor despre
asta! $i noi, cititorii, se infelege, ridem de asemenea, pind cind soful turmentat
comunicid pe un ton de seninid seriozitate, ca despre un lucru de la sine inteles,
ci sotia lui si seful girii sint frate si sori.

Repet, aceastd schitd nu ar fi conferit lui Caragiale aureola de vesnic viu
pe care o simfim cu tofii acuma. Dar in aceasti schita apar limpede citeva tra-
saturi ale modalitatii lui de a scrie comedie : si in cele mai bune comedii ale
sale, el se distreazd la fel, trimitindu-ne pe un drum gresit. In O noapte furtu-
noasd, de pilda, pe asta se intemeiazia intreaga intimplare. Si, in acelasi timp,
Caragiale nu pierde niciodati o asemenea expresie de naivitate si firese, incit noi
nu numai ca incepem sa credem tot ce se petrece sub ochii nostri, dar ne si
integram organic in actiune. Ne plac atit de mult conditiile de joc care ne sint
propuse de la bun inceput incit nici nu ne trece prin mintz ci ele pot fi inlocuite.
ca ele existd mumai pentru ca apoi si apara de dupa ele cele adeviarate, cele de
dragul carora a si fost scrisd-comedia datd. Iar aceastd schimbare nu este micio-
datd axatd numai pe subiect, ea duce intotdeauna si la o reevaluare in apre-
cierea personajelor care apar in fata moastrd. Si dacd, de exemplu in acea schita
despre care am pomenit mai sus, sintem la inceput ferm convinsi cd hazul consta
in prostia sau poate chiar in josnicia sofului, care si-a trimis sofia in calatorie
cu propriul siu sef probabil nu fard intentii, si care nu poate pricepe cd asa ceva
nu se povesteste mici chiar celor mai apropiati prieteni, dupa aceea se dovedeste
ca prostiti rdminem noi, cititorii, si nu el, acest om caraghios si pufin straniu.
Nu depindea decit de noi si ne dam seama ci, dacd lucrurile stiteau asa cum le
sugera imaginatia moastra perversd, nici povestitorul nu putea fi acel om simplu
si sincer cum il vedem acum, cind adevarul a iesit la iveald, si cum era si pina
acum, desi n-am fost in stare si intelegem asta din pricina obiceiului necnorocit
de a acorda atentie numai caracterului aparent al faptelor, fiara a vedea omul
care sti dincolo de ele. .

Aceasti Intretiiere a celor doua planuri, cel aparent si cel real, exista
aproape in toate piescle lui Caragiale. Existd si intr-o piesi atit de cruda si
aspra ca Napasta. Am citit-o, dupa cite imi amintese, dupd ce ma si obisnuisem
cu acea imagine a lui Caragiale pe care mi-a sugerat-o lectura piesei O scrisoare
pierdutd. Si la inceput nu mi-a venit sa cred ci ambele piese sint scrise de ace-
lasi om: pe cit de usoard si avintatd era aceastdi mini, avind o eleganti de ade-
virat virtuoz, pe atit este ea de severd, rectinutd, grea.. La aceastid piesa treci
din Scrisoarea pierdutd sau O mnoapte furtunoasdi ca dintr-o vara insorita intr-o
iarna vijelioasa si aspra.
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Si totusi, acesta este Caragiale si nu Aloiz Irasek, nici Ivan Franko, nici
Geoerhard Hauptmann., De aceea, mu-i pot infelege pe cei care spun cid Ndpasta
este o piesd care nu-i organicd pentru autorul Scrisorii pierdute, ci, trecind la
aceste patimi intunecate si rele, la acesti oameni care triiesc o viatd grea, care
sufleteste si-au pierdut busola, el s-a pierdut pe el insusi, si-a pierdut forta
spumoasa, culorile patrunse de lumind. Desigur, e adevirat ci in Ndpasta cro-
matismul este mai putin luminos decit in O scrisoare pierdutd. Dar nu sint de loc
adevarate afirmatiile care pretind ci in acelasi timp s-a intunecat si talentul sau.
Dimpotrivd, dupad péarerea mea, in Ndpasta talentul lui Caragiale este maref, sobru.
eliberat de orice aminunt de prisos.

Da, oamenii din piesd sint grosolani, pitati de singe; da, acesti oameni sint
respingatori, chiar in durerca lor, iar sentimentele lor sint atit de strins impletite
cu instincte, deseori oarbe si crudc, incit farmecul acestei piese nu este usor de
detectat. Cu totul alta era situatia in piesa O scrisoare pierdutd, unde chiar nimic-
nicia era mascatd cu o finete atit de perfectd incit, indignindu-ne si urind-o, nu
incetdim nici o clipad sd simiim farmecul pregnant al autorului. De data aceasta,
tarmecul este ascuns adinc, la acea adincime la care se desfisoara si ideea morala
de bazd a autorului.

In structura artistici a piesei existdi o contradictie interesanti. Este con-
tradictia intre stilul dens al dramei cotidicne si sobrietatea aproape antica a con-
structiel. Urma lasati de penelul lui Caragiale est> densia, tabloul este realizat
in citeva straturi, iar compozifia are o claritate de-a dreptul grafici, aproape asa
cum era la antici. In epoca moderna, putini au stiut si construiasci actiunea cu
o severitate care aminteste pe aceea a lui Euripide, putini au stiut s ne poarte
cu atita siguran{i numai pe culmile dramei. Evolutia subicctului este aici ful-
geratoare, iar crizele cresc si erup cu o fortd intr-adevar zguduitoare, Si joci o
asemenea piesd evidenfiind numai particularititile psihologice, sau, mai putin,
transmifind numaj veridicitatea de amanunt a epocii istorice, este o adevarata
crimi. Ea poate fi jucati numai urmaéirind neincetat acel fluviu plin de tumult
care curge undeva, mnavalnic, sub cursul vizibil al liniei subiectului. Acolo, la
suprafati, totul este determinat de néipasta care a Impletit vietile acestor patru
oameni, nipasta impotriva ciireia fiecare luptd de unul singur. In adincuri insa
intrezarim o alti napastd, cea adevarati, care este permanent prezentd in viata
ce-i inconjoari pe acesti oameni si care se impotrivcste lor, tuturor. §i deoarece
aceastd nipasti este forta esentiald care fringe si pe Ion, si pe Anca, si pe sotul
pe care-l urdste ea, incercarile Ancdi de a gasi dreptatea — Iincercidri aparent
orientate impotriva napastei ivite in viata ci prin asasinarea sotului — repre-
zintd, de fapt, mizuinta de a se smulge de sub jugul celeilalte napaste. Si daca
nizuinta de a infringe aceastd napasti determini adevirata aciiune subteranid a
piesei, daca in efortul de a ridica impotriva ei pe cititor consta de fapt telul
principal — desi neexprimat direct — al dramaturgului, atunci se poate, oare,
vorbi aici despre pesimism sau despre placerea de a prezenta viata obscura si
ingrozitoare a satului ?

Asa este totdeauna la Caragiale: el di mult mai mult decit promit subiec-
tele lui. In piesa O scrisoare pierdutd ni se promite, aparent, numai o anecdota
veseld despro modul in care un afacerist abil a stiut si utilizeze un bilefel gasit
intimplitor, primind pe neasteptate in dar Intreaga Rominie: in Ndpasta ne
ingrozesc pasiunile complexe si morbide si, pe neasteptate, se petrece acea mi-
nune a eliberarii de sub napasta vietii cotidiene.

...Toate accstea sint, probabil, pentru cititorul romin, in parte tfruisme sco-
liresti, in parte rezultatul unei insuficiente documentiri a celui care a scris aceste
rinduri. Dar aceste rinduri nici mu au intentia si dea aparenia cunoasterii care
le lipseste. Ele urmiresc si transmita ccea ce simt: o dragoste fierbinte pentru
Caragiale.
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CARAGIALE
«INTRO LUME CA LUMEA»
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in acest an al implinirii unei jumaAtiti de secol de la moarte,
I. L. Caragiale se vede trecut — cu numele si opera lui — in nemu-
rirea si in rindul clasicilor universali. Pe wvariile meridiane ale
lumii, care l-au descoperit abia de curind, in acesti ani ai mnostri,
si unde este jucat si tdlméicit, autorul Scrisorii pierdute este
pus alaturi si prefuit deopotrivi cu Cervantes, Moliére, Gogol, Twain, Multatuli,
Cehov, Shaw... E un titlu de glorie la care n-a rivnit si urce mieci el insusi, apri-
gul si lucidul, dar modestul critic al lumii si moravurilor ce au dominat si colorat,
la sfirsit de secol, societatea Rominiei burghezo-mosieresti. In acea Rominie, plini
de ,ilustri®, de ,venerabili, ,stimabili“ si ,onorabili* rrromini (cu trei r), singurul
titlu cu care se socotea vrednic a se mindri acest scriitor — ,om din popor, fara
nume de mastere, fara avere, fara sprijin® — era acela de a se sti si de a fi fost,
in tara lui, un autor dramatic unic — ,unicul autor dramatic fluierat®.

Contestat si hiartuit de oficialititile politice si culturale ale vremii, el a fost
respins, si in viata particulari, unei existente pe maisura meritelor si contributiei
lui la dezvoltarea sidnitoasd a culturii poporului nostru. A fost de aceea nevoit sa
se intretind pe sine si familia sa — din virsta primelor elanuri de adolescent pina
aproape de anii cidruntiei — din mizere venituri, dobindite in eteroclite slujbe si
indeletniciri marunte : sufleur si copist de roluri la teatru; corector si redactor
la gazete (de toate culorile politice); ,amploaiat® la monopolul tutunului; revi-
zor scolar in mai multe judzte, bintuite, ca intreaga tfard, de politica disprefului
de scoald si de invatdturd ; asociat la o locanti cu bauturi spirtoase, pe o strada
cu dughene de stambi, maruntisuri si ibrisine; tejghetar in restaurantul unei
gari ; profesor de gramatici si literaturid romini la un liceu particular; apoi,
iarasi, ,patron“ de berarie...

E drept, a detinut si scaunul directorial al Teatrului National din Bucuresti.
Nu l-a detinut insd niei maicar o stagiune: il obtinuse in huiduielile preventive
ale unei prese vindute, cu vaditi si dispretuitoare neincredere oficiala, parcd mai
mult pentru a fi compromis decit pentru a fi lisat si-si dovedeascd si si-si fruc-
tifice competenta intr-un domeniu al artei in care el nu avea pe atunci rival, dar
care se aflase pini la el — si avea incid multd vreme si se mai afle dupi el —
la cheremul politicianist al diletantismului si capacitatilor dubioase, dar cu blazon.

Aceasti viatd de azi pe miine, I. L. Caragiale si-a ciptusit-o insd, pinid la
incheierea ei in exilul din Berlin, cu acea ,mare tragere de inima“ pentru litera-
turi pe care marturisea ci o simtise ,inci de mic, din clasele primare“. Inliun-
trul acestei vieti s-a construit si s-a cristalizat cariera lui scriitoriceasci de dra-
maturg, de om de teatru, de nuvelist, de publicist.
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Cererea de demisie a luwi I. L. Caragiale din
posiul de director al Teatrului National

um singur recunoaste, ,scoala lumii unde nu se dau examene“, pe care a

urmat-o de-a lungul intregii lui vieti, i-a fost, inaintea unei vaste si adinc

asimilate culturi, izvorul principal al scrisului si gindirii sale. Aceasta
scoald i-a deschis ochii asupra multiplelor si contradictoriilor infatisari ale socie-
tatii vremii lui. Ea, in acelasi timp si in aceeasi masurd, i-a orientat si intele-
gerea loculuj si rostului lui — de om si de scriitor — in societate. In aceastad
scoald a viefii si a lumii a Invétat si cunoasci nedreptatea pe care se intemeia
asezarea societafii impartite in clase privilegiate si clase frustrate de drepturi, in
exploatatori si exploatati, in imbuibati §i infometati. Eram in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea cind, la mnoi, burghezia, triadind idealurile revolutionar-demo-
cratice ce o animaserid in 1848, incepea sd-si dea pe fatd arama contrarevolutio-
nara, si intre in cirdisie si sa-si imbine interesele cu cele ale boicrimii aristo-
cratizante si conservatoare. In ,lumea“ aceasta, In care masele muncitoare
populare erau — cu mizeria vietii si cu aspiratiile lor — total puse in umbri,
Caragiale descoperea contradictia funestd (dar cu trasaturi de farsa groasa) dintre
realitatile aparente, emfatic si zgomotos arborate de o parte minoritara a lumii
(totusi ,mai puternica decit lumea toatd.. fiindcd toatd lumea este mai slaba decit
acea parte”) si realitatea efectivi, esentiald, de instrdinare a omului do sine insusi
si de mediul inconjurator.

Jocul acestor aparente strident amigitoare — la care era nevoit sa asiste
si pe care era nevoit si-1 indure — Caragiale 1-a urmairit nu fara a-si da seama
de caracterul grav si amar, tragic, pe care il ascundea: in primul rind acela de
a nu putea rosti deschis si neocolit adevirurile vazute si traite — adeviruri ,supa-
ratoare, strivitoare, primcjdioase® acelei ,parti din lumea care-i maji puternica“, de
a fi, de aceea, si ca om de rind si mai ales ca scriitor, silit (,de teama primej-
diei* cad vorbele ,cc simfi bine ca ar plicea la multa lume® ar putea ofensa
.pe cei citiva mai puternici decit aceasta“) si inlocuiascd cuvintul crud si poate
dur al sinceritatii cu ,cea mai silcie platitudine“, cu ,tonul amabil al sfintei bana-
litati“. Aceasti ocolire temitoare a adevarului (care pina la urma ajungea sa
defineascd insusi temeiul etic al moravurilor si concepiiei de viatd dominante)
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el o constata nu doar nemijlocit in expresia orald a raporturilor sociale, ci
chiar in manifestirile mai putin elocvente ale comportamentului oamenilor in
societate : in felul de a asculta o pirere sau alta, in chiar ticerea (nedoritoare sa
para aprobativd) care riaspundea unui mesaj al adevirului, In atare climat de inhi-
bare generald, absurditatea, neghiobia, impostura, ticalosia isi aflau mediul cel
mai prielnic unei desfisurdri largi si nestingherite, ba chiar incurajarea unui soi
de consens si de ingadduintd surizdtoare, sfielnicd in fata oricidrei urme de rovolta.

,Un ciudat teatru !* avea sia exclame Caragiale, sintetizind intr-o formula
erasmicd ,lumea“ in care isi facuse scoala. ,Un ciudat teatru“, in care ,piesa nu
se stie mai de loc: o circileald ca vai de capul ei si al nostru, al privitorilor* ;
in care ,iragedia te face si rizi; comedia, sa plingi“; in care ,rolurile au fost
distribuite deandoasele” (,junele prim joacid pe tatal nobil, intrigantul pe amorez,
tinira ingenuad pe eroina fatald, eroul pe bufon, cocosata pe silfida si copilifa pe
vrajitoarea, tipul serios pe farsorul si farsorul pe tipul serios“). ,,Un splendid teatru
de lux“ care ,mergea“ cu toate acestea — cu ,decor! cu mult decor! cu stralucit
decor si cu tobd mare!“; care ,orbeste ochii, asurzeste urechile ca si nu mai
incapd putinta de inteles* ; unde ,nu e permisi mnici cea mai slabi reflexiune de
dezaprobare, nici citusi de palidd gluma asupra vreunui grav si demn istrion®
caci o claca ,bine organizati, imediat ar aplauda, plesciind pe obrajii indrizne-
tului tulburator®...

Din consemnarea menumératelor infatisiri ale acestei lumi a mastilor si a
falsitatii si-a construit Caragiale opera scriitoriceascd. O operad in strafundul careia
clocoteste, pe mai toatd intinderea ei, mocnit, revolta, dezgustul, tristefea, insotite
de convingerea ferma cid ,dacid din punctul de vedecre al unor interese particulare
de clasi, de castd sau de consortiu, sint primejdioase o sumd de adeviruri, orice
adevar este legitim din punctul de vedere al interesului publicului intreg®. A rosti
insd adevirul e o indeletnicire pinditd de riscul ineficienfei, dacid nu se tine seama
de atmosfera ce domini lumea in care il rostesti — in cazul lui Caragiale, o
atmosfera a minciunii, a falsitatii. ‘

Un erou al lui Caragiale care, necugetat, tigaduieste ingenuu, Impotriva
consensului general, ¢i un magar oricit de dresat ar putea cinta ,Carnaval de
Venetia® e luat in bataie de joc, apoi huiduit, apoi batut.. ,Nebunia conformis-
mului®, pe care Erasm o proclama drept cea mai inteleapti prudenta intr-un mediu
unde viata este o comedie a vietii, nici Caragiale nu a stiut, nu a inteles s-o
practice. El e pitruns de o luciditate pe care nu i-o poate incefosa nici un decor
amagitor, nici un foec bongal, El vede lumea din jur cu un spirit de observatie nu
numai foarte ascutit, dar si nespus de tdios. Observatia lui nu se lasa a fi indi-
ferentd, e refractard nepartinirii. Doar in ironie el se socoate un contemplativ.
Pentru el, nedreptatea, chiar aceea care mu-l atinge personal, ii apare ca ,0
ofensa intolerabila care trebuie rcparatd®, care-i tulburd linistea. ,Ma simt dator
citre nedreptatit, mirturiseste el, sim{indu-ma dator citre mine insumi“. Isi recu-
noaste in aceastd justitiarid identificare a lui cu dreptul aproapelui la o viata
demnd o inrudire cu Don Quijotte, nu pe liniile de suprafati ale tintirilor gresite
si ale ,izbinzilor* presupuse, care fac hazul amar al cavalerului tristei figuri, ci
pe liniile esentiale ale luptelor acestuia cu morile de vint. Aceste linii ii apar lui
Caragiale mai putin ridicole decit .gindesc toti cei de seama burtosului sju scu-
tier®. Caragiale cunoaste efectiv factorii nedreptatii sociale si are constiinta nu
doar a neccsitatii de a-i denunta, ¢i si constiinta ¢id denuntul si loviturile lui nu
ating ,mori de vint“, c¢i realmente purtatori ai ticdlosiei, promotori ai nedreptatii,
ai silniciei. De aceea, neconformismul lui la societatea vremii sale — neconfor-
mism care nu e numai atitudine de fronda, ¢i adeviarati actiune de lupti — nu se
va putea asocia prin nimic si niciodati ispravilor amar-comice — pentru ca ste-
rile — ale lui Don Quijotta. Tinta lui e precisi (nu iluzorie) ; atacul lui, neechi-
voc ; arma, corespunzitoare ,terenului“: o mascd — masca acelui ,meschino
comediante”® (cum singur se autopersifla, nu fard o limpede semnificatie). Intr-o
lume a farsei, farsa se combate prin farsi; revolta se deghizeazid in ris, ura, in
sarcasm, tristetea, in ,moft".

Pentru Caragiale, modalitatea parodicad trebuia sia aibd — si aro — forta
de atractie si generatoare de surpriza — in acelasi timp comicd si zguduitor diz-
gratioasd — a oglinzilor care dau obisnuitului dimensiuni absurd si monstruos
iperbolice. Cu deosebirea numai ci, la el, iperbola surprinde revelator masura in
care diurnul, obisnuinta, deprinderea acopereau absurdul si-1 absolveau de sanc-
tiunea fireasci a excluderii lui din viatd. Un stimulent de trezire la realitate, la
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adevar (pe de o parte); un act de izolare — si, prin aceasta, de infierare — a
laturilor si substraturilor absurde si primejdioase din viati (pe de altid parte):
aceasta e menirea si virtutea actiunii de comediante a lui Caragiale. Ea este insi
de neintelcs, in toatd bogitia ei de semnificatii si de sensuri, dacd nu e privita
ca rezultantd a observatiei adinci si stdruitoare, de istoric, pe care Caragiale mar-
turisea cid o aplicA asupra ,imprejuririlor sociale si politice® la care a asistat
— stind ,departe”, dar nu ,de-o parte“ de ele.

Istoricianul a imortalizat astfel, cu mijloacele vervei de comediant -— mai
pregnant si mai demonstrativ decit orice cronicd a efemeridelor, oricit de constiin-
cioasd — moravurile si universul tipologic ce au stipinit vremea lui, A surprins
momentul de expansiune a burgheziei in tot ce Incepea si se arate pretentios si
grotese, odios si cinic In comportarea reprezentantilor ei — de la ifosele unui
~democratism® rasturnat si ale unui patriotism d> paradi, pini la moralitatea in
doi peri (O noapte furtunoasd). A zgiltiit din temelii sistemul ,constitutional® al
asezarii burghezo-mosieresti, scotind la lumini lipsa de scrupule, impostura, carac-
terul de gascd pe care se intemeia (O scrisoare pierdutd). A privit cu acelasi ochi
lucid pendularea micii burghezii intre starea ei d= dependenta si veleititile ei de
parvenire, ori de mimare a parvenirii, prin adoptarea moravurilor, gindirii si pro-
cedeelor claselor dominante (Conu Leonida, D-ale carnavalului). A spdlat culorile

strident inseldtoare care cercau si ascundi in viata cotidiani — in presi, in
scoald, in familie, in administratie, in justitie, in relatiile oficiale ori in cele
amicale, in culturd — racilele acestei societati si acestei vremi: coruptia, liche-

lismul, necinstea, neseriozitatea, superficialitatea, imoralitatea, dispretul fati de
buna credin{a, lenea si dispretul de a munci (,Momente“ si ,Schife®).

Obiectivat fatid de fenomenul ce studiazi, dar si cu constiinta apartenentei
sale la fenomen, Caragiale n-a privit ,lumea“ lui ca pe o unitate nediferentiata.
El a stiut sd distingd si sd faca distincte in opera lui stadii, nuante, tendinie,
trepte icrarhice, psihologii si relatii contradictorii, dramatism si, ceea ce nu-i tot
una, teatralitate. Non-valoarea pe care o ataca, oriunde si sub orice formi o intil-
nea — demagogie, sovinism, falsi moralitate, obscurantism etc. —, avea pondere
si dimensiuni specifice. Paleta lui isi preciza si isi misca culorile si tonurile
potrivit reactiilor si tipurilor zugriavite, potrivit locului pe care aceste tipuri il
ocupau In societate: de la risul-sanctiune neinduratoare la zeflemeaua acida
si la persiflarea imblinzitda de o binevoitoare compasiune. Structurile cristalizate
in imunditate (de pilda, Jupinul Titirca din O noapte furtunoasd, ori Zaharia
Trahanache, sau canalia dublatd de prostie pe care o incarna Dandanache in
O scrisoare pierdutd, ca si alti multi de teapa lor .sus-pusid“) poartd in efigie
stigmatul clasei pe care o reprezinti. O tenta de amaraciune calcd in schimb p:ste
fata precoce stricatd a ,copilului de pripas® Spiridon. destinat sia urce desigur
scara de parvenire a Titircilor care l-au adoptat, dar oferindu-ne, in acelasi timp,
prilejul de a medita asupra tristului proces do dezumanizare pe care il incearca
o anumiti categorie de ,neajunsi“ si ,neajutorati“, pentru a se desface din chin-
gile umilirii si exploatiriii preluind modelele de trai si morala burghezia. Din
aceeasi categorie ar fi putut face parte si tristul Canuta daca, in dovenirea lui
umand, s-ar fi lepadat de luciditatea ingenud ce-1 caracteriza, luciditate care, in
climatul social striabatut de dinsul, aparea ca o continud actiune ,sucitd“ (pentru
ci izolatd, excentricd), protestatara. Felonia se dovedeste in acest climat al atot-
puterniciei banului un instrument de rcalizare (de parvenire) mai eficace si mai
recomandabil, chiar cu riscul de a pierde trasiturile omcnesti. ,.Te fac om“
este, in spiritul burghez, fara nici un paradox, in divor{ cu omenia. Mihail Sado-
veanu descoperea o tenti asemanitoare de amardciune plutind si pe fata Vetei
— soata ,rusinoasa“ a Jupinului Titircd. E, poate, ceva din amariciunca femeii
coplesite de conditia nedemnei sale claustrari conjugale, care isi compenseazi
aceastd conditie eliberindu-se din jugul datoriilor casnice prin acceptarea unui

al doilea jug — al adulterului, De aci insd la satisfactia de a juca un rol in
societate — ca ,dama buna", cum e Zoitica, ori ca Esmeralda Piscopescu. doamna
mai mult sau mai putin voalatia din high-life, — e un singur pas. Veta devine,

de altfel, in viziunea porspicace istoricd a lui Caragiale, o nazalizata tante Louise,
nu mai mult decit dupa o trecere de 25 de ani de la nasterea ei publici (vreme
in care si soful Titirca si ibovnicul Sotirescu Chiriac isi vor fi rotunjit, deopo-
trivd cu toatd ,compania“ vechii Nopti furtunoase, pozitiile politice si averile).
S-a vorbit mult — chiar Caragiale insusi — despre prundisul de umanitate deasu-
pra caruia plutese Iinvalmasiti aburii soviitorului Cetafean turmentat. Sint pome-
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niti, in rindul victimelor societdtii zugravite de Caragiale, si amaritii functionari
Anghelache (cel ce-si curma viata traitd in grija de a nu se putea reprosa ceva
cinstei sale in minuirea banilor publici in clipa cind i se anun{i o inspectie ce
avea in fond sd confirme din nou neabatuta si tematoarea lui cinste) si Lefterescu
(cel ce gaseste prilejul de a trinti usa in nasul superiorilor lui aroganti in clipa
cind crede a fi beneficiarul unui dublu — dar, nefericire ! iluzoriu — cistig la
loterie). Simti in infatuarea ostentativa si haotica bucurie de a-si manifesta péare-
rile si chiar revoltele a atitor alti oamani care misuna pe strazile, in birturile, in
birourile, in cultura, in existenta firad orizont si fari sens a micii burghezii, urmi-
ritd cu atentie de Caragiale, o0 mare si coplesitoare doza de tristd revoltd, ascunsa
sub zeflemeaua si adesea incizia satirici cu care o trateazid. Lache, Mache, Sache,
Miticii sint niste dcosradacinati iremediabil in societatea partidelor istorice; din
rindul lor se recruteaza galeria de ,budalale®, clienteli politica fara convingeri,
usor coruptibild, neincrezatoare in nimic, de aceea si lesne increzitoare in orice,
acceptind compromisul si indignitatea, dacd mu se poate in straturile de neajuns
ale ,celor dz sus“, macar — pe calapoadele acestora — in propriile lor straturi.
Mare parte din categoria acestora nu au personalitate distinctd. Ei existd ca indivi-
dualitiati sterse, ca o mare figuratie de atitudini si trdsdturi comune, ca proiectii
de fundal ce animi si coloreazi — si dau confinut — acelei ,patrii a bacsisului
si hatirului, asupra careia s-au concentrat, cu toati verva invectivei si spumei
satirice, risul si batjocura comedianfului Caragiale.

»~Eu nu scriu decit din viata noastrd si pentru viata noastrd, cdci alta nu
cunosc §i nu ma intereseazi“ — marturisea undeva Ion Luca Caragiale, ,,Eu nu ma
pot gindi sus, cind umblu cu picioarele goale pe coji de nuei. Viata banalid a mea,
a noastrd, a tuturor rominilor, iatd ce mi intereseazi, iati ce-mi atrage irezistibil
aten{ia® — marturiseste el in completare, in alt loc. Sint marturisiri care edifica
asupra mobilului si a mijloacclor serisului siu. De o parte, irezistibila lui vehe-
menta batjocoritoare, indreptatd spre clasele dominante, spre excrescentele sociale
si morale generate de ele, spre societatea pe care o stipineau; de cealaltd parte,
sobrictate grea, apasatoare, nedisimulatd, simpatie si intelegere, razvritire dure-
roasa in consemnarea viefii de trudi a omului din popor, cu deoscbire a f{ara-
nului muncitor. In lumea aceasta a trudei anonime, neluati in seami decit pentru
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a fi injosita, a aflat Caragiale terenul sondarilor in adincurile psihologiei umane.
Umanitatca dramei Napasta, a nuvelelor ,Pacat* sau ,,O faclie de Paste", dincolo de
deosebirile tematice si dincoace de inrudirea prin tonalitate, se unesc intr-o semni-
ficativA desprindere de ,umanitatea“ satirizati., Unele mici episoade de interfe-
rentd cu aceasta, In literatura gravi a ,umoristului“ Caragiale, nu amintesc prin
nimic dispozitia zeflemistd pe care dramaturgul o demonstreazi in zugridvirea
tipurilor si imprejurarilor din mediul claselor stipinitoare. O exceptie: ,Aren-
dasul romin“. Dar si aci umorul e mai degrabi negru, cind e raportat la
tiranul obijduit. In general, insi, in opera lui Caragiale intre o lume si alta
se ridicA un zid. Desigur, si din considerente artistice: efectul sputului
comic, aruncat cu exclusivitate si statornicie pe reprezentantii exploatarii,
e mai puternic, mai direct si mai edificator decit ar fi lumina plimbati c¢ind
asupra acestora, cind asupra exploatatilor. Dar si din considerente mai adinci:
relatiile si zonele de interferenti intre o lume si alta sint in realitate tragice.
Sublimarea prin ris a revoltei fatfi de atari relatii exclude prezonta victimelor
din cimpul vizual al celui ce le reflecti. Din clipa in care revolta nu-si mai
incape in piele si se cere a se manifesta fird ,masca“, aceste zone de interferenta
apar limpczi, cu tot ce exprimid ele — obidd, amar, urd, neputinti de a mai
rabda, iesirea din resemnare. Atunci aluzia ironicd creste la sarcasm si cuvintul
s@ refuzda metaforei comice, se cere rostit raspicat. Atunci Caragiale abandoneaza
armele comediantului pentru.cele de tribun si scrie neuitata, puternica ,1907, din
primédvara pinid in toamna“. Cariera lui artisticd, scriitoriceasci se incheia in buni
masurd aci cu marturia gravd si rechizitorialda a istoricului despre continutul si
forma antiumand, antinationald, antipopulard, antipatriotici a asezirii sociale do-
minate de cei ce rechizifionaserd pentru ei singuri dreptul de a se numi oameni,
patriofi, popor, natiune,

fost cariera scriitoriceasca a lui Ion Luca Caragiale o cariera siciita de toate

adversitatile — de la prostia ingimfatd si administrativa ori doctoral tute-

lard, conjuratid cu meschiniria si venalitatea injurioasa a detractorilor, pina
la amuzanta si binevoitoarea ori perfid admirativa neintelegere a criticilor ,favo-
rabili si a amicilor.

Pe cei din prima categorie scriitorul nu i-a gasit vrednici de o atentie deo-
sebitd. Acestia se rccunosteau, firi doar si poate, ficind parte din universul de
scaractere”, ,idei*, apucituri si nidravuri pe care, oricum, le lua in ridspiar cea
mai acidid parte a operei lui. Pe acestia i viza exclamatia cu accente de impre-
catie ,ii urdse, md !“ cu care el si-a justificat In intimitate incisivitatea neindu-
plecati a satirei sale. Ei se incolonau in galeria acclor ,haite catilinare de poli-
ticieni%, de ,diplomati de mahala“, de ,vindtori de slujbe si de mici gheseftari:
avocitei latratori, samsari dibaci, lichele si drojdii sociale®, ,parveniti cu emfaza
dezgustiatoare“, care au cazut unul dupid altul si toti de-a valma, sub privirile lui
tdioase si sub sfichiul cuvintului lui denuntator. Uzurpatori si tradatori ai idea-
lurilor revolutionare democraticc de la 1848, ei inchegau laolalti cu boierimea
descaftdnita dar mai departe boierime acea ,natiune a hahalerelor* si acea mo-
rala a ,mamelucirimii inice* care ,n-are infelegzcre, ba simte chiar repulsiune
pentru tot ce e frumos, pentru tot ce face mulfumirca umani, fara imediata utili-
tate practica“; a cérei deviza in legaturda cu credmta talentul, meritul, onoarea,
sentimentul era: ,,le cumpar pe toate — am cu ce”. Fata de xeprezentantu unei
asemenea ,natiuni* si unei astmenea ,morale“, bunul simt al demnita{ii si ones-
titatea omului cu ,nastere obscurd“ nu aveau cum sa apara altfel decit antinatio-
nale si imorale. Creatia lui a si fost taxatd ca atare de forul cel mai pretentios
(inalt efectiv nu putea fi) al vremii: Academia regald rominid socotise ca poate
stigmatiza aceasti creatie, ca-i poate anula printr-un ilar proces-verbal valoarea
artisticd si pretuirea publici de care se bucura. Fusese o socoteald gresitd, care
confirma insd precizia cu care tintise si eficacitatea cu care izbutise Caragiale sa
stigmatizeze el non-valoarea, prostia, reaua credin{i, lipsa de scrupule, incultura,
imoralitatea, fatarnicia, falsul patriotism — in general (si in amanunt) racilele
caracteristice ale societatii vremii lui si pe purtatorii si aparatorii lor. De accea,
in ce-i privea, Caragiale nu a simtit nevoia unei deosebite, suplimentare atentii —
justificative ori polemice. Scos de pe afis la a doua reprezentatie a Noptii furtu-
noase — a suris; surprins do claca suieratorilor pusi sa impiedice spectacolul
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D-ale carnavalului — a suris; respins de la premiul Academiei, pentru ca Scri-
soarea pierdutd, deopotrivi cu celelalte comedii ale sale, sifona prestigiul ,natio-
nal* al sistemului ,curat constitutional® si al reprezentantilor lui ,mai mult sau
mai putin onesti“ — a suris. Pus in fata unei pe cit de odioase pe atit de puerile
inscenari de plagiat, dupa scrierea dramei Ndpasta — a suris: ,o impertinenta
de copil !“ Minimalizat de mai marii si mai tarii timpului — si aritat cu dege-
tul — ,Caragiale — &dla — berarul!* — a suris: altdi formad de ascundere dupi
deget acestia nu aveau...

Cum sa priveascd insd Caragiale neinfzlegerea intilnita, marturisiti ori numai
aluziva ori sugeratd, la cel ce-i prefuiau si pareau ori pretindeau a-i fi patruns
temeiurile, sonsurile si valoarea reald a scrisului siu ? Piarerile acestora el nu le
putea suspecta. Ele insd erau tributare unor foarte felurite criterii — impresio-
niste, idealiste — de judecatd, si nu arareori inriurite de climatul denigrator pe
care opera lui Caragiale a fost nevoiti si-1 indure cit a fost in viati. Sub inriu-
rirea acestui climat (intins in timp, sub forme politice si sociale mult ingrosate,
pind cam inspre zilele noastre), a stat si prefuirea critici a posterititii. Cind,
acum zece ani, la centenarul nasterii sale, mostenirea lui Caragiale a fost supusa
peniru intiia oarad unei aprecieri pe cit de largi si entuziaste pe atit de obizctive
si stiinfifice, ne-am putut cu deosebire da seama de misura in care se stabilise
in jurul acestei mosteniri nu doar o interpretare minati si limitati de o conceptie
defoctuoasd despre viatd si despre legile si functiile artei, dar si o traditie de ras-
tilmaciri constiente. Ne-am dat seama apoi si de dificultatea de a inliatura rutina
in lectura lui Caragiale si de a sterge astfel confuzia — pentru multi conforta-
bila — ce se inchegase intre mostenirea traditiei acesteia si mostenirea mereu
proaspata, revelatoare a operei propriu-zise. Intoarcerea la operi — la mobilurile
si sensurile ei originare — si confruntarea ei critica cu ,tradifia“ au avut drept
prim §i esential obiectiv si rezultat redarea lui Caragiale lui insusi, si, o dati cu
aceasta, redarea lui marelui ,public impartial* céruia i se adresase, in pretuirea
ciruia el marturisea cd vede garanfia gloriei sale, decsi in timpul vietii (dupa cum
constata cu amaraciune) ,80% din ai pentru care am scris® nu stiau si citeasca.
Se daduse atunci la o parte zgura multor opinii asa-zicind de autoritate ce se
asezase peste opera comediografului. Se risipisera o seami de legende exegetice,
construite din mairturii anecdotice ,de prima mina“ care circulau derutant, sti-
ruitor si necontrolate, in jurul ei.
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I Niculescu Maria Ciucurescu lon Brezeanu in lon din Nipasta

In Catavencu in Veta gi in Cetijeanul turmentat

Mostenirea luj Caragiale capitase, e drept, si sub zodia acelor legende, pres-
tigiul clasicitatii. Dar numai pe planul formelor, al expresiei, Dincolo de exem-
plaritatea si originalitatea stilistici (folosirea parcimonioasi si numai revelatoare
a cuvintului ; concentratia aforistici a frazei si dinamismul ei dramatic; arta
consumatd in creionarea rapida de tipuri, prin consemnarea indzosebi a ticurilor
verbale ; arta in esafodarea de situatii si crearea de atmosferd prin eludarea pe
cit cu putintd a descriptiei, si, in locul ei, prin vivacitatea si pregnanta dialogului
s.am.d.), consensul criticilor si istoricilor literari (si politici) pidlea insa. Caragiale
apdrea ici ca un exemplu al apolitismului in arti. Colo, ca un slujitor prin satird
al partidei boiercsti conservatoare. Colo — si mai limitat — doar ca un observator
al vietii de mahala, al aspectelor ei ridicule si lipsite de alta semnificafie decit,
poate, una documentari — in ele distingindu-se, se zicea, caracterul tranzitoriu
al societitii rominesti de atunci, in proces de lichidare a orientalismului ce-ar
fi caracterizat-o in trccut, si incd nu deplin integrata civilizatiei europene oc-
cidentale..,

Mostenirea lui Caragiale apirea asadar, cind nu neutralizata, imbucatatita
si preluati ca atare, dupd bitaia vinturilor si potrivit certurilor si intcreselor de
culise ale claselor dominante. Privitd in ansamblu si in adincime, aceasti moste-
nire crea insa dificultiti. Pentru ca, astfel privitd, creatia lui Caragiale se arata
lovind deopotriva, fara aleger:z si cu aceeasi lipsd de reticente, si in partida boie-
reasci si in aceea a liberaloizilor (luate ca entititi politice si morale), si in ,per-
soanele” care le reprezentau, de la ,spuma oligarhiei pini la drojdia clientelei®.
In atare perspectivd, opera luj Caragiale era catalogatd, cu naduf, ca opera unui
nogativist, a unui cinie ireductibil, ca rodul artistic al unui ,inadaptabil® care
gaseste in sarcasm si scepticism, in caricarea calitatilor (mai ales umane) si in
dispretuirea lor instrumentul unei satisfactii de compensare a propriei lui nerea-
liziri in societatea in care se misca. Satira sa era frustrati de forta ei generali-
zatoare ; obiectivele satirei, de criteriile de selectie, de nuantele, de gradele de
intensitate care o diversificau si-i ficeau complexitatea. Izvoarele istorice care o
determinau erau ignorate, ori, mai rau, trecute printre cauzele ce-o destinau unei
valabilitati relative. O satirid absolutd, prin valorile ei expresive (se decretase),
dar iscati si intretinutd prea din cale afard de circumstante, de formele si culo-
rile trecitoare ale cotidianului ; supusi deci, inevitabil, legilor modei, cu alte cu-
vinte, desuetudinii.
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~Tradifia® si legenda fondului cinic si sceptic fiara discriminare i fara
discernamint a comicului caragialean, conciliatd cu ,tradifia“ chircitd a operei
sale la universul periferic, mic-burghez, de mahala (si inca, si acesta, ,vazut cu
opticd boiereascid“, cum susfinea un bun amic de-al lui) si la circumstantele, tipu-
rile si costumele ,de epocad“ ale sfirsitului de veac, isi ficuse totusi drum multa
vreme printre lectori si spectatori (rutinizati din scoald in acomodarea textelor
literare clasice la cerintele culturale dominante). Caragiale era citit si vazut — si
gustat — pentru ceea ce se socotea In sine valoros si inegalabil in satira luj:
hazul ei. Atit. In asemenea dispozitie interpretativda, venea ca apa la moara ,risul
vesel si nesilit* — gratuit, pe care i-1 atribuise 1luj Caragiale, surprinzitor,
C. Dobrogeanu-Gherea, totusi unul dintre cei mai péatrunzitori critici contempo-
rani cu dinsul (cel dintii dintre critici care s-a incercat in folosirea unor criterii
de judecati materialist-istorici si care, de altfel, orientase astfel intelegerea operei
lui Caragiale spre o justd directie). Gratuitatea umorului, la autorul celei mai
profunde si lucide analize si cclei mai neiertitoare demasciri a claselor exploa-
tatoare, a reprezentantilor lor si a sistemului social-politic ce-1 prezidau! A fost,
desigur, dintre rastilmdicirile exercitate asupra operei lui Caragiale, cea mai
impotriva evidentei. De aceea, aldturi de legenda caracterului ei antinational, lan-
satd do critica fascizanti, a si fost si cea mai Imbritisatd de exegefii ei mai mult
sau mai putin orbi, de-a lungul anilor — in timpul vietii si mai cu seami dupa
moartea ,berarului¥, in anii premergitori primului rizboi mondial si in perioada
dintre cele doua razboaie. Si nu intimplitor : in acesti ani, cuvintul si arsura
cuvintului lui Caragiale au insotit, ca niste tovarasi d= luptd, constiin{a, in proces
de trezire, a demniti{ii umane populare — a tarianimii rasculate la 1907 si a cla-
sei muncitoare care se organizase si-si croia, peste oprelisti si prigoane din ce in
ce maj aprige, drumul rasturnirilor ei revolutionare.

auna diversi de ,monseri“ onorabili, de ,dame bune“, de mosgieri cu ,pufin-

tici rabdare“ si inireaga ei ,sistemi“ politicA si morald, atacate statornic

de Caragiale, se afla azi zvirlite la cosul istoriei. Chipurile lor ne apar ca
fantasme rizibile, nu numai ale altor vremi apuse, dar si ale unei alte lumi. In
locul lor, tara intreaga a intrat — cum o dorea el insusi la 1907 — ,in stipinirea
dreptului ei intreg de a hotiri asupra avutului si onoarei ei, asupra soartei des-
tinelor ei.., numaij prin vointa ei“. In Republica Populari Romini socialismul a
invins definitiv in orase si sate.

»A! dragul meu! Dacd stipinul pe care eu il recunosc a fi adevirat sta-
pin, cum insd din nenorocire nu este — ce bine ar fi !“, exclama Caragiale, vor-
bind unui cronicar teatral despre publicul cdruia nizuia si se adreseze, ,atunci,
o slugad credincioasad ca mine, n-ar fi fost cum a fost, n-ar fi cum este, batjocura
atitor stipini care, intr-o lume ca lumea, nici de slugi n-ar fi buni!.“

sLumea ca lumea“ iatd, e in plind si avintatd constructie a desavirsirii ei.
.Stapinul“ a carui slugd s-a socotit @ in aceasti lume cu adevirat stipin. Si, in
adevar, fostii stadpini n-au ajuns a fi buni nici mécar de slugi.

R:cspins de culturalii vremii de la un marunt premiu al Academiei, Caragiale
a fost repus in drepturile lui legitime de regimul puterii noastre populare: e aca-
demician post-mortem, intru nemurire. Opera lui, mizer raspinditd altidatd, in
tiraje tirgoveteste calculate, e tiparita astidzi in cele mai felurite formate — de la
cel ieftin de buzunar la cel de lux — in tiraje ce depisesc sutele de mii. Teatrul
lui — reprezentat in tot rastimpul vietii sale, si dupi moarte, in deceniile bur-
ghezo-mosieresti, in mai putine rinduri decit o face astazi, intr-o singura stagiune, un
singur teatru de stat din zecile cite impinzesc tara si cite il au inscris in repertoriul
lor permanent — a sdrbatorit numai pentru O scrisoare pierdutd si numai pe scena
Teatrului National din Bucuresti care-i poarti numele, dupd doi ani de la reluarea
el in conditiile revolufiei noastre culturale, jubileul celei de-a 500-a reprezentatii.
Zeci de mii de echipe de amatori — in uzinz, in cidminele culturale — il joaci,
si milioane de spectatori se bucurd viazindu-l si revazindu-l. Réstilmaicit cindva,
si redus la granitele mahalalei bucurestene, scrisul sdu circuld azi, tilmicit in zeci
de limbi strdine, si e prefuit peste hotarele cele mai indepartate de noi, pentru
trasaturile universale ale clasicitatii ce-1 caracterizeazd. Mesajul justifiar al operet
lui Caragiale si-a ficut drum larg in locurile ce rid azi de trecutul de care s-au
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despértit, dar rasuna cu forfa lui, stimulatoare la luciditate, si in partile lumii
inca ascmaniatoare celeia pe care aceasti operia a oglindit-o nemijlocit.

Recucerit, Caragiale se dovedeste astfel nu doar al nostru si nu doar o
oglinda a trecutului. Universalitatea lui se insoteste cu contemporaneitatea. Si nu
numai pe planul valorilor ei ,destructive“, demascatoare. Opera lui Caragiale,
insofitoare a poporului muncitor in drumul rdsturnirilor lui revolutionare, a ra-
mas, in prefuirea sporiti cu care este infatisatd, si insoteasca mai departe poporul
muncitor si in drumul marilor lui constructii revolutionare,

Spiritul comediei lui umane — al operei lui — ne apare ,mereu nou, ca
aurul scos din pamint“. A constatat-o demult Camil Petrescu, in anii intunecafi
ai marilor dezamaigiri si descumpaniri de dupd primul rizboi mondial. O consta-
tim si noi, in acesti ani ai seninelor orizonturi umaniste ale socialismului si
comunismului.

Despre necesitatea de a-1 citi §si juca pe Caragiale in chip contemporan, de a
valorifica pentru contemporaneitate mostenirea lui, se vorbeste la noi mai de mult.
In anumitd miasura s-a si inceput a se face cite ceva in acest sens. Si nu fara
succes. Transferul de pe coordonatele istorice, sociale si politice ale trecutului
pe coordonatele actualitdtii, ale luptei pentru lichidarea din constiinti a rama-
sitelor ideologiei §i deprinderilor burgheze, e un aspect al unor atari stradanii.
Si e desigur o operatie utild de activizare innoitd a satirei sale. Documentarismul
gol ni se pare si ineficient si stridin de functia educativd pe care o conferim artei.
Operatia e insd, pe de altd parte, si limitativd (in ce priveste arcul de cuprindere
a operei lui Caragiale), si dificila si riscanti. Ea poate duce la note fortate ori
la wvulgarizari nedorite, desigur, poate si atingd, daci nu chiar si treacid pragul
denaturarilor. A-1 citi si juca pe Caragiale in chip contemporan nu inseamni a-1
contemporaneiza cu orice pret (si acest lucru s-a incercat, de altfel; si fard suc-
ces), ci pur si simplu a ni-1 apropia, a cuprinde o dati cu dinsul sensurile viefii
si ale lumii, asa cum ele au fost urmadrite, in straturile adinci ale gindirii,
convingerilor si mazuintelor lui, de-a lungul fridmintatei lui cariere creatoare. Vom
surprinde in ele, fird si recurgem la mijloace procustiene, vibratia revela-
toare a unor preocupidri statornice si intense, nebanuit de inrudite celor
ce miscd si spiritul contemporaneitdtii noastre. L-am vazut, de altfel, pe
Caragiale in plind consemnare a aspectelor diurne si lipsite de orizont si de so-
lufie aparentid a vietii, ingrijorat de soarta omului, de realizarea lui sociala, de
lichidarea conflictului dintre om si societate. $i, in pofida limitelor filozofice ine-
rente unei min{i structurate intr-un cadru istoric si intr-o ambiant{id culturalda cu
totul neprielnice (ne aflam in anii de formatie si de afirmare a gindirii lui Cara-
giale, abia la inceputurile miscarii constiente muncitoresti din tara noastra), l-am
intilnit, uimifi de luciditatea lui, patruns de prapastia tragici si totodata absurda
c2 se cidsca intre esenta, liberd si demnd, a omului si existenta lui, incatusata si
nevolnicd ; pitruns mai ales de cauzelc acestei prapastii (Impértirea societatii in
clase si straturi antagoniste, in exploatatori si exploatati) si de necesitatea isto-
ricA a lichidarii lor.

Nu e, in aceastid privinta, lipsiti de interes constatarea ca cele dintii ma-
nifestari publicistice ale viitorului comediograf au avut drept tinta — alegoric
pamfletard —, pe de o parte, institufia regalitatii, persoana regelui si a politicie-
nilor ce-1 sustineau si pe care-i susfinea; pe de alta parte, lumea si viata de
obida si de resemnare a taranimii muncitoare, supusa permanent jafului si sama-
volniciei claselor conducitoare, avute (,Sarla si ciobanii*; ,Cronica sentimentala®).
Si cd, la incheierea activitdfii lui scriitoricesti, tot regalitatea si orinduirea poli-
tici ce-o sustinea, si tot starea mizera a taranimii (de astadata insa, rasculatd)
ramaseserd obiectul atacurilor si ingrijorarilor lui (parabola ,Mare farsor, mari
gogomani" ; diatriba ,1907 — din primavara pina in toammna“). S-ar cere si se
sublinieze cd, deopotriva la inceputurile ca si la incheierea carierei sale, obser-
vatiile lui critice despre proasta alcdtuire a lumii, dacd puneau in prim plan
aspectele izbitoare, de suprafati — ecconomice, politice, sociale — ale inechitifii
relatiilor dintre oameni, scoteau in relief, in principiu, consecinta acestei inechititi
fn intimitatea cea mai ascunsi a omului, si anume starea de instridinare a omului
de om, nemijlocit generatd si Inirefinuti de cultul proprietatii private. Starea
.de plins“ in carc traiau nefericitii muncitori ai ogoarelor din ,Zanzibarul“ ale-
goric infitisat in ,Cronica sentimentala®“ devine comicid (,de ris“) cu tot greul ei
substrat tragic pentru cel ce constati la ei, in resemnarea lor teluricd, pierderea
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notiunii de demnitate omeneascd pind la neintelegerea indemnului la revolta
pentru rcdobindirea acestei demnitdti originare, Valul razvratirilor din 1907, ani-
mate de revendicarea sintetizati cu pregnanta de lozinca ,Noi vrem pamint“ a
lui Cosbuc, isi largeste la Caragiale — cu o semnificatie abia banuitad altidata —
perspectivele : ,Acolo in adine, o lume care stie mai bine ce inssamni a muri
ca vitele, decit ce va sd zici a trdi ca oamenii, scrisneste: <«noi vrem acum nu
doar pamint».. vrem si pidmint si omenie !“ Existid intr-o lungi scrisoare trimisa
lui Gherea, in anul crucial al revolutiei ruse din 1905, o profesiune de credinti
pe cit de emotfionantd pe atit de edificatoare, in legituri cu pozifia lui Caragiale
fata de problemcle si destinele lumii, Rindurile lyi se citesc azi — ca si in anul
in care au fost scrise — ca o fierbinte si tulburitoare pledoarie in apararea ,spi-
ritului uman®, a ,solidaritdfii umane latente“, a ,umanititii“, $i convingerea lui
(pornitd cu ironie si fara echivoe impotriva reformismului, a ,legalismului“ tra-
dator si las al social-democratiei), pe care si-o marturiseste invoeind neputinta
de a impéca ,capra cu varza“ (respectiv ,bandele* tariste de exploatatori, uzur-
patori ai ideii de umanitate, cu marea masi a celor de jos care, ,toti si nimeni“,
constituie umanitatea), cd revolutia este, si pe plan moral si pe planul istoriei,
necesari, pentru ca omenirea si se recucereasci p2 sine, ¢i in miscarea revolutio-
nara din 1905 mocnea prevestitor ,rdfuirea completa“ si hotaritoare dintre uman
si antiuman, convingerea aceasta Inalti gindirea lui I. L. Caragiale (chiar daci
confuza si, cum si-o recunoaste el insusi, ,anarhica“) la treptele reale — active —
ale umanismului.

Nazuin{a spre cucerirea omeniei din miinile celor care o acapareazia, o
injosesc si intineazd ; increderea in disponibilitatea omului de a-si redobindi esenta,
inlaturind masca pe care o poarta, silnic si poate nestiutor, intr-o lume abruti-
zatd ; cautarea si pretuirea valorilor umane efective, intr-o lume dominati de
fatarnicie stau la radacina intregii lui opere. ,,A cultiva nu numai inteligenta prin
inaltele stiinte, ci si caracterul si sentimentele — ceea ce pe romineste se spune
cu un singur cuvint: «omenie»* si: ,romineste, si judeci omeneste® — rezumai,
de altfel, in doui propozitiuni conceptia lui Caragiale despre rolul literaturii si
artei in genere si despre virtutea cu care dorea si se inzestreze propria lui crea-
tia. Aceasti creatie confine aceastd inaltd virtute. Fireste, nu totdeauna explicit,
poate nu intotdeauna limpede ; dar totdeauna si neabitut fermia. Omenia indici,
asadar, dincoace si deasupra varietafii tematice, dincoace si deasupra wvalorilor
stilistice si ale expresiei, sensul si caracterul operei caragialene: sensul ei com-
bativ umanist, caracterul ei prin escentid constructiv.

Ne ingdduim sia afirmam, fari teamid de exagerare, ¢i, patrunzind in adincu-
rile operei caragialene, descoperim putinta de a o pune in slujba acelei ,reale
ludri in stiapinire a esentei omenesti de catre om si pantru om® pe care Marx o
lega de definirea ,umanismului desivirsit®, de comunism ; ci asa se cuvine pusi
astdzi in wvaloare.

. Florin Tornea
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INTERPRETI

despre autor si roluri

@ IN CAUTAREA,... ,CETATEANULUI*

ebutul in Caragiale mi l-am facut distribuit
fiind personal de Topirceanu, vremelnic direc-
tor de teatru.
Foarte tinir actor, am jucat aldturi de unul
dintre cei mai de seama interpreti ai lui Caragiale,
Vernescu-Vilcea, a carui artd adine realistd si al
carui umor sobru si retinut mi-au fost exemplu.
Costache  Antoniu fn -Ceti- Poscda batrinul Vernescu-Vilcea doua serisori
feanul  turmentat de la Caragiale. La insistentele noastre, actorii ti-
neri, ne-a povestit originea lor:

»— Ne aflam in turneu la Rimnicu-Vilcea. Ca
de obicei, trupa fard bani, datori la hotel, amane-
tati la birt. Nici o scipare. Ne hotiarim si jucam o
piesd moua: O noapte furtunoasdi. La premierd, in
gradina, 70 de spectatori; dupa reprezentatie, omul
de la control n2 spune cid a fost in gradina un domn
cu ochelari si palarie de pai, care l-a intrebat:
«Mai, care le di de mincare ?»

— Cine sa fi fost? — ne intrebam noi.

— Fiscul, perceptia, — spune unul.

Ba era de la Mitropolie, si vadid dacid piesa
nu e pacatoasa...

Ne perpelim toati noaptea,

Si, dupd o vreme, am primit scrisorile de la
Caragiale. Avea cuvintz bune pentru mine !*

Am citit scrisorile adresate batrinului actor, si
Caragiale nu-si precupetea laudele la adresa inter-
pretului lui Jupin Dumitrache.

La ,scoala” lui Vernescu-Vilcea m-am apropiat
de teatrul lui Caragiale, atit de strins legat de ca-
riera mea.

Cel mai drag din aceste roluri, pe car> ma
stridduiesc necontenit si-1 imbogatesc cu noi nuante
de interpretare, este Cetateanul turmentat.

Am cautat sa-1 infiatisez pe acest vitios ca pe
un dezorientat, sau, asa cum spune Caragiale, ca pe
»0 minge azvirlita de jocul partidelor in lupta lor
pentru putere®.

Desi ,apropitar”, nu este lipsit de o unda de
umanitate acest cetitean. Si aceastd undd de umani-
tate, pe deasupra atitor tare, ma straduiesc sa o re-
dau in interpretarea mea.

Costache Anfoniu

ertist al poporului
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@ I[N ISTORIA
NATIONALULUI CRAIOVEAN

Remus Comincanu in
Trahanache

-au publicat nu de mult in presa noastrd marturii in legdtura cu sederea lui
Caragiale la Craiova, legati de scoaterea, ,de meserie“ (vorba lui Eminescu),
a unei gazete electorale.

L-am cunoscut pe marele dramaturg la Craiova intr-un moment de plind
campanie electorald. Caragiale se refugia, in putinul timp liber, in mijlocul acto-
rilor sau in casa ,tizului“ sdu, marele Ion Anestin, Aici l-am cunoscut, Ma bucu-
ram de simpatia batrinului actor si, cum el mia stia, pe de o parte, dornic sa-l
cunosc pe celebrul ,nenea Iancu“ iar, pe de alta, cunostea salturile curajoase pe
care — tinar gagist cu ,renumeratie micd“ — le faceam, zilnic, peste una sau
doua mese, m-a invitat la un prinz la care era poftit si Caragiale.. Cum i-am
fost prezentat, ce mi-a spus cind mi-a strins mina, ce am biiguit eu nu-mi mai
amintesc, pentru ¢i ma paralizase emotia, facindu-ma si ardt ca toti tinerii care
sint prezentati maestrilor : orb, surd, stacojiu, bilbiit si cu mare dispozitie spre
rasturnarea, firid voie, a obiectelor fragile din jur. In timpul prinzului insi, glasul
si gesturile firesti ale scriitorului, ca si lucrurile pline de inegalabil haz cu tile
pe care le spunea m-au transformat intr-un inviatdcel atent care ascultia cu ochii
mari si cu (pardon) gura cascati. A vorbit autorul Scrisorii despre experienta sa
teatrald, au inviat amintiri care erau si ale lui Anestin.

— Dar p-aia cu Ciucureasca o mai tii minte, tizule?

— Cum s3a nu, lancule!

Ne-a facut tabloul caraghios (si, deci, identic) al apucaturilor unui Traha-
nache elector-local, a ris cu pofti cind, incurajat de indemnul Iui Anestin, l-am
parodiat, la rindul meu, pe respectivul Trahanache (,numar*“ cu care ficeam furori
in Craiova acelei vremi) si, intr-un firziu, privind prin zarea rosie a vinului din
pahar, intre un oftat si o injuriturid scurtd, ne-a spus ci se gindeste si péri-
seasca tara...

L

Mica mea arhiva personald imi aratd ca Scrisoarea pierdutd s-a jucat pentru
prima oarda la Craiova la 13 noiembrie 1885. Distributia initialda — Ion Amestin
(Cetateanul), Aron Bobescu (Tipatescu), Ion Ténasescu (Trahanache), Ion Farcisanu
(Catavencu), Nae Popescu (Dandanache), Clotilde Galfoglu Ademolo (Zoitica)

- am apucat-o si eu, copil fiind. Apoi, intrind in teatru, alidturi de Mihalache
Ionescu (Cetatcanul), Ion Livescu (Tipatescu), Papa Stinescu (Trahanache), Al. Dem.
Dan (Catavencu), Mia Teodorescu (Zoitica), l-am jucat pe Dandanache. Dupéa
plecarea lui Papa Stinmescu, mi s-a incredinfat rolul Trahanache, rol pe care nu
cred sd-1 mai schimb.

gﬂ
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Am jucat ani la rind, in cadrul aceleiasi seri, pe Efimita — Conu Leonida
fiind Mihalache Ionescu (si apoi Ovidiu Rocos) — si pe Jupin Dumitrache (Ipin-
gescu era tot regretatul Mihalache Ionescu).

Dupa Eliberare, Nationalul nostru din Craiova a jucat Scrisoarea, Noaptea,
+momente* si ,schite“ §i, recent, Napasta.

Scrisoarea pierdutdé — debutul meu regizoral — e in repertoriul permanent
al teatrului si, intrind in pielea lui Trahanache, alaturi de colegii si prietenii mei,
artistii emerifi Ovidiu Rocos (Pristanda) si Manu Nedeianu (Catavencu), traim
fiorul raspunderii fati de ilustrii inaintasi ai scenei oltene, fata de Caragiale.

***

..Era la o repetifie. Parci imi sund si acum in urechi replicile din_ stra-
vechea ,Boubourouche® a luj Courteline, Afara explodase primavara, si batrinii
copaci vecini cu teatrul ne chemau din sala de repetitii, ca pe elevi din clasa,
afari, la luminid si tinerete.

..Pe urmai, bunul, caldul Girleanu a intrat in sala si, cu lacrimile in glas,
ne-a chemat citre un gind neguros :

— A murit Caragiale, i )
in ziua aceea nu s-a mai repetat. Pe sub batrinii copaci vecini cu teatrul

l-am plins, tofi citi slujeau scena craioveand, pe uriasul adormit.

Am socotit intotdeauna lacrimile actorilor la moartea unui dramaturg ca
pe cel mai prefios omagiu adus memoriei acestuia. )

Fie aceastid fili o lacrima de batrin actor pe mormintul unui dramaturg
wvesnic tinar.

Remus Comdneanu
artist al poporulul
WWW.cimec.ro



@ O SCRISOARE PIERDUTA...
GASITA LA BUDAPESTA

Kovies Gyiirgy in Cajavencu

§ Vvrea sa amintesc de o reprezentatie cu o piesd a lui Caragiale, reprezentatie
pe care n-o voi uita niciodata.

O scrisoare pierdutd a fost prezentatia in Ungaria pentru prima data in 1949.

Piesa unui dramaturg romin pe scena Teatrului National maghiar !

A trebuit sd se macine mult la moara vremii pina sa fie cu putinta — abia
sub soarcle socialismului — schimbul de comori culturale dintre cele douid po-
poare vecine. Decenii intregi, in trecut. nici o distantid nu era prea mare pentru
agentii teatrali; toate produsele murdare ale fabricantilor de piese reactionare
isi gascau loc pe scend, chiar daca proveneau din colturile cele mai indepartate
ale lumii. Daca insd vreun autor progresist dintr-o tara vecina isi ridica glasul
denuntind exploatarea, suferinta comuna a popoarelor asuprite, vocea lui nu putea
trece nici cele mai apropiate hotare si vami: el era, c¢it ai bate din palme, redus
la tdccre, chiar si In propria lui patrie.

Aceasta a fost soarta genialului seriitor romin I. L. Caragiale, apreciat la
adevdrata lui valoare artisticA numai in Rominia noud, a democratiei populare.
Inainte vreme piesele lui ori nu vedeau lumina rampei, ori erau prezentate fal-
sificat. Intr-o si mai micid misurid ajungeau piesele lui pe scenele din Ungaria
otravitd cu veninul iredentismului.

Citeva luni inainte de premiera de la Budapesta, actori venif{i in turneu
din Ungaria erau sarbatoriti la Bucuresti. Apoi, in capitala Ungariei, pe prima
scena a tarii, a fost prezentati opera marelui dramaturg romin.

Dificultdtile legate de intelegerea comediei, de atmosfera locali, d: tipurile
atit de autohtone au fost rezolvate de o regie strilucitoare. Mistile si decorurile,
mobilierul camerelor, statuile din gradina, ca si globurile din sticla colorata
dadeau cadrul neccsar pentru a sugera lumea burghezd de la sfirsitul celui de-al
noudlea deceniu al secolului al XIX-lea din Europa rasiriteani,

Regia marelui Gellert Endre si interpretarea celor mai buni actori ai sce-
nei maghiare s-au striaduit sd scoati in lumind toate acele trasituri care au dat
viata si fortd comediei si care ii vor mcontine si in viitor valoarea : evocarea pro-
fund realistda si directdi a caracterului comic-hidos al societatii si trecutului
burghezo-mosierese.

Una dintre cele mai frumoase amintiri ale carierei mele artistice a fost si
a ramas pina azi, dupid 13 ani, ziua cind, actor din Republica Populari Romina,
am apdrut in fata publicului din Budapesta, tcemai in capodopera caragialeana,
in rolul lui Catavencu. Pe Dandanache il interpreta intr-un chip de neuitat
Ritkai Marton ; pe Trahanache, Gozon Gyula: pe Pristanda, Bihari Jozsef. Sint
roluri care trdiesc si azi in amintirea mea, ca realizari de marc valoare.

Seara premierei budapestane promitea un real succes, dincolo de conditiile
festive. Se stie doar cd din politete se poate aplauda, dar nu si ride. Publicul a
aplaudat mult, dar a ris si mai mult.

(2]
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E o0 mare multumire pentru noi, actorii, gindul cd am ficut totul pentru ca
opera lui Caragiale si calatoreascd, ridspindind, cu ajutorul risului si umeorului,
adevirul si dreptatea in lumea largd: la Budapesta ca si la Viena sau la Paris,
la Moscova ca si la Tokio si mai departe...

E aceasta partea noastrd de contributfie la indeplinirea acelei misiuni artistice
despre care Jozsef Attila spunea :

»A dezlega, o datd, problemele comune,
~Aceasta-i munca noastrd, si asta nu-i putgin !“

Kovdes Gyorgy

artist al poporului

@ 13 ROLURI

m interpretat 13 personaje din ope-

ra marelui nostru dramaturg. Au

constituit pentru mine — in cel
peste 35 de ani ai mei de teatru — o
adevaratd scoald a maiestriei actoricesti
aceste prilejuri de a interpreta o seama
de personaje ale maestrului maestrilor
dramaturgiei noastre : sapte roluri in cele
patru comedii ale sale: Spiridon si Rica
Venturiano in O noapte furtunoasd, Ca-
tindatul si Créacanel in D-ale carnavalului,
Brinzovenescu si Agamitd Dandanache in
O scrisoare pierdutd, iar acum, recent,
Coana Efimita din Conu Leonida fafd cu
reactiunea ; alte roluri in momentele:
»Caldura”, ,Amici“ si ,Petifiune”, precum
si in filmele ,Doud lozuri“, ,Vizita“, ,Te-
legrame*, ,D-ale carnavalului® si ,,O scri-
soare pierduti“.

Fireste, de la Catindatul, jucat la Gr. Vasiliu-Birlic in Brinzovenescn
inceputul carierei, cind aveam doar vreo
20 de ani, rol jucat cu ,inspiratia“ spe-
cificA virstei neexperimentate, si pina
la cele mai recente roluri caragialene, interpretate dupa studiu laborios si cu
orientare ideologica justda, e o mare distanta.

Datorez, desigur, acest salt calitativ si ajutorului pretios in munca mea
artistici pe care mi l-a dat, nu o datd, omul nostru de teatru cel mai doct in
materie de Caragiale, regizorul-artist al poporului Sici Alexandrescu,

Omagiul personal ce-1 aduc memoriei marelui nostru satiric la acest semi-
centenar este interpretarea unui nou rol din maiastra sa opera : rolul Coana Efi-
mita din Conu Leonida fatd cu reactiunea.

Jucind acest rol de ,travesti® aduc totodatd un omagiu ,traditiei Caragiale“.
stiindu-se ca, chiar la prima creare scenicd a acestei piese (in jurul anilor 1880),
rolul Coanei Efimita a fost jucat tot de un barbat, si anume de marele comic
al epocii, M. Mateescu, alaturi de care, in rolul Conului Leonida, aparea alt fai-
mos comic al vremii, Hagiescu.

Apoi, mai spre epoca moastrd (prin anii 1912), o altd distributic relua tra-
ditia, cu Iancu Brezeanu in Conu Leonida si cu tot atit de marele actor Ion Nicu-
lescu in travesti in Coana Efimita.

De asemenea, de neuitat ramine creatia bunului meu prieten si excelentului
comedian care a fost G. Timiecd, in aceeasi Coana Efimita.

Jucind si eu azi pe Coana Efimita si calecind p> urmele unor atit de ilustri
interpreti, incerc un sentiment complex: de legitima mindrie si de explica-
bila emotie,

WWW. c?réec. ro



Si mai omagiez pe marele I, L. Caragiale si savanta lui artd a cuvintului
de cite ori ajung sd rostesc replica pe care Coana Efimita o spune (in scena 1)
Conului Leonida, dar eu — in acele clipe — i-0 adresez si Maestrului, in eterni-
tate: ,Ei, cum le spui dumneata, si tot stai s-asculti; ca dumneata, bobocule,
mai rar cineva !

Gr. Vasiliu- Birlic
arlisl al poporului

@ PRISTANDA, IPINGESCU §I...
COMPANIA

tunci c¢ind mi s-a dat greaua sarcini de a

interpreta pe Pristanda din O scrisoare pier-

dutd, amenintat s3 ma Inec in suma de consi-
deratii ce s-au ficut asupra sa si de interpretiri ce
i-au fost date de mari inaintasi ca Stefan Iulian,
Vasile Toneanu, Iancu Brezeanu, Ion Mortun sau Ni-
colae Soreanu, am socotit ¢i singurul care mi poate
orienta si sustine este insusi Caragiale. Tinind szama
cd la el nici un cuvint, oricit de straniu sau oricit
de banal, nu este folosit la intimplare, am fost izbit
de numele personajului pe care aveam si-1 intruchi-
pez, si am aflat ci Pristanda nu este altceva decit
o hord moldoveneascd ce inseamnad cind pe dreapta,
cind pe stinga.

Acest caracter si aceastd atitudine, cuprinse
atit de expresiv in numele eroului si ilustrate
‘ z de fiecare replici si de fiecare miscare a sa,
Marcel Anghelescu in Pristands au fost perfect surprinse de profesorul Gzorge

Calinescu, care, intr-unul din studiile sale privi-
toare la Caragiale, spunz: ,Avind in vedere pauperizarea («familie mare, renu-
meratie micd, dupa buget, coane Fanicad»), Pristanda este incapabil de vreun ideal
colectiv, devine cinic si ingrijeste numai de propria lui economie... Filozofia lui
umild si defensivid e formulati de sotia sa: «Ghitid, Ghita, pupé-1 in bot si-i papa
tot. cd sdtulul nu crede la cel flamind» In felul acesta se mnaste psihologia si
diplomatia omului servil din era burghezi..“ Si mai departe: ,..Pristanda isi
da seama ca in Rominia burghezi e primejdios si te devotezi fanatic unui singur
«principe» treciator, avind in vedere rotatia partidelor, De aceea, tot inginindu-l
pe prefect, un «curat misel» si «curat murdar», Pristanda péastreazi un contact
pe cit posibil deferent si cu Catavencu, probabil «principe» viitor. Prin urmare,
rinduirea bipolard burghezo-mosiereasci da lui Pristanda si duplicitate®.

Sublinierea acestei duplicititi este deosebit de importanti fiindei prin ea
Pristanda inceteazi a mai fi doar o simpla piesd inir-o comedie de situatii sau
de moravuri, si devine imaginea vie si expresivi a unui caracter: nu numai o
unealtd in jocul unei societd{i mai necinstite decit el, ¢i imaginea omului de

slaba structurd, care intr-o viatd grea a ales calea cea mai usoard, dar si cea
mai urita.

*wE

Despre personajul Nae Ipingescu, pe care l-am interpretat prima data in
1851—1952, in rcogia maestrului Sica Alexandrescu, istoricii teatruluj rominesc ne
informeaza ca ar fi fost inspirat de celebrul Sandu Politaiul din Dealul Spirei,
pe care Stefan Iulian, creatorul rolului, l-ar fi cunoscut din copildrie, In opera
lui Caragiale, Ipingescu nu poate fi recunoscut in schite anterioare Noptii furtu-
noase, asa cum se intimpld cu triunghiul Dumitrache-Veta-Chiriac, In schimb,
dupd Noaptea furtunoasd il regasim in Conu Leonida fata cu reactiunea si in
comedia proiectatid dar nerealizati Titired, Sotirescu et C-ie.

64
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In O noapte furtunoasd, Caragiale il prezinti pe ipistat ca pe un amic
politic al capitanului de gardd civica Jupin Dumitrache; in Conu Leonide fatd
cu reactiunea, Safta, slujnica, ne informeazia ca printre cei care se intorceau pe
doua carari de la cheful facut de ldsata secului .era si Nae Ipingescu ipistatul,
bt_ea_t frint ; chiuia si trigea la pistoale.. obicei mitocinesc” ; in actiunea din
Titired, Sotirescu et C-ie, care urma sia se intimple la doudzeci de ani dupa
Noaptea furtunoasd, Naz Ipingescu apare ca prefect de judef, in virsti de cinci-
zeci si cinci de ani.

Asadar, Caragiale — care, dupa cum ne spune maestrul Alexandrescu in
Caietele sale de regie, il urmareste pe TitircaA Inima-Rea de pe vremea .zaverei®
din 1865, pa cind facea inca parte din ,oamenii imbricati precupeteste® din Bazaca
de linga piata si cind inca se mai punea ,in public cu un coate goale* — nu il
aduce pe Ipingescu linga el decit acum, cind precupetul a ajuns Jupin Dumi-
trache, cherestegiu, capitan in garda civica, care in chip firesc trebuie sa fie
prieten cu ipistatul mahalalei.

Pentru a se vedea cit de logicd este aducerea lui Ipingescu in acest moment,
cu precizarea cad este ,prieten politic al politaiului“, este bine sa subliniem ca
Noaptea furtunoasd se intimpla dupa 1876, cind a inceput guvernareg liberala de
12 ani, dar Inainte de 1879, cind a fost reprezentati piesa: ca in acea epoci
Dealul Spirii era mahalaua opincarilor, care ocupau primele trepte ale burghe-
ziei, si una din citadelele liberale; si ca garda civica se transformase intr-un
instrument al liberalismului demagogic.

Cu cincisprezece ani mai tinar decit Dumitrache (asa cum rezulti din virsta
pe care Caragiale le-o da in Titircd, Sotirescu et C-ie), un simplu ,mitocan (asa
cum aflam de la Safta, slujnica Conului Leonida), Nae Ipingescu nu poate ajunge
sa aiba relatii cu avutul jupin decit in momentul in care el este numit ipistat,
si numai ca prieten politic al capitanului de garda civica, cu care conlucreaza. Din
acest moment, insa, interesul negustorului pentru reprezentantul fortei publice
devine firesc si este puternic sustinut de arivismul lor fiara scrupule, pe care il
incurajeazia, cu buna stiintd, demagogia guvernantilor.

Sprijinindu-se reciproc, Jupin Dumitrache cherestegiul va ajunge, peste
doudazeci si cinci de ani, actionar al marii intreprinderi Titircd, Sotirescu et C-ie
si senator guvernamental, iar Nae Ipingescu, ipistatul ce-i sterpelea in fiecare
seara ziarul, pentru a nu-l1 cumpara, va ajunge prefect de judef. Natura intere-
satd si ,politicd“ a relatiei lor, pe care proiectul de continuare a Nopfii furtu-
noase o confirmi, este perfect nuantati incd din comedia ce a provocat atita
scandal la premiera din 1879.

Acestea au fost datele .biografice* de la care am pornit in compunerea
eroului pe scena.

intr-o noua interpretare mi-a revenit, in stagiunea 19521953, si sarcina
de a-1 intruchipa pe Iordache, calfa frizerului si subchirurgului Nae Girimea.
In interpretarea supravegheata si apreciatd de Caragiale a lui Vasile Tonzanu,
calfa aparea ca un tinar smecher de mahala, care — prin mimica vie a celor din
lum2a sa — dovedea necontenit ca este perfect constient de caracterul adulterin
al relatiilor ce se desfasurau in fata lui si cu totul indiferent fata de imorali-
tatea faptului cad le favoriza. In noua viziune a maestrului Sica Alexandrescu,
pentru care ,un Jordache tinar altereaza toate situatiile si creeaza raporturi false
in desfasurarea actiunii“, calfa este ,.un barbat cumintit, trecut d2 patruzeci de ani®,
a carui primd grija in mijlocul framintarilor amoroase ale piesei ramine ,sa-mi
isprivesc portia de varza“, si al carui ultim ideal este ,vreau sa-mi am in fiecare
zi asigurata portia mea de varza cu cit mai putind munca“,

Om de incredere al unui patron flusturatic, legat de unul dintre acele
.caloana® de mahala care nu sint numai frizerii ci si centre de flecareala. de
birfeala si intrigd, mai mult amuzat in prima interpretare si mai degrabd plictisit
in cea din urma, lIordache ramine personajul care, neparticipind direct la infriga
amoroasi, contribuie la desfasurarea situatiilor, subliniaza prin atitudini si expresii
comicul lor — si le asigurid dezlegarea.

Cu acest rost, el este primul personaj care apare in fata spectatorilor la
ridicarea cortinei. Atitudinea sa trebuie sa contribuie in egala masura cu decorul
la pregatirea atmosferei.

Marcel Anghelescu

artist emerit
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Niki Atanasiu in Cajavencu

e Caragiale ma leaga insesi inceputurile activitaf{ii mele teatrale: am debutat

in figuratie in O scrisoare pierdutd. De la aceastd prima aparitie am avut

fericirea sa parcurg intreg repertoriul caragialean, de la Nae Girimea la Tipa-
tescu si de la Catavencu la Chiriac. Insasi ,productia“ la Conservator am trecut-o
cu rolul Riead Venturiano, la clasa profesoarei Lucia Sturdza Bulandra.

Am avut prilejul si interpretez, alaturi de mari actori ai scenei rominesti,
aceasta diversitate de roluri caragialesti, la care se adauga un mare numar de
schite dramatizate.

Faptul ca in acelasi spectacol, la date diferite. am interpretat pe Catavencu
si pe Tipatescu mi-a ridicat probleme dificile si complexe totodata.

In aceastd multitudine de roluri, cred ca am izbutit si ma apropii mai ales
de rolul lui Catavencu.

E unul dintre cele mai dificile roluri din teatrul lui Caragiale, la un pas
de sarja grotesca, pindindu-te pe tine, interpret, primejdia dezumanizarii eroului
doborit sub artificiile ,.cirligelor”. Am pornit, in noua interpretare, dupa Eliberare.

G0
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de la ideea ca fatd de acest erou trebuie s& am in primul rind o pozifie complexi,
ceea ce nu exclude atitudinea ascutit critica.

Multi dintre predecesorii interpreti ai rolului cautau si sublinieze mumai
ridicolul eroului, fara sa facd o .incizie* in substanta politicaA de care e animat
personajul:

$i eu ca actor am fost format la scoala realistd a Teatrului National. Din
pacate, insa, in spectacolele cu piesele lui Caragiale, realismul era mai mult decit
limitat, nu sugera, pind in anii nostri, coordonatele politice, ,universul* Trahana-
chilor, Catavencilor, care s-au aburcat la cirma tarii decenii de-a rindul.

Trecind prin tot repertoriul caragialean (mai putin Ndpasta), cred cd m-am
apropiat de izvorul comediei satirice, de sensurile majore ale comediei, fie ca e
vorba de demascarea sinistrei mascarade politice din O scrisoare pierdutd, de
infierarea pozitiilor burgheziei in ascensiune din O noapte furtunoasd sau de su-
culentul umor din D-ale carnavalului.

Teatrul lui I. L. Caragiale m-a facut sa ma apropii, m-a invitat spre inves-
tigatiile umorului popular-national, spre preferinta piesei originale, pe care sint
fericit atunci cind pot sid o servesc pe prima noastra scena.

Am invatat ,meseria“ teatrului caragialean de la marele Paul Gusti, iar
in noua viziune scenica. la Teatrul National, in regia lui Sica Alexandrescu, am
cautat sd dam toatd strilucirea risului necrutitor, luminilor nepieritoare din
I. L. Caragiale,

Teatru. schite dramatizate, filme, medalion Caragiale la televiziune, Dpiese
radiodifuzate — iata un bilant cu care adaug omagiul meu personal la aceasta
sarbatoare.

Si un mic bilant personal ; si el poate fi edificator: 37 de ani de Caragiale.

De la Conservator, de la Rica, au trecut 37 de ani.. Privese drumul acesta
inceput cu teatrul lui Caragiale si care continua cu festivitatile teatrale de azi...
Risul din sala. clocotitor. necrutator, optimist, confirmare a faptului cd omenirea
se desparte de trecutul ei rizind : iata marea noastra bucurie.

Niki Atanasiu
artigl emerit

e —— e e e
@ PENTRU... COANA ZOITICA

m intrat in rolul Zoitichii din O scrisoare pierdutd incd in 1938. L-am infeles

insd abia dupa zece ani — dupéa Eliberare, in conditiile revolutiei culturale

si ale adevaratei valorificari a mostenirii lui Caragiale. Am fost, de atunci,
Lcoana Zoe“ de sute de ori pe scena Nationalului: in turnee, in tara, in U.R.S.S,
in film...

Trebuie sd marturisesc ca, la primele spectacole, rolul Zoitichii, detinut in

trecut de mari artiste ca Aglaie Pruteanu, Aristizza
Elvira Godeanu in Zoe Trahanache BOManescu, Maria Ciucurescu, Maria Filotti, nu ma
prea atragea. Imi dau seama ca aceasta se datora ca-
racterului de comedie usoard ce se imprimase alta-
data intregii lucrari a lui Ion Luca Caragiale, spre a
raspunde gustului unui public restrins de burghezi,
public care sfirsise prin a aseza capodopera Scrisorii
in rind cu numeroasele spectacole bulevardiere pre-
zentate, in anii dintre cele doua razboaie, de teatrele
comercializate.

Adevaratul continut satiric al piesei. scos la
lumind dupa 1948. la reluarea ei intr-o lume noua.
deschisa culturii si bucuriilor artzi, ne-a impus insa
— mie ca si intregului colectiv ce relua, sub aceste
auspicii. comedia — reflectii cu privire la unele as-
pecte ale textului de care pina atunci nu prea {inu-
sem seama.

Am compus, asadar, rolul coanei Zoe pornind
de la date adinc si cuprinzator verificate ;: un carac-
ter energic. lucid. o vointa si o forta integrate lumii
politice a timpului. care stie sa distinga si sa apere
interesele ce leagi pe Trahanache de Tipatescu si
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care, deprinsa sa manevreze din umbra, stie sa foloseasca toate mijloacel: caracte-
ristice ocirmuirii vremii, inclusiv pe cele ale aparatului de represiune — politaiul
cu .renumeratie mica“.

Intr-o perioada cind parvenirea prin sprijinul de culise al femeii este frec-
venta. Zoe este atotputernica. Prin sof si amant, ea stapineste si judetul, si partidul
guvernamental. Singura ei spaima ramine scandalul, amenintarea situatiei ei sociale.
Orice altd interpretare datad rolului (imprimarea unui caracter pur frivol) diminueaza
sensul autentic satiric al personajului si, in acelasi timp, anuleazi ironia subtild a
cuvintelor ,,cetateanului turmentat” : ,in sanatatea coanei Zoitichi, cd e dama buna“.

Asa am ajuns sa joc de atitea sute de ori. plind de simtul de rapundere ceta-
tenesc si de o adincd dragoste artisticd, rolul lui Zoe. Dupa aproape 25 de ani de
c¢ind am intruchipat-o si o joc, ma bucur si particip si cu prezentele marturisiri
la marea sarbatoare inchinatd memoriei lui Ion Luca Caragiale.

Elvira Godeanu

artistd emeritd

@ PELERINA CADRILATA

Ion Manu in Conu Leonida

-am vazut pe Caragiale.

Incropisem 16 anisori c¢ind facusem ochi pe teatru. 1In orele libere dintre

scoala si... maidan, ma scufundam . tilhareste“ in bezna silii de repetitii, nepre-
simtit de Mos Costache, ingrijitorul teatrului, care stia sa puie maturoiul virtos
si exact la locul unde trebuia.

i1 pindeam pe Caragiale.

Caragiale! Nu stiam ce inseamna aid... dar simfeam.

Caragiale era un... simptom, un prevestitor al vreunei intimplari ce parea

ca se va strecura in existenta mea.

11 simteam in drumul meu, cum simte reumaticul apropierea ploii.

Indragisem duhul lui, inainte de a i-1 pricepe.

Frecventa mea la repetitiile conduse chiar de el se datora intii si intii inca-
patinarii. Scria pe usa: .Intrarea opritd“. Regulamentul nu permitea biziitul
mustelor, nici scirtiitul strapontinelor in timpul repetitiilor.

Interdictia. Asta ma pasiona.

Dexteritatea patrunderii la locul crimei.. o dusesem pina la virtuozitate.
Piatrundeam adesea pina la doi metri distantd de maestru fara sa simta ca-i mingii
chiar poalele pelerinei cadrilate mirunt, pentru care avea o pasiune si cu care il
concepea imbracat si pe ,scumpul® lui erou Agamita Dandanache, cu care, tradi-
tional, apare si astazi deghizat Ion Manu.

La incapatinare mai intervenea si obraznicia, adica inconstienta intimitate
a iresponsabilului care, in dragostea Jui mare pentru persoana iubita, amesteca

3
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pe ,ena mu chi ena su“ cu ce-i cade la indemina, fara dozarea respectului datorat
in primul rind iubirii. Asistam la ,ce fac &aia acolo®, Asta era repetitia pentru
mine ! Ca era Caragiale, Nottara, Ciucureasca, Brezeanu, Paul Gusti, Iancu Petrescu,
Ion Niculescu —— imi era tot una. Simteam cd era ceva minunat. Ii am si acum
in ochi pe cei pe care i-am vazut traind in fata mea : Joitele, Fanichii, Chiriacii, cu
glasul, migcarile, hainele, moravurile, pe care maestrul le vedea cu telescopul
mintii lui geniale. Vad si azi chipiul, epoletii, sabia, lampasul lat si rosu de medic
inspector general al lui Ghitd Politaiul, mustata ineirligatd bine, cu ,musca* res-
pectivi a modei pe care ma laud ca am apucat-o.

.31 filmul amintirilor ruleaza...

Am apucat si norocul sd dau chiar mina cu el, intr-o zi cind probabil din
distractie m-o fi confundat cu cine stie cine, desi nu aritam mare lucru ca
infatisare.

Dar am dat mina. Asta-i totul!

Cu mult regret a trebuit sa ma hotarasc sa-mi spal acea mina binecuvin-
tata. In orice caz, cred ci mi-a purtat si mie putin noroc.

*xE

..5i iatd cd.. Risca dntimplarii a invirtit banul, pini s-a poticnit la:
~Teatru®.

Si... Ion Manu a devenit actor. Caragiale mi-a péatruns in piele...

Pe linga prilejul de a fi spectator la ,lumea“ din care am gustat un crimpei
de trai, s-a mai gasit pesemne in mine si terenul prielnic de a asimila bacilul
caragialean.

Da, Banuiesc ca l-am inteles pe Caragiale.

In cariera, mai tirziu, am intrat vraiste in vreo citiva eroi ai lui. Daca
m-ar intreba cineva cum i-am ,vazut“, interpretat sau inteles pe toti acestia pe
care i-am luat pe rind in primire, as putea rdspunde ci nu cu prea multi bataie
de cap, ci mai mult datoritd ,ocaziunii, ma-ntelegi“ pe care mi-a furnizat-o insasi
epoca pe care am apucat-o: ,epoca lui Dandanache”.

De pilda, Agamemnon Dandanache, unul din candidatii guvernului, snapanul
politic. degenerat si ridicol care isi dobora semenii cu care se lua la intrecere
tocmai prin lipsa totala de merite si greutate, demonstrind cit de usor putea pluti
putregaiul la suprafata laturilor, dezlocuind valoarea conform principiului hidro-
static al lui Arhimede... Nu stiu dacd in interpretarea rolului as fi avut dreptul
si strig si eu ,Evrica“, dar cred cia am sustinut personajul pe linia de plutire.
I-am admirat si pe regretatul Cazimir Belcot, un valoros interpret al acestui rol,
care, in plus, mai poseda si infatisarea si imita accentul grecesc intr-un chip ce
cred ca depasea si viziunea lui Caragiale.

Accentul grecesc eu necautind sa-1 realizez, am preferat si-i comut pronuntia
din ,grec* in ,pelticY, pentru a salva si pe Agamita si pe mine mai ales, care
nu voiam sa scap din mina rolul ce imi inspira cea mai copioasa ilaritate si care
mi-o inspird din ce in ce mai mult, pe masura inaintirii in timp si timpuri. Am
mai avut de furcd si cu — as putea zice — multe roluri, ca de pilda cu un..
Lnimie“, sau, mai exact, cu o... . jumatate de nimic”: Brinzovenescu (codita-scai,
periuta ce-si teme umbra, care in anonim ,iscileste“, care bea paharul cu apa de
pe tribuna lui Farfuridi numai fiindca ii este sete sefului).

Mai tirziu mi-a fost dat si admir pe marele Ion Brezeanu si apoi sa ma
strecor in rolul creat de el — ,Catindatul”. ,Catindatul* era pe atunci subfirel ca
mine, iar eu tindr (pe atunci) ca si ,Catindatul®,

Acel... salariat ,fara retineri“, e drept, nu reprezinti vreo canalie santajista,
ci numai lipsa de masura, ridicolul unei educatii fara cap si coada: ,vermult®
si .femei tachinate* care-1 fac sa candideze la infinit, cu ajutorul lui nenea Iancu,
bogasierul de la Ploiesti. Nepotismul era in floare.

Ion Brezeanu a creat pe .Catindatul”, iar mai tirziu eu am continuat sa
joe rolul. Dar.. nenea Iancu ajunsese ,mare“, jar eu incepator: el era voinic,
eu costeliv; el.. timbrat vocal, eu pitigaiat. Atunci.. am speculat contrastul ca
sd evit comparatia. N-am vrut sa fiu pus in incurcaturda. Si cred ca n-a fost o
tacticd gresiti. Prudenta € mama bunului simft.

Conu Leonida : prototipul soarecelui plapind si istovit de groaza perico-
lului ce-1 ameninta prin napustirea .reactiunii“. Se gindeste totusi c¢a pensia
ramine .basca“, se consoleazi. Propriile sale concepiii despre .progres* il aiuresc,
si-si baricadeazda viata pina in clipa cind bataia in usa a slujnicei ii face proba
ca .fandacsia” e lucru mare...
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L-am jucat in film cu multa dragoste, savurindu-i .bonomia* si admirindu-i
aripa protectoare cu care isi apara linistea — nevasta si caminul.

Asa cum se vede. am avut si eu de furca in hora caragialeana.

Slavita fie-i amintirea si eterni recunostinta,

Ton Manu

artist emeril

@ O ANUME
MUZICALITATE SCENICA...

ctivitatea mea teatrala e legata de teatrul

caragialean prin Zita, rol interpretat de

mine pentru prima data in anul 1948, si
de citeva schite dramatizate.

Nu pot spune ca rolul Zitei nu mi-a ridi-
cat probleme ; dimpotriva: trebuia si aduc pe
scena hazul unei fiinte neevoluate intelectual
fara sa abuzez de tenta vulgara. Personajul tre-
buia compus pornind dz la trasaturile sale in-
terioare. nu de la ceea ce e ostentativ si exte-
rior. Handicapata de datele fizice ale eroinei.
am cautat sa o .Juminez® printr-un suris adre-
sat ridicolului, care sa apartina in acelasi timp
interpretei si spectatorilor.

A fost o munca dificila, in care sprijinul
regizorului Sica Alexandrescu a fost insemnat.
Am avut de Invatat mai ales in ceea ce pri-
veste accelerarea ritmului scenic. O compu-
neam pe Zita alaturi de galeria de eroine din
Baddaranii, Scoala femeilor, Revizorul, teaua

E farda nume (eleva).

s Toate acestea au ceva comun: sint niste

= fiinte .crude*. cu o gindire ,minimala“, fiv ca

< e vorba de Zita sau de Lucetta din Ba-

= ddaranii, au o anume .fragezime" spirituala pri-

= mitiva...

E-: Mi-am dat o datd mai mult seama. pe

i3 parcursul 1jepc_tiiiilor, {.‘z"1 tealr'u_l lui Caragiale
cere o muzicalitate scenica speciala, cere — cu
multa stradanie — gasirea tonului just. Orice

accent nepotrivit suna fals. neartistic. Solistica este exclusi. Tot spectacolul trebuie
compus ca o simfonie in care toate instrumentele cintad ca mari valori individuale,
dar sub o aceeasi cheie muzicald : partitura geniala a lui Ion Luca Caragiale, Cu
aceste ginduri am compus rolul Zitei.
Fugenia Popcviei
arlisld e oeriti

. Desene de SILVAN
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dialoguri despre teatru...

...cu Maesitrul

— Ma inclin cu respect, maestre !

— Ce doresti., stimabile ?

— latd, sed de multe ceasuri aici, in bibliotecd, inconjurat de ceea ce-ati
scris. Toti au plecat, am rdmas singur cu cartile si, deodata, am simtit o foarte
adinca dorinta de a sta de vorbd cu domnia-voastrd. Binevoiti a mi-o implini.
Fagaduiesc cd voi transcrie cu atita credintd ce-mi veti spune incit orice gind
rostit mie aici va putea fi regdsit negru pe alb in opera ce me-ati ldsat-o.

— Mde...

— Stiu ¢d nu v-au placut niciodatd dulcegdriile in vorbire...

— Eu am greazda de .apa de trandafir”...

— Tocmai de aceea si trec de-a dreptul la o intrebare : cum au intimpinat
Titircd, Ipingescu si ai lor prima pieséd pe care ati scris-o, O noapte furtunoasa ?

— A! Mi-aduc bine aminte de cind s-a jucat pentru prima oara Noaptea
furtunoasd la teatrul din Bucuresti. Ce indignare din partea patriotilor! Un ziar
patriotic de a doua zi ma denunta tuturor bunilor romini ca pe un tradator, care
denunta strainilor micile noastre mizerii. La a doua reprezentatie, am fost fluierat.
huiduit si amenintat de o droaie de patrioti din garda civica... Piesa a fost scoasa
din repertoriul teatrului.

— Si pentru ce toate acestea ?

— Pentru ce toate acestea? -~ pentru ca-mi permisesemn sa glumese fata
cu strainii asupra garzii civice: ca si cum strainii, oficiali si neoficiali, n-o
vedeau la parade in toatd ridicola ei maiestate !

— Stiu cd ati avut asemenea necazuri i la O scrisoare pierduta si la D-ale
carnavalului... Pe aceasta din urmda. cel putin — fiind prezentata la concurs —
a premiat-o Teatrul National. Aici, ce-au mai vrut?

— Cu un ton de adevarata furie se striga mereu ca piesa ar fi buna, dar
nu e literard si morali. Si-apoi. de-aici, trage-i! ca teatrul, mai ales la un popor
tinar ca al nostru, trebuie sa fie o scoald scl. — Ars-o fi ars focul scoala de la
patruzsopt. Intelegi dar cu cite trebuia sia lupt aici, avind toata dreptatea..
Se-ntelege ca sa caz nu s-ar prea fi putut lesne; pentru cia ar fi fost prea groasa
de tot:; dar intirzierile, dar sicanele, dar amenintarile si lectiile de morala tea-
trald ce mi se aruncau, cind piezis. cind direct, de maestri examinatori, desigur, nu
erau placute lucruri.

— lar la Napasta — de ce v-au banuit de plagiat ?

— Am fost nu numai banuit. ci si fara crutare pedepsit cu destul de crude
maltratdri prin organul politic a doi distinsi barbati din tinara gencratfiune.. E
adevarat ci, mai tirziu. cind m-am dezvinovatit categoric de napastuire, biciul
(generos, in sfirsit. ori, poate, ostenit) m-a iertat; au incetat mualtratarile — se
intelege, fari a mi se acorda. ca de obicei, dupa vadirea unei erori judiciare, o
cit de slaba mingiiere, un cit de usor regret macar penfru pedeapsa infamanta
cu care pe nedrept fusesem pilduit in fata lumii...

— Si ce s-a intimplat cu detractorii ?

— Ca tenorul scapiatat: au coborit incet-incet treptele scenelor celor mari
si s-au dus la teatrele de-a doua mina, apoi de-a treia si asa tot mai jos, pina
cind d-abia mai puteau fi admisi sa zbicre pe un teatru de subprefectura.

— In 1909 ati scris lui Pompiliu Eliade, directorul Teatrului National, ca

~
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vd retrageti toate piesele de pe scena acestui teatru. Cine cunoaste imprejurdrile
pricepe bine din ce moian de amdrdciune a izvorit aceastd intimplare. Ce raspuns
ati primit ?

— ,Draga prietene. Am primit scrisoarea dumitale si am si ma conform
in intregime. Ai foarte multa dreptate : piesele dumitale, care au interesat si vor
interesa mult pe publicul nostru, nu mai sint, deocamdata, din pricina abuzului
ce s-a fiacut cu dinsele, timp de mai bine de 20 de ani, asa bine primite — si nu
aduc atit cigtig cit s-ar crede directfiunii si autorului. Si le retragem teatrului,
Trebuie si se mai odihneascd un an, doi bietele capodopere. Intrebarea e, insa,
daca pina atunci ele trebuie si redevini proprietatea autorului siu sau si devina
proprietatea ,natiunii®, adicd a Teatrului National. Imi aduc aminte ci, acum
citeva luni, ai venit dumneata singur cu o propunere in acest sens si mi-ai pomenit
de o biata tifrd, pe care, crede-mi, am uitat-o. Vrei si mi-o reamintesti ? Caci
doi prieteni vechi ca noi, dar mai ales Teatrul National si Caragiale, trebuie sa
sfirseasca prin a se intelege — in folosul amindorora. Nu te superi daci amin
executarea cererii dumitale oficiale pinid la primirea raspunsului? Si s nu ma
execufi pind atunci? Cu dragoste adevaratid si veche, Pompiliu Eliade. P.S. Ma
rog, iti mai datordm ceva parale ? Ti-am istovit sdrmanele piese in anul trecut
si nu stiu dacd a mai ramas vreo micd sumd neplatitd. S4 o caut in registru ?
(caci sint acasd), si pun sa ti se trimitd ? Ai luat-o? Ai si vii in persoana ?“

Cuvintele pe care le-am subliniat in scrisoarea amicului meu — dintre care
cu deosebire ,bietele capodopere, .biata tifrd“, ,istovit sirmanele piese“, ,mica
suma neplatitd® — m-au descurajat. fireste... Si precupet si fii — si te cheme
de dimineatd cu ,pui de gaina“ o gospodinid marginasa si sa te intrebe: ,Cit cei,
maj baiete, pe mortaciunile astea 7 — intelegi dumneata atunci cum vine vorba
dumneaei delicati. Asa am infeles si eu ¢d nu e de stat de vorba cu amicul meu
in privinta cedarii drepturilor mele de autor si, drept raspuns, impreuni cu cele
mai distinse salutdri, i-am inaintat incdodata petitia prin care imi retra-
geam piesele. )

— Mi se pare curios cd, in general, membrii cercului ,Junimea*“ si revista
Convorbiri literare® — care a publicat piesele — mn-au luat atitudine in ceea ce
priveste rdul tratament la care acestea erau supuse in teatrul oficial.

— Am facut odinioard parte din acest cerc literar, de unde capatasem fara
multa bataie de cap o diploma de talent. Citd vreme m-am mumarat printre adeptii
cercului, diploma mea a fost valabild ; c¢ind, insa, satul, am pasit afara pragul
minunatului salon, pentru a nu-l1 mai pasi niciodatd induntru, diploma mi-a fost
anulatd si tot talentul meu a disparut.

— Dar mdcar publicul de teatru de la vremea premierelor cu piesele dum-
neavoastrd v-a prilejuit bucurii ?

— Publicul nu ma intelegea — ma va intelege maj tirziu, mi-am zis.

— De ce?

— Ei, nu trebuie sd ne batem mereu capul sa filozofam, si tot cautidm cauza
la origice... Slava Domnului! Ce-a fost a trecut.. Ce puteam face alta decit sa
rabd ?... Intr-o sotietate ca a noastrad trebuind sd aibi si pufinticA rabdare, am
tacut si am rabdat cu gindul ca are sa vie odata si ziua mea.

— A wvenit, maestre, e ziua noastrd de azi!

Dar, iardgi, stiu cd nu va plac efuziunile sentimentale; md grdbesc deci a
vd intreba cite unele despre teatru. Ce pdrere aveti despre rolul teatrului in
societate ?

— Teatrul cste un factor foarte insemmnat al culturei publice,

— Care ar fi aici secretul reugitei ?

Este o vorba veche: pentru ca sid faci razboi iti trebuie trei lucruri:
bani. bani si bani...

— Dacd nu md insel, a spus-o un impdrat...

— Da, insd Danton. mai democrat, avea alta formulad. El zicea ca, pentru
orice, iti trebuie alte trei lucruri: indrdzneala, indrazneala si iar indrazneala.
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Astazi, in timpurile noastre democratice, trebuie si aplicAm vorba lui Danton si
la teatru... A indrazni, iatd secretul in arta.

— Oare un autor mare, ca dumneavoastrd, a indrdznit vreodata pe
negindite ?

— Autor mare nici prin gind nu mi-a trecut vreodati ca as putea fi. dar
iarasi, pe negindite, zau! n-am secris in viata mea.. Arta va sa zicd e mestesug
— fie cit de inalt, fie ¢it de umil : sa iei, din gramada chaolici a banitei., mair-
geluse, bob cu bob, si sid le asezi cu anume rost, dupd priceperea ta, pe price-
perea si a altuia.. Trebuie sa cunosti mestesugul, trebuie si-1 inveti, caci in toate
meseriile trebuie sa incepi a fi ucenic, iar nu sa incerci a fi deodati maestru.

— Dumneavoastrd ce ati apreciat mai mult in arta scrierii ? .

— Drept sd-ti spun, multe lucruri bune mi-ar fi placut si mie, ca oricarui
muritor, pe lumea asta, insd nici unul mai mult ca vorba pe d-asupra limpede,
dar adincd la inteles.

— Atunci, sintem indreptdtiti sd luptdm necontenit, in critica teatrala, pentru
perfectiunea dramaturgiei...

— Chestia In artd nu std in atingerea absolutei perfectii, ci in o relativa
lipsa de imperfectiuni. S$i tocmaj aici std rolul criticei: sd semnaleze imperfec-
tiile si s4& recomande eliminarea lor, dacd lucrul e cu putinta.

— N-ag putea zice cd n-o facem ; din pdcate, tocmai la identificarea imper-
fectiilor se naste discutie...

— $i ?... Din discufie rasare scinteia adevarului. Nu e vorba. adesea discutam
cam pe de laturi...

— Foarte adevdrat. Ni s-a mai observat moud, criticilor, cu toata indreptd-
tirea, cd uneori, intre moi sau impreund cu artistii, ne cam prea complimentam...

— Noi artistii, scriitorii, cronicarii, publicistii, sintem oare o familie in
sinul cidreia trebuie sd ne timiiem reciproc si mutual spre a face admiratia unui
public de guria-casca ? Ar fi trist si fie asa. Nu. Noi sintem o seama de oameni
pe care dispozitiile noastre intelectuale si morale ne-au abatut de la o cale mai
utilitard in viatd, si ne-au impins la niste cariere a caror rasplati completa nu
poate sta decit in Inalta satisfactie morala ca, supunindu-ne unei irezistibile voca-
tiuni, am muncit pentru cultura poporului nostru cu sincera iubire de adevar.

— V-as mai intreba multe, dar timpul ma opreste.

— A ajuns pe la desteptatul rindunicilor.. Vezi cum trece de usor vremea
vorbind despre chestii grele ?

— Vd mai rog numai de un cuvint pentru artistii teatrului nostru, care va
inchind azi cel mai bun gind al lor §i vd reprezintd piesele asa cum afi visat;
pentru publicul de milioane pe care l-ati dorit si care vd cunoaste azi ca pe un
tovards drag: ce-ati vrea sd le spuneti, in incheiere ?

— Izbinda stralucita! Pasiti voiosi si sanatosi din victorie in victorie:
si nu uitati, rogu-va, dupa cistigarea luptei, a bea un pahar. cu toatda inima,
si pentru al vostru devotat ca un frate, Caragiale.

— Nepieritoare vd fie gloria, maestre !

Valentin Silrestru

P.S. Unii cititori se vor indoi, probabil, ca acest dialog a avut loc aevea.
Nu se poate s nu inclinaim a le da oarecare dreptate. Ii rugim insia a nu incerca
nici un dubiu asupra autenticitatii tuturor celor spuse de marele nostru drama-
turg cu acest prilej. In ceea ce-1 priveste n-am inventat nimic. Veti regisi intoc-
mai toate opiniile, reflectiile si indemnurile formulate de el aici, daca veti rasfoi
volumele ,Succes* (in colectia .Scriitorii romini“, nr. 8), ,Reminiscente” (postum-
1915), ,I. L. Caragiale despre teatru” (E.S.P.L.A. 1957), ,Opere* (edifia 1932). notele
si variantele din ,Opere” (vol. I si II — ES.P.L.A., 1959—1960), ..Caragiale in anec-
dote* de C. Sateanu, si, fireste, si alte scrieri de si despre Caragiale.
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CRONICI,

ARTICOLE,
ESEURI
PAMFLETE

I. L. Caragiale,
vizut de lser

ontactul cu gindirea estetici si criticA a lui Caragiale se stabileste
usor. Deosebirile marunte de ortografie. expresiile care astazi suna
anacronic, referirile la fenomene de artd care au pierit de mult nu
stingheresc ; ideile marelui dramaturg continua sa traiasca. Unele
dintre ele coincid aproape integral cu principii pe care estetica
noastra de astazi le considera fundamentale. Si. ca intotdeauna cind
este vorba de o estetica cristalizatd in lupta zilnica a unui mare
artist. ideile ni se dezvaluie dinduntiru, din perspectiva celui care
se afla chiar in inima faptului de arti; ele ni se infitiseaza in semnificatia lor
vie. nemijlocit insemnata pentru munca artistului, cu intreaga bogatie de observatii
si nuante a unei cunoasteri profesionale. De aceea. citeva din notatiile lui Cara-
giale suna deosebit de actual. Pe linia unor preocupdri care sint si ale noastre
comunitatea rezultind din realismul consecvent al scriitorului —, ele scot la iveala
aspecte esentiale pentru intelegerea artei, dintre care unele nu se lasa tocmai usor
cunoscute, fiinded nu tin de suprafata, c¢i de esenta fenomenului artistic.

Tata un exemplu : adevarul, astizi elementar, al operei de artd ca reflec-
tare a realitatii Caragiale il formuleaza aproape identic cu definitiile actuale,
materializindu-1 in imaginea unui bob de roui care, cazind din inaltimi, oglin-
deste intreg universul. Dar oglinda de care vorbeste el nu are nimic comun cu
oglinda moartd, inteleasi dogmatic; bobul de rouid este o oglinda sferica si
imaginea pe care o reflecta el se afld in neintreruptd miscare, fiind rezultanta
concordantei sau neconcordanfei dintre miscarile reflectate, miscari obiective ale

lumii reale, si insdsi miscarea oglinzii — evolutia subiectului artist. Acest Jjoc
de misciari nu este conceput de Caragiale numai in doi termeni — realitate,
arti — ci intr-un triptic: realitate, artd, public. Dramaturgul vorbeste despre

infinitatea de schimbéari si raporturi intre acesti trei termeni; el afirma ca o
operd de artd se defineste printr-un ,chip constant de raporturi intre ce si cum
se oglindeste. Arta este ginditd, deci, si in momentul creatiei si in acely al
receptarii de céatre public, ca un proces, ea este explicata printr-un sir de ra-
porturi. Punct de vedere cu totul actual, care pune in evidenti un simt innascut
al dialecticii. Viziunea contemporand despre arti nu poate, intr-adevar, si admita
disocierea faptului artistic in citeva elemente statice. Dialectic privita, arta repre-
zinta o sintezid a miscarilor vii din realitatea umana. Aceste miscari pot fi defi-
nite, ele au un curs anume si semnificatii specifice, dar sint miscari si nu pot
fi cuprinse decit intr-o analizd, la rindul ei dialecticd. Lectura lui Caragiale
ne reaminteste aici un principiu pe care il mai uitim si astazi, noi criticii, gra-
biti uneori si inchidem procesul artistie in clasificari inghetate o datad pentru
totdeauna, sub etichete-sablon, sau, cum ar spune Caragiale, ..calapoade®,

~
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O rezonanti contemporana are si atitudinea estetici a Ilui Caragiale fata
de realitate. Se poate lesne trage o linie de unire intre adincul respect pe care
il manifestad el fatid de adevarul vietii si chemarea constanti a artei noastre:
cu fata la viata! Se pot stabili puncte de contact, mai departe, intre aceasta
atitudine si profesiunile de credintd ale marilor creatori realisti contemporani.

Exista la Caragiale o modestie respectuoasi fati de realitate care capata
expresii emotionante. In ,Citeva pareri“, o imagine concretizeazi acest sentiment :
este imaginea gnomului care, cocofat pe genunchii unui titan organist, infiripa,
printre acordurile cintate fard intrerupere de urias, si in nemijlocita dependenta
de ele, o melodie. ,Ei! sufletul meu e orga misterioasad ; titanul, care preludeaza
farda un moment de repaos, pini ce orga pierde puterea de a mai scoate macar
o nota, este lumea; iar gnomul esti tu, tu poetul, tu artistul.“ Si seriitorul isi
previne tovarasul de breasla: .la seama, gnomule! Ia seama bine la tonul precis,
la intelesul adine, la ritmul sustinut al preludiului titanic, si improvizeazi-ti in
consecinta melodia...”

*ae

Foarte vie este lupta pe care o poarta Caragiale-criticul cu arta burgheza.
Dimensiunile acestei lupte depasesc cu mult coordonatele ei de timp, Caragiale
polemizeazd, atacd in adinc arta burgheziei, si efortul lui, adeseori impins pina
la disperare, ramine si astizi activ, eficient, pentru ca defineste precis si fara
crutare gustul artistic burghez.

Antiretorismul lui Caragiale, atit de modern, aici isi are radacina, ca si
repulsia lui adincad fata de melodrama si dulcegarii. Falsele emotii ale burghe-
zului cu burta plina, care traieste in confort, grijuliu izolat de framintarile
vietii, il scirbesc, si el nu pierde nici un prilej pentru a le batjocori. Pamfletele
lui sint indreptate impotriva ,artei“ care raspunde unor astfel de exigente, trans-
formindu-se infr-o distractie de suprafatd, menita sa gidile agreabil sensibilitatea
si orgoliul unor trintori si nu sia comunice sentim:znte si ginduri adinc umane.
Toate exemplele negative insirate in ,Citeva péareri“ circumscriu mediocritatea
cu pretentii de marefie a unei arte filistine. $i, semnificativ, aproape toate exem-
plele pozitive din acest studiu sint Iimprumutate creatiei populare: un clovn
talentat dintr-un circ e contrapus sforaitorului june-prim dintr-un spectacol plat,
un popa din turtd dulce de la Mosi e opus unei .sublime®, dar prin nimic viabile,
statui de barbat ilustru, citeva versuri populare sint puse in valoare prin con-
trast cu dramele istorice gaunoase.

In acest sir de comparatii polemice, o caracteristici a artei oficiale din
vremea sa il obsedeazi pe Caragiale : falsa maretie, stilul pompos, grandilocventa.

+Asa e si in arhitectura. asa si in muzica. Insira cit poftesti colonade dupa
colonade ; aseazd-le d-asupra domuri si domulete ; ingramideste pretutindeni de-
coratii ; Intrebuinteaza zece contrabase, opt tromboane, patru tobe mari si patru

sute de voci — degeaba, daci nu te prinde.
Asa € si in literaturd. — Toarna sute si mii de versuri ori rinduri de
proza ; cinta toate stelele, luna, soarele, patimile, nimicnicia, eternitatea — de-

geaba, daca nu te prinde.

Asa e si in filozofie si in critica. Cladeste cele mai transcendentale, cele
mai profunde sau mai inalte tractate, cu tot aparatul posibil de eruditiune ;
combind cele mai ingenioase teorii despre arta, arti pentru artad, cu tendenta,
cu teza, cu sau fard mai stiu eu ce — degeaba. dacd nu te prinde.”

Este o imagine iperbolic supradimensionati a acelei arte care pune cit
mai mult spre a exprima foarte putin, sau nimic. ,Te prinde“ inseamna a avea
talent, iar talent Caragiale numeste puterea ,de a gisi formula de comunicare
intelectualsi exacti a simtirii ce ne-a produs-o imprejurdrile materiale.* Adica,
in termeni actuali, talentul este capacitatea de a transmite un mesaj afectiv-
intelectual dictat de viata reald. Distinctia pe care o face criticul dramaturg intre
.stil* si ,manierd” la asta se refera: la deosebirea dintre arta autentica, care are
de comunicat un confinut real, si falsificarile care, imitind aparentele artei, cauti
sa distreze sau sii impresioneze fard a transmite nimic. Apropierea pe care o
denunta astfel Caragiale intre arta burghezi si mestesugul giunos este foarte
preticasid pentru noi: arta burghezia, manifestati ca atare, nu mai exista la noi,
dar deprinderile mestesugiresti continua sa existe. Lupta lui Caragiale impotriva
.producerilor de manierd”, a imitatiilor si falsificirilor se inscrie pe aceeasi mare
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directie pe care s-au orientat, de pilda, striddaniile lui Stanislavski de a izgoni din
teatru mestesugul, sau, pentru a da un exemplu de actualitate imediati, ea se
inrudeste cu ofensiva cea mai recentd a presei artistice sovietice impotriva tuturor
formelor de rutina.

*x %

Razboiul pe care il poartd Caragiale cu spiritul burghez se desfasoarid pe
variate planuri. El implicid in aceeasi méasurd rafuiala cu critica ce propaga acest
spirit si atacul direct la publicul care il genera. Sarcasmul marelui autor de
comedii vizeaza critica oficiala din timpul lui — o criticA nesincera, afisind un
optimism de parada si mascind adeseori o lipsa de culturd elementard sub un
pretins entuziasm sforaitor. Caragiale lovea in lauda banald si nemeritata, cum
ii era obiceiul, parodiind-o cu un dispret adinc pentru vorbaria de prisos, frazele
de serviciu, emfaza si extazul gratuit. Pamfletul ,Literatura si artele romine in a
doua jumatate a secolului XIX*“ este caricatura acestei maculaturi critice: nici
un nume, nici o opera citatd, mici o datd concretd, numai afirmatii generale si
exclamatii de incintare! Caragiale nu iartid euforia de autoadmiratie a comenta-
torilor conformisti. Iatd o mostra : ,Rominul este nascut poet, s-a zis odinioara.
Odinioara ! E mult de atunci! De atunci pina astdzi a trecut vreme; un an a
fost roditor c¢it un veac pentru avintul cu care acest popor s-a aruncat, ca o
Andromeda dezlidntuitd la coapsa fugosului Pegaz, pe calea fara de capit cunoscut
a progresului! Societatea noastrid a progresat. Astizi rominul este nascut poet si
critic, citeodata si biciclist. El minuieste cu aceeasi dexteritate versul si proza, el
intelege cu o egala sigurantd, miciodata dezmintitd, toate ramurile de artd — tot
ce e mare, bun, adevarat si frumos! Frumosul! A! Frumosul !..“ Si asa mai
departe, intr-un stil demn de Catavencu-estetician. In aceasti conferintia-pamflet,
la capitolul I, care are subtitlul .Poezia, — Romanul, — Novela, — Drama, —
Critica literara“, prima frazia se intindes, cu toate intortochelile specifice gindirii
unui Farfuridi, pe o pagina si un sfert. La fel, este greu sa gasesti, in toata lite-
ratura de specialitate, o mai buna satird a cronicii care bolboroseste vorbe mari
decit acea prezentare a marilor Eleonora Duse si Mounet Sully, in care, pe cinci
pagini, Caragiale ingramadeste comparatii la nimereald, exclamatii banale, date
insirate anapoda, locuri comune despre arta, citate dupa ureche (,un eminent critic
francez al cadrui nume imi scapd spunea..”), pentru a incheia, recunoscind stren-
gareste: ,S4 n-apuc si mai scriu incid o cronici pentru ,Pagini literare“, daci
i-am vazut vreodatd pe acasti mirifici virtuoji... dar nu numai pe scena... nici méacar
pe strada.. Uite! Invati-te minte: asa se scriu in genere, pentru dumneata, cro-
nicile noastre teatrale".

* %%

....Toti o pasc, toti o rumega”. Caragiale, adept al artei pentru citiva alesi ?
Nicidecum, Doar el a fost cel care, in raportul catre Barbu Delavrancea, pe atunci
primar, a cerut, foarte probabil pentru prima oard in tara noastra, infiinfarea
unui teatru popular. In estetica lui, scriitorul se refera neintrerupt la public,
subliniind ¢d o operd de arta nu traieste decit daca ,doi ochi priceputi o redesteapta
la viata“. Tot el face, in alt loc, o incercare de a diferentia si a analiza publicul,
tocmai pentru a stabili obiectivele artei teatrale in functie de cerintele reale ale
spectatorilor. Invectiva ,toti o pasc, toti o rumega“ se referda direct la publicul
cu care Caragiale se afla in luptid. Acei ,toti% ale caror aprecieri despre arta il
exasperau (,Asa, nu se mai stie azi deosebi floare de floare: ..si nu e gura care.
rumegindu-si ce a pascut, si nu aiba mica sa exclamatie de multumire, ori de
dezaprobare, in orice caz de afirmare a competentei, sensibilitafii si autoritatii
gustului sau personal.."), desemneazi patura care constituia atunci publicul obis-
nuit, foarte incompetent si de loc ,.mare", nici la propriu nici la figurat — dupa
cum chiar articolele lui Caragiale o aratd. Si cu acest public dramaturgul nu se
putea impaca.

%%

Parerile lui Caragiale despre arta teatrului depind mai mult de circumstan-
tele In care au fost formulate decit consideratiile lui generale despre arta; tocmai
pentru ca arta spectacolului a evoluat atit de mult de atunci, incit obiectivele
concret legate de dezvoltarea teatrului nostru, pe care le urmarea Caragiale, au
ramas relativ in urma.
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Ramin totusi de semnalat citeva pareri cu caracter de permanenta. lata, de
pilda, afirmatia — foarte originala si curajoasa pentru acea vreme — ca teatrul
nu se confunda cu literatura. In articolul ,Oare teatrul este literatura ?* Cara-
giale afirma ca teatrul ,nu e un gen de artd, ci o arti de sine (stiatatoare), tot
asa de deosebitd de literatura in genere si in special de poezie ca orisicare alta
arta — de exemplu, arhitectura® si ca, pentru a exista intr-adevar cu dignitate,
teatrul ,trebuie sa puna in serviciul sadu pe toate celelalte arte, fara sa acorde
vreuneia dreptul de egalitate pe propriul sau teren* In demonstratie, Caragiale
argumenteazd uneori discutabil, mai ales c¢ind subapreciazi rolul cuvintului in
teatru — pozitie cu totul paradoxald pentru un dramaturg ca dinsul care, de alta
parte, aproape ca fetisiza cuvintul potrivit la locul potrivit. Dar, in esenta, el nu
face decit sd lupte pentru ceea ce deceniile urmatoare aveau si instaureze ca
definitiv cistigat in teatru: o artid a spectacolului unitard si armonioasa, gindita,
o artd in care jocul arbitrar al actorilor a facut loc legitatii ideii de ansamblu.

Actuale au ramas, in pofida timpului, consideratiile dramaturgului despre
jocul actorilor. Aici ni se dezvaluie Caragiale regizorul, vorbind competent si cu
sigurantd despre un domeniu pe care l-a cercetat indelung. Chiar daca astazi
putini actori isi mai permit abuzuri ca acelea pe care le fiaceau unii dintre con-
temporanii lui Caragiale, tiradele acestuia, indreptate cu furie impotriva meste-
sugului stupid, automat, lipsit de orice gindire, isi pastreaza interesul, {fiindca
cliseul nu a disparut din teatru. Laudind pe actorii al caror joc .este hotarit si
stapinit de gindire si gindirea statornicitd de studiu constiincios®, scriitorul demon-
streazad din nou infelegerea adinca, oricind viabila, a unor coordonate esentiale in
arta teatrala.

* %%

Dar critica lui Caragiale nu traieste numai prin idee, ¢i si prin tempera-
ment, prin pasiune; insusi Caragiale-criticul continua sa ne fie apropiat prin
emotiile sale.

Pozitia lui este omeneasca si dreapta: nu acceptid nimie in mod mecanic,
judeca totul, verifica totul prin prisma criteriilor proprii. Isi permite si se revolte
impotriva unor autoritiati celebre ca Schiller si Hugo, isi ingadduie — cu o perfecta
constiintd a competentei, de altfel unanim recunoscuta — sa afirme despre un
intreg gen de artd — spectacolul de opera — ca i-ar face .efectul dulcetii de
visine“. Lupta cu fetisurile il impinge la exagerari polemice ; dar tendinta de a
cerceta si a judeca totul este pozitiva.

Toate scrierile lui critice sint impregnate d2 rascolitoare pasiune. Nimic
nu-i este ‘indiferent. Ce lauda, lauda patimas, ce ataca, ataca necrutator. Si desi
tonul ii este rareori grav, sub verva satirei razbate adeseori durerea adinca, atin-
gind citeodata limitele disperarii. ,Intr-un moment, citiva boieri — unii, agiamii,
picati proaspeti de la Paris; altii rascopti pripit sub fierbinteala zonei orientale
— au crezut cd a iubi culisele si cabinele cabotinelor insemneazia a pricepe arta
teatrala. Si ce le-a traznit prin cap? Sa organizeze teatrul rominesc asa, ca
sa-si facd din el, ca din multe alte institutiuni publice, o jucarie..” Asa reia
Caragiale, in articolul ..Un nou teatru“, lupta durercasi cu patronajul nefast al
statului de atunci asupra teatrului. Este o satira grava, care cuprinde atita sufe-
rintd pentru arta si publicul Injosit, atita amariciune, incit numai acest articol
si poate explica exilul voluntar, de mai tirziu, al scriitorului,

Imbriacind toate nuanfele posibile — minia neiertitoare si admiratia sincera,
simplu si fird rezerve marturisita ; zimbetul acid si duiosia, indignarea fara mar-
gini in fata triumfatoarei prostii oficiale si marea pasiune pentru idee — aceste
texte pulseaza de viatd. Recunoastem in ele o forta critica egala cu forfa scriitori-
ceascd a dramaturgului, o marturie artistic criticd niciodata anihilati de sablon,
prejudecati sau fraze conventionale, niciodata redusa la un singur ton, originala
chiar si acolo unde pare patinata de vreme si, mai ales, dovedind o mare con-
stiinta cetateneascd, dublatd de o pasiune ardenti pentru arta.

) Ana Maria Narti
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TIPURI
SI VIZIUNI PLASTICE

Dandanache in  viziunca Hustratic de Fugen Taru Brinzovenescu §i  Farforidi

Corneliu Baba la schifa ,, Telegrame* viazuti de Mireille Miailhe

um poate interveni ilustratorul unui text dramatic in dialogul
firesc desféisurat intre autorul textului si regizorul care, punind
in scena spectacolul, ii defineste wizual fizionomia, eu ajutorul
actorilor si al decoratorului ? Ce contributie aduce si asupra caror
adeviruri se opreste?

Intrebarea nu are un singur raspuns. In unele privinte,
ilustratorul lucreazd in directii similare cu ceilali colaboratori
la realizares spectacolului, sprijinind traducerea vizuali a tex-
tului. Alteori insd completeaza aceastdi munca, scotind la iveala si fructificind
alte valente ale textului — nu dramaturgice, ci epice poate, ori lirice, sau filo-
zofice. Spre deosebire de regizor, ilustratorul textului dramatic are in vedere
si pe cititorii wviitorului, iar in opera de punere in valoare exercitatd asupra tex-
{ului nu uitd ceea ce meritd sd fie adoptat sau trebuie .combitut, din experienta
cititorilor trecutului,

Avind exigente specifice, ilustratia unui text dramatic are totusi in comun
cu celelalte sarcina de a fixa, dintre evocirile scriitorului, momente, actiuni $i
caractere-cheie, in citeva imagini, pe cit de concrete. pe atit de general valabile
pentru intreaga operd literard a scriitorului respectiv.

Putini autori dramatici si scriitori indeobste au oferit un material de pre-
lucrare atit de vast, de divers §i de complex pentru un ilustrator cum a facut-o
I. L. Caragiale., Universul lui dramaturgic atit de inchegat si de unitar, abundind
in situatii expresive, clar sesizabile, ascunde intr-insul si un neprevizut de bogat
rezervor de imagini plastice. Galeria de caricaturi pe care un bun ilustrator o
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poate desprinde din opera lui Caragiale depaseste, prin resursele ei revelatorii,
pline de perspective, tot ceea ce si cel mai perspicace regizor ar putea realiza
in aceastd directie. Generalizarea si tipizarea in creatia ilustratorului lui Cara-
giale — mai putin legate de desfasurarea permanentid a fiecarui moment din
actiunea concreta a piesei de teatru — au citeodatd sansa unor ecouri mai variate
decit pot fi sarjele actorului si ale decoratorului.

incarnarea actoriceasci a personajelor lui Caragiale joaca un imens
rol caracterizarea prin limbaj. Cum foarte just s-a aratat, realismul ecritic se
manifestd la Caragiale intr-o masuri covirsitoare prin limbaj; deci, figura pei-
sonajului plus limbajul caracterizeaza tipul social pe care autorul a vrut sa-l
satirizeze. ,Incarnarea“ ilustratorului este lipsita de acest admirabil si inepui-
zabil instrument de caracterizare — limbajul —, dar nu poate sa faca abstractie
de el, pentru ca in mintea cititorilor, indiferent de lumina in care au privit si
au inteles personajele lui Caragiale, imaginea acestora s-a asociat intotdeauna
limbajului lor. De aceea, sarcina ilustratorului, redus la folosirea mijloacelor
vizuale, este grea si complexa.

Foarte interesant la ilustratiile mai vechi ale teatrului lui Caragiale — ma
refer la neuitatele litografii de A  Jiquidi — este faptul eca viziunea caricaturala
graficA a personajelor lui Caragiale premerge viziunea noastra regizorala si acto-
riceasca. Intelegerea fondului de la care porneste caricaturizarea merge la Jiquidi
mai in adincime, pe linia initiala a regiei caragialene, pe linia satirei politice
ascutite, si nu pe cea a rastilmacirilor bulevardiere. a farsei gratuite. domi-
nantd in conceptia regizorala dintre cele doua razboaie. De altfel, dacia ne in-
dreptdm privirile inspre trecutul ilustratiei rominesti, observdim un fapt plin
de semmificatie. Anume ca. spre deosebire de ilustratorii mai vechi ai lui Emi-
nescu — un Teisanu de pilda — sau ai lui Cosbuc, marginiti la un idilism de
prost gust. cu totul strdaini de esenta literara a textului ilustrat, ilustratorii lui
Caragiale, ajutati de influenta salutara a conceptiei realiste a lui Caragiale
asupra regiei operelor sale. au reliefat ceea ce era mai autentic in aceasta opera.

De aceea, in cazul ilustratiilor la opera luj Caragiale se poate vorbi des-
pre o adeviratid continuitate a propriei lui viziuni realiste. fara hiatusuri si
intreruperi. Deosebirile care se pot stabili intre ilustratiile lui A. Jiquidi — da-
tind din deceniul 30 — si cele contemporane (la rindul lor de-acum esalonate
pe o pericadd de mai bine de zece ani) sint astfel numai de ordin tipologic
artistic. Ele nu ating intelegerea insasi a substaniei ideologice a operei lui
Caragiale. :

Ilustratia la teatrul lui Caragiale s-a nascut in fapt odata cu litografiile
lui Jiquidi pentru O noapte furtunoasdi. Ceea ce s-a publicat anterior in presa
au fost schite intimplatoare, mai curind legate de caricaturizarea portretistica
a cite unui actor-interpret decit de ilustrarea operei dramatice si literare a lui
Caragiale. Cu Jiquidi intram insia intr-un ansamblu coerent de imagini vizuale
care. fara scaderi sau adaosuri, tinde sd lumineze universul de imagini al dra-
maturgului, revelindu-i sensurile majore. Practicant asiduu in domeniul graficii
militante, Jiquidi ar>. ca orice bun desenator satiric, un foarte acut .simt*
al istoriei. El intuieste .culoarea locala® a unui anume moment istoric -— si nu
numai in datele exterioare: costum, recuzita, infatisare, fizionomie —, ¢i mai
ales in expresivitate si gesticulatie. El intelege raporturile dintre momentul
.actual“ si momentul din trecut unde a poposit. Astfel, el face in acelasi timp
operda de reconsiderare a trecutului si de critica a vremii in care si-a conceput
litografiile,

Jiquidi — ca desenator satiric in primul rind — a reflectat in litografiile
Noptii furtunoase pozitiile critice inaintate ale epocii sale; opera lui Caragiale
i-a ofertt in directia aceasta incd un excelent prilej de a ataca, pornind de la
un bogat material de fapte autentice si realitdfi politice nationale, unele tra-
saturi foarte acute ale momentului social-politic din deceniul al patrulea al
secolului. Ascutirea luptei de clasa in aceasta perioada, corupfia aparatului de
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stat burghez, imoralitatea claselor exploatatoare au stat la baza graficii satirice
a epocii, in al carei sir de imagini militante A. Jiquidi a intercalat cu succes
1lustratiile la teatrul lui I. L. Caragiale, vadind astfel continutul politic nesecat
si mereu valabil al criticii marelui nostru dramaturg. Experienta creatiei com-
bative l-a invatat sa vada si si inteleagd in esentd sensul satirei lui Caragiale,
intr-un moment in care regia teatralda burgheza extrigea din aceasta satird toc-
mai elementele mai pufin semnificative si il transforma pe Caragiale intr-un
autor de vodeviluri trepidante, iar personajele sale, in eroii unui comic de situa-
tie, dupa cum nici efectele comicului verbal nu erau scoase din raza pitoreasca
a .mahalagismelor“ distractive. Populatia perceptorilor, a agentilor electorali si
a demagogilor de toate soiurile din caricaturile si desenele satirice ale lui
Jiquidi este o continuare fireascd, nmumai cu data istorica schimbati, a univer-
sului caragialesc.

Chiriac, Jupin Dumitrache, Rica Venturiano apar in litografiile lui Jiquidi
nu ca eroii unei comedii bufe, strict izolati in .amuzanta“ lor individualitate, ci
ca tipuri sociale bine definite, exponenti ai unuj moment si ai unei mentalitati.
Din figurile lor se desprinde cu evidentd ceea ce a ficut din totdeauna gloria
caricaturistului de mare talent: o satirda vehementa adresatd unui viciu, unei
racile sociale, prin intcrmediul unei figuri omenesti precis individualizate, dar
ridicatd la rangul imaginii generalizate, Pentru aceste merite, ilustratiile lui
Jiquidi la O noapte furtunoasd se insereaza printre valoroasele realizari ale gra-
ficii militante rominesti dintre cele douid rdzboaie.

Ele sint totusi, prin dinamismul lor .scenic®. la fel de remarcabile ca
ilustratii destinate unui text dramatic Jiquidi vede personajele in miscare
intr-un ansamblu regizat, de gesturi si atitudini expresive. Valoarea artistica a
caracterizarii se naste din actiunea reciprocd dintre personaje. Nervul comzadiei
lui Caragiale este astfel prezent, reactualizat in viziunea unui comentator al epocii,
plin de aceeasi ironie amara care std si la temelia risului caragialean.

Intr-un fel propriu, acest ilustrator a prelungit existenta personajelor lui
Caragiale, revelind ceea ce, in opera marelui nostru dramaturg, a depdsit in
injelesuri si semnificatii momentul pe care ea il exprima.

Alti ilustratori ai aceluiasi dramaturg au scos la iveald, in raport cu tipul
propriului lor talent, alte trasaturi pe care lectura sau spectacolul nu reuseau
sa le sublinieze indeajuns, Fenomenul poate fi urmarit astizi in lumina ilustra-
tiilor executate de diferiti artisti la operele lui Caragiale. De pildi Corneliu Baba,
portretist prin excelentd, ne demonstreazia in ilustratiile pentru editia din 1952
vocatia catre individualizare a personajelor lui Caragiale. In vizitmea lui Baba.
Conu Leonida si Efimita, Cetateanul turmentat, Agamitid Dandanache sint por-
trete in jurul carora creste o lume de imagini grotesti sau in care, prin sarcasm
si ironie, patrunde o noti de buniavointa. Portretizind eroii lui Caragiale, Baba
generalizeaza mai putin decit o face Jiquidi ca desenator satiric; in fata figu-
rilor lui, gindul nu ne duce niciodati spre nofiunea abstractd a viciului sau
cusurului la care s-a oprit dramaturgul. Avem in fata moastra oameoeni vii pe
chipul carora trasaturile negative ale epocii s-au transformat in trasaturi nega-
tive personale, atit de adzrente incit nu mai pot sd fie, ca in caricaturi, cit de
cit, desprinse unele de altele,

Este poate aici un izvor de studiu pentru actori. Interpretarea operei unui
dramaturg de dimensiunile lui Caragiale nu este niciodatia epuizati. Experienta
de viata si cultura, in neconteniti imbogatire, a epocii noastre ingaduie si face
necesare adincirea si permanenta reconsiderare a scriitorilor clasici, in lumina
multipla a creatiei artistice contemporane de toate genurile.

Alti ilustratori ai luj Caragiale, ca Eugen Taru sau Mihail Gion, prove-
nind din breasla graficienilor cu experientd de caricaturisti, au relevat din crea-
tia lui Caragiale elementul dramatic existent si in operele lui narative. Astfel,
atmosfera ilustratiilor lui Taru la ,Momente si schife”, cu toate cid se naste din
evocarea epocii prin amanunte descrise semnificativ, este o atmosferi ,scenica®,
in care personajele se ciocnesc si actioneazid ca in teatru,
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La Mihail Gion, acest element scenic nu apare; in schimb, este remar-
cabild la el precizia ,culorii locale“. Pentru Gion, Caragiale este in primul rind
un autor al epocii sale, pe care a cunoscut-o ea nimeni altul.

Conceptia realist-socialistad despre ilustratia de carte si despre capacitatea
ei de a desprinde, o datd cu sensurile profunde ale operei literare ilustrate, si
trisiturile esentiale ale actualitifii, ca si pe cele ale viziunii actuale adincite
cu privire la trecutul istoric, a fost si este un pretios imbold in munca acestor
ilustratori contemporani ai lui I. L. Caragiale.

Riaspindirca creatiei dramaturgice a lui Caragiale peste hotare prin publi-
carea a numeroase traduceri si reprezentarea pieselor sale s-a bucurat si de
sprijinul artei ilustratiei, Dintre ilustratiile editiilor publicate peste hotare, cea
mai interesantd este ilustratia semnati de Mireille Miailhe pentru O scrisoare
pierdutd, apiruti la Paris in 1953, Cu tfoate ci Mireille Miailhe nu a inteles in
spiritul familiar noua tipurile lui Caragiale, dindu-le unora dintre personaje
infitisarea unor figuri comice din romanele lui Dickens, ea a surprins ,nervul
dramatic* al momentelor ilustrate si sensul universal etic al satirei caragialene.

Calea este insd abia deschisi pentru artistii ilustratori care ar putea gisi
in opera marelui Caragiale un izvor neistovit de intelesuri, mereu altele, un
univers de observatii sugestive, Traduse in imagini, ele ar multiplica si adinei
din nou, pentru fiecare gcneratie, mesajul atit de pretios si eficient al acestor
nemuritoare creatii dramaturgice si literare.

Amelia Pavel

lustrafii de Aurel Jiquidi la ,,0 noapte furtunoasi™
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aragiale i-a sugerat odatd lui Barbu S$tefanescu Delavrancea. pe
cind acesta era primar al Capitalei, ideea infiinfarii unui ansam-
— blu artistic popular menit si capteze si sa valorifice talentele
ascunse in popor. De-ar trai azi, Caragiale si-ar vedea concretizata
sugestia in forme de o amploare si varietate (formatii instrumen-
tale, vocale, coregrafice, echipe de teatru) care intrec, desigur, cu toatda increderea
ce nutrea in forta creatoare a poporului, insasi inchipuirea lui.

Era firesc ca opera lui Caragialz, izvorita in esenta ei, cu vigoarea ei realisti.
din amarul si aspiratiile poporului, si figureze la loc de cinste in nrepertoriul
echipelor de teatru ale muncitorilor si taranilor. Totusi, marea dorin{a de a-l
interpreta s-a insotit mult timp de o respectuoasi teama: teama de a micsora
sau prezenta superficial aceasta atit de complexa opera. Echipele amatoare s-au
apropiat de aceea timid de ea, la iInceput pe calea lecturilor artistice. Citiva
cititori ai schitelor ,Vizita®, ,La Peles“, ,Arendasul romin“, ,Amicii* ramin ca
niste vii si emotionante mairturii ale acestor prime zvieniri in arta descifrarii
(poate si a interpretdrii) scenice a operei lui Caragiale; ele vesteau, prin lipsa
oricarei pretentii, dar cu efortul de a da o cit mai mare expresivitate lecturii,
forta artisticAi noud ce urma sa se dezvolte si si se impuna. Montarea la cami-
nele culturale din Cumulesti, Richieri, Ruginesti a unui grupaj de ,momente“
si ,schife* puncteaza apoi trecerea spro spectacolele efective intilnite la cea de-a
doua bienald. Erau spectacole de o tinuti demnia. Pomenim doar in treacidt, din-
tre aceste adevarate prime izbinzi ale amatorilor insuflefiti de un vadit sim{ de
responsabilitate artistica, Scrisoarea pierdutd pe scena caminului cultural din Pe-
trilaca si pe scena Casei raionale de cultura din Sighet. S-au evidentiat atunci la
faza regionala si au fost cinstif{i cu mentiuni speciale pentru interpretare patru
dintre actorii amatori: interpretii Zoifichii Trahanache si ai lui Brinzovenescu,
Dandanache si Pristanda.

Numerosi muncitori si tarani au izbutit apoi sa-si apropie din ce in ce mai
mult si sd4 redea varietatea si complexitatea personajelor caragialesti jucind si
Conu Leonida, D-ale carnavalului, Noaptea furtunoasd si Ndapasta, cu toate difi-
cilele probleme pe care le ridica. Echipele artistice ale uzinelor, caselor raionale
si regionale de cultura, caminelor culturale din cele mai indepartate colturi ale
tarii le au in repertoriul lor, mai vechi sau mai recent. Caragiale e jucat si in
comuna care-i poartd numele si departe, la Cacica, in Gura Humorului, si in
pitorescul Tazlau. Oravita si Vatra Dornei, Calarasi, Gaiesti si Bistrita, Pecica si
Bocsa Vasiovei, Turda si Clujul si — neindoios — Bucurestiul sint nume insirate
de dragul exemplelor. Caragiale e citit, analizat, jucat, iubit pe toatd reteaua celor
12.000 de echipe de teatru amator din tara mnoastra. Si pretutindeni, in nenum:-
ratele locuri unde intilnim numele lui Caragiale pe un plan de repertoriu, regi
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Colectivul artistiec al Uzinelor . Electromagnetica®
Fanica Opresca yi Tinca Bilan in ,.Conu Ienmda fatd cu reacfiunea™

Gasa de cultura .1 Mai~ Bueuresn

De la stinga Ta dreapts : Corina Giurgin (Actrifa X), Lucian Dobre
(Niger). lleana Calejeanu [(Domnisoara Vermont) in montajul . Cara-
giale in vremea lui* de Camil Petrescu

Clubul Sindicatului [nvagamint Bucuresti

De la stinga la dreapta : Al Cernat (Jupin Dumitrache), Mihai Plesa
[Spiridon), Marius Popescn (Ipingescn) intr-o scena din 00 nmoaplc
furtunoasi™

Casade 'culturd .1 Mai® Bucuresty
Ilie ‘lon (1. L. Caragiale) §i Leon Cristescu (Un gazetar) in mon-
tajul ,,Caragiale in vremea Iui* de Camil Petrescu




sim emofionanta vibratjie a unei staruitoare si pasionate munci artistice, semni-
ficativid pentru dragostea cu care este, in cercuri din ce in ce mai largi, prefuit.

De aceea poate nu e intimplator faptul ¢i undeva, intr-o echipi a ,Apro-
zarului“, care a montat Ndpasta, a fost descoperit in interpreta Ancai un talent
deosebit, vrednic si fie indrumat spre Institutul de teatru ,I. L. Caragiale“, pentru
a se califica actriti profesionisti. Cazul nu e izolat; el poate fi generalizat:
patrunzind in masele largi, opera lui Caragiale se insoteste cu o nebidnuiti forta
de stimulare si de afirmare a numeroase talentz. Era firesc, de aceea, ca in acest
an memorial inchinat lui Caragiale si descoperim, mult sporit, semnul de pre-
tuire cu care masele populare intimpini scrisul si mesajul marelui dramaturg.
La actualul festival al echipelor de teatru de amatori, ciminele culturale, echi-
pele de uzind, casele de culturd se intrec in a-1 reprezenta. Nu posedam la ora
aceasta date complete din toate regiunile. Sintem in misurd sid relatim doar, in
stilul lapidar al unei telegrame : 12 colective de artisti amatori monteazi Ndpasta,
noudl colective — O noapte furtunoasd, trei colective — D-ale carnavalului, sapte
colective — ,Schite si momente®, douad colective — Conu Leonida. Gospodaria
colectivi Apoldul de Sus joacid Ndpasta, caminul Sinzieni — D-ale carnavalului,
caminul Sandra — Conu Leonida... Cifre incomplete, dar care ascund o realitate
fremitiatoare, edificatoare nu doar in ce priveste creatia artisticA a maselor popu-
lare, dar mai cu seami in ce priveste apropierea lor creatoare de Caragiale.

..Ochii nostri urmiresc cu interes ,pregitirile“ citorva colective artistice
din intreprinderile din Capitalda — Imprimeria Filaret, ,Electromagnetica“, Uzinele
de masini electrice, Intreprinderea poligrafici ,13 Decembrie®, Uzinele metalur-
gice ,Grivita“, Fabrica de bere ,Grivita“, Iprochim, Iprofil etc. — si ale citorva
case de cultura, ai cdror membri, de asemenea, alternind profesiuni foarte variate
cu cea de artist, se straduiesc sd-1 joace pe Caragiale. E un prilej mebinuit pentru
un amplu reportaj.. Marturisirile unora dintre viitorii interprefi au insi, ni se
pare, o suculentd si o fortd demonstrativi mai directi, mai revelatoare decit im-
presiile noastre personale,

.Noi, cei de la casa de culturi «1 Mai» din Bucuresti, ne-am creat o ade-
varatd traditie din a-1 juca pe Caragiale — mne spune cu mindrie instructorul
echipei, C. Dinescu. Am jucat din repertoriul lui: schite, un act din O scrisoare
pierdutd, D-ale carnavalului, Conu Leonida, O moapte furtunoasdi. Acum, in anul
comemoririi a 50 de ani de la moartea scriitorului, ne-am incumetat, echipa noas-
trd — cei 20 de muncitori, functionari, elevi, din care se compune ea — si repre-
zentam fragmente din piesa lui Camil Petrescu Caragiale in vremea lui. N-a fost,
bineinteles, o0 munca usoarid. Dimpotriva: si reprezintl insusi chipuwl dramatur-
gului ! Avem constiinta marii raspunderi ce ne revine. $Si nutrim de aceea madej-
dea si putem demonstra méasura in care au sporit, in rindurile noastre de artisti
amatori, insusirile artistice si nivelul ideologic”.

Am descifrat in cuvintul tovarasului C. Dinescu o anumitd cutezantd,
nu lipsitd de fiorul unei vadite convingeri in posibilititile ,echipei sale“. Ne-am
dat seama de aceasta, in mod concret, atuneci ¢ind l-am auzit pe actorul distribuit
sa-] intruchipeze pe Caragiale, si, dupad el, pe alti interpreti ai evocirii lui Camil
Petrescu. Proiectantul Ilie Ion raspunde intrebdrii noastre:

— Ti-a fost, asadar, teamda, tovarase Ilie Ion, si incerci sa Intruchipezi pe
insusi Ion Luca Caragiale ?

— Teama ? E putin zis. O emotie vecini cu panica. VA daji seama: sa
intruchipez eu, timid si prea putin experimentat in teatru, marea personalitate
a genialului autor, spiritul lui incisiv si caustic! A fost necesari o munci asidua
de documentare. Ceea ce am studiat eu la liceul seral pe care il urmez acum era
cu totul insuficient, M-am apucat si citesc c¢it am putut mai mult din tot ce s-a
scris despre el, despre epoca in care a trdit. Am studiat gesturi si atitudini din
volumul ,Viata lui Caragiale in imagini“; i-am studiat opera. Nu stiu c¢it m-am
apropiat de rol si in ce masurd voi putea realiza, c¢it de ¢it, pe sceni, din ceea ce
observ si din ceea ce imi dau seama ci trcbuie pentru a sugera macar chipul
aceluia care ne-a lasat Scrisoarea pierdutd...

Tuturor interpretilor le-a devenit familiard opera lui Caragiale. Ea le vor-
beste nu numai in aspectele ei de culoare si de anecdotd, ci in esenta ei. Gogu
Constantinzscu, in virstd de 52 de ani, vopsitor la Atelierele I.T.B., l-a interpretat
pe jupin Dumitrache. ,O dati cu nevasti- , care si acasd ma.. admira cind
repetam scenele cu Spiridon (pe care-l juca tot un membru al familiei, fiul meu,
student la Constructii), m-a aplaudat si publicul. Desigur, ma gindesc, nu chiar
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pe mine, ci pe Caragiale — eu n-am ficut decit s ma straduiesc si redau — prin

misciri, prin vorbd, prin priviri — ceea ce am socotit ¢A e wvrut Caragiale: si
demasc un chip de proprietar, de exploatator, plin de el si de puterea pe care i-o
asigura clasa stdpinitoare, ambitios si cu pretentii, si sa-mi bat joc de el — ca

si asta a vrut Caragiale: sd-mi bat joc de prostia lui ingimfata, de frazele poli-
tice goale pe care le rosteste fara a le intelege, de onorabilitatea lui mincinoasi
si imorala.”

Ni s-a parut vrednici de consemnare si experienta artistici pe care ne-o
comunicad sufldatorul sticlar Nicolae Cosma, dupd ce a interpretat rolurile Conu
Leonida, Cracanel, Nae Ipingescu: ,Incercind si redai cit mai viu si puternic
contrastul dintre ceea ce pretind ca sint aceste personaje — oameni de seama,
pasamite, «raspunzatori» de destinele farii — si ceea ce sint ele in realitate
— nigte ticdlosi prosti si caraghiosi — poti si intaresti nu numaj publicului, dar
si tie insufi, convingerea si increderea in frumusefea lumii pe care o construim
noi. Iubesc rolurile din operele lui Caragiale. Pot ardta de ce: sint precis con-
turate ; nu pofi schimba un punct, o virgula, un apostrof, fara sa risti sa pierzi
un sens satiric important; totul in secrisul lui Caragiale are un rost. Asemenea
motive au statornicit insa de mult si mai bine decit mine criticii si istoricii
literari. Eu il iubesc p> Caragiale si rolurile operei lui, asa, pur si simplu, cum
se iubeste, fiara motiv... Visul meu e si-1 joc pe Pristanda, si arit prin el modul
in care sistemul de exploatare capitalist deformeazi caracterul unui om simpluy,
transformindu-l si pe el intr-un ticdlos, corupt si servil®“.

Interpreta Didinei Mazu, Miranda Pirvanescu, de la Trustul de utilaj greu,
a pornit-o intli de la productie: ,Sintem tare cdutati noi cei de la utilaj greu.
Ritmul avintat cu care se construieste in jurul nostru ne cere o livrare sporita
de excavatoare, de macarale. Trebuie sia muncim intr-un ritm tot atit de inari-
pat. Sintem uneori foarte obositi; cu toate acestea nu precupetim efortul : venim
seara la repetifii ; pasiunea pentru teatru ne repauzeaza. «Cariera» mea artistica
tine de sase ani, de cind lucrez in acest colectiv, si in bunid masura de.. Cara-
giale : personajele lui, mai mult decit oricare altele, mi-au fost, ca sa zic asa,
scoald in arta actoriceascd, la care rivnesc in orele mele libere, Mi se spune ca
am dobindit oarecare maiestrie. Daca e asa, aceasta o multumesc lui Caragiale.
Iatd : interpretind-o pe Didina Mazu invat ce importanti poate avea suflul, ritmul
in interpretare...*

Actorii care mi-au vorbit sint membri in colectivul unei case de cultura care
si-a facut, o data cu traditia interpretarii lui Caragiale, si un tel din a lirgi orizon-
tul cultural al interpretilor. Marturisirile lor ni se pare ca pot fi socotite caracte-
ristice pentru intreaga noastrd miscare de amatori. Totusi, nu ne putem opri sa re-
producem si declaratia muncitoarei Tinca Bilan, de la Uzinele ,Electromagnetica“.
Are 53 de ani ; impreuni cu magazionerul Finica Oprescu a jucat, sub indrumarea
regizorald a lui G. Ghitulescu, in Conu Leonida fatda cu reactiunea : ,Din tinerete
l-am indrigit pe Caragiale; dar n-am avut parte si joc intr-o piesi de-a lui.
Aveam 30 de ani; lucram la fabrica de vopsele Zimmer ; am incercat atunci,
impreund cu un tindr de seama mea, si pregitim Conu Leonida fatd cu reac-
fiunea. N-am aflat insd de la nimeni si de nicdieri vreun sprijin : n-am putut
ajunge sa o reprezentim. S-au schimbat de atunci lucrurile, vremile. Acum, la
batrinete, imi retraiese visul tineretii. Imi pot realiza visul si o prezint in fata
publicului pa coana Efimita cu tot ce zace In ea — mneghiobie — si cu tot ce
neghiobia ei vorbeste despre amarul trecut in care ne stipineau boierii si pa-
tronii... Dar nu numai Conu Leonida imi place, ci tot ce a scris Caragiale. Cind
sint mai necajita, iau de citesc cite ceva scris de el — ,Bobborul®,  Inspectia“,
JArticolul 214% ,Domnul Goe®. Le citesc si-mi trece mecazul..*

Am ascultat-o cu fireasci emofie pe aceasti femeie vorbind cu atita con-
vingere si caldurd, atit de familiar, despre una din marile pasiuni ale tinerefii ei,
Caragiale... Ce drum lung a fost strabatut de la vremea in care cei ce-1 iubeau
nu-si puteau manifesta deschis sentimentul la cele aproape 12.000 de echipz de
teatru de amatori de azi, in care muncitorii si taranii il pot interpreta liber, cu
pasiune si entuziasm, participind astfel la un act de culturd, la o vasta operd de
construire morald, pe care el insusi, prin opera lui, a avut-o in seama,

i Valeria Ducea
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~~<Featrul lui Caragiale

aragiale al nestru este al lumii intregi : piesele sale pot fi intilnite azi
C pe afisele teatrelor din intreaga lume.

O data cu patrunderea operelor sale in rindul maselor din tara nous.
tra, s-a dus dupa Eliberare, in conditiile revolutiei noastre culturale,
o susfinutd munci pentru popularizarea Iui  Caragiale dincolo de hotarele
rearii

Oumenii de teatru striini care au asistat la spectacolele cu 0 seri-
soare pierdutd, cu prilejul centenarului din 1952, apoi in 1957 la Teatrul
Natiunilor din Paris si in 1958 in diferite orase ale Uniunii Sovietice. cu
ocazia turncelor facute de prima noastrd scend, s-au declarat de-a dreptul
entusiasmafi de vitalitatea si mdiestria artisticda a comediei lui Caragiale pe
care si-au dorit-o fard intirziere reprezentatd de teatrele din tarile lor.

Teatrul National ,I. L. Caragiole* a venit in nenumdrate rinduri in
Intimpinarea acestor dorinfe cu o bogatd documentapie, cu indrumari avizate,
iar primul regizor al Nationalului, maestrul Sica Alexandrescu, a pus el
insusi in scend Scrisoarea pierdutd In diferite orase din Furopa, la Lods:
(R. P. Polond), Tampere (Finlanda).

Caragiale ,intraductibilul® a fost tradus in nu mai putin de 25 de
limbi. Printre acestea se numdra si araba, indiana, mongola, chineza, viet-
nameza, japoneza...

Spectatorii din apreape 50 de orage, situate pe meridianele a patru con-
tinente, au fost cu deosebire impresionafi de prospefimea si farmecul come-
diilor lui, si nedumeriti totodstd — atunci cind au aflat cd ele au fost
scrise in urmd cu atitea decenii — cd nu le-au vdzut reprezentate decit acum
pe scenele lor.

In paginile urmdtoare prezentdm - cititorilor nostri citeva imagini din
unele din aceste spectacole si aprecieri ale criticilor de teatru din tarile striine.

oA fost firesc ca teatrul nostru, Teatrul de Satird, s nu fi ldsat la o parte opera
acestui strilucit autor de comedie, in care simfeam un tovards de drum. In O serisoare
pierdutd totul ne captiva: atit patosul dramatic al piesei, ¢it si dinamismul actiunii, logica
incordatd ca o struna si ideal conturati a personajelor, dialogul scinteietor si limba bogata
in sensuri, suculentd.®

(V. Plucek, ..Literatornaia gazeta™)

wCaragiale a surprins atit de precis esenfa evenimentelor descrise de el, a Infdfisat-o
cu o asemenea expresivitate a amdnuntelor, a subliniat atit de veridic ceen ce este mai
tipic in relafiile orinduirii burgheze, a ris atit de inteligent de natura neschimbati a «de-
mocrafiei» burgheze, incit si in zilele noastre comedia lui demascatoare Isi pdstreazd in

i

intregime insemnditatea, prospefimea §i acuitatea sutirei®,

(K. Sergheev, Vecerni Leningrad®)

]
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U scrisoare pierduti® la Tea-
trul de Satiri din Moscova
(1955 — Regia : V. Plucek i
N. Petrov)

.0 scrisoare pierdutd® la Tea-
trul de¢ Comedie din Lenin-
grad (1952 — Regia: Iu. S.
lurskii).




Afis la ,,0 noapte furtunoasa”s
Teatrul ,,Fray Mocho* din Bue-
nos Aires (1956)

Afis la ,,0 scrisoare pierdutd®,
Teatrul National Flamand din An-
vers (1957 — Regia : Maurits Bal-
foort)

Scend  din  spectacolul Teatrului
National Flamand din Anvers

wiuccesul a fost cu atit mai mare, cu cit O scrisoare pierdutd are contingente cu
moravurile vietii politice ale Argentinei de astdzi.“
(Carlos Ruiz Daudet)
wAcest aulor, comparat cu Gogol si Shaw, se impune fdird nici o putingd de tdigada
printre cei mai buni pamfletari din prima jumdtate a acestui secol. Apreciem la el simful
critic si clarviziunea in ce priveste burghezia care-si inchipuie cd «pune totul pe roates,
practicind o politicd stupidd in defavoarea oamenilor de condifie modestd... Een Brief ging
verloren (O scrisoare pierdutd — n.r.) demonstreazi o gradafiec si un echilibru perfect :
avem de-a face cu un teatru adevdrat, pe care sintem ispitifi sdl calificam drept clasic.”
(Ziarul ,La Métropole®)

T n-o ‘m“‘“‘l“lﬂ Nl "uul" prestale
UNA | CARTA mlﬁl\
nm«-w. 3 u-

T it e s s it 4 TR,
R N el 3° Do, ot
s PARTE g v, e gt s

AMSCAD THFATISCN cveen conn e Wirhan P . ) _ i .
s L wl. L. Caragiale a stiut si vadd reali-
oo s 1 Yobe & tatea timpului sdu, realitatea arii sale, si,

T s prin aceasta, opera sa ne poale dajula sa
rmlnmmf:, ."'...‘:..M."{: vedem de asemenea, aici §i acum, o realitate
AL CHIENICY < oo ce. Mt O care are evidente puncte de contact cu aceen
ACHIRAEH DN - - e Goerns pe care el o descrie atit de magistral.

FACTCRNS, CEEADANIL. PURICE, MNICOA (Ziarul  [El Popular®, Montevideo)

B, Bdnswhon, Ovwse DN Lorvmes, Carbow Disburms, Gobrort Songarain.
e Lasctomst € orbta Proopianslt, Migen] Cordein, Cortos Clenrs,
Frmacuw Fuarin, ormper Babin, Catn Cocit, Mot Argibity
Wage Rarnce (s T, ] Purtiorh, Cormales Cobards, Eradine Lo,
Aty Ak, s Wil Edcowst Wi, Jaon Jod Cuiv
ovrs, Mbers Pusrerin, Rl Casnams, Adforde Tomes, Lither i
wheger, Luts M, [ W, Gewcis, Wilblsmmer Solipe s,

ORECTION: PLIERICG wOLT
Aiedemts o0 rbeqtion Framcitcs M, Mariad Eacemmprelive Morss Distribujia la ,,0 scrisoare pierduti®, jucati la Tea-
Camp. Vemsarior Cont Versk gt Touto Mosbivmi), Losis: Ounar tro Universitario del Uruguay din Muntcwdco (1958

Foovirn g Mo Abelia. Mimbem Carbgus Almade. Sl v

— Regia : Federico Wollf)
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Stinga : scend din ,D-ale carnavalulai* si Dreapta (sus) : actorul Lubomir Lipsky Im

afisul spectacolului jucat la Teatrul ,,Jonic Pristanda ; (jos) : Miroslav Homola (Tipi-
Zaborsky* din Presov, R.S. Cehoslovaci tescu), laroslav Marvan (Trahanache) i
(1956 — Regia: Milan Bobula) Marie Rosulkovd (Zoc) in ,,0 scrisoare pier-

duta®, la Komorni Divadlo, Praga (1953 —
Regia : Jan Fiser)

. Prin opera sa, Caragiale se situcazd pe culmile realismului critic rominesc... Masele
largi populare au vdzut in el pe scriitorul care vorbeste in numele lor si in apdrarea lor
si au primit opera lui cu mare infldcdrare.”

(Din programul de sald al Teatrului Komorni Divadlo, Praga)

w0  scrisoare pierda-
ta* la Teatrul Natie-
nal ,,Ivan Vazov™,
Sofia (1952)

WWW.CImec.ro



Sus : ,,0 scrisoare pierduti® la Tam-
pereen Teatteri dim Tampere (Finlan-
da) (1955 — Regia: Sici Alexan-
drescu)

Mijloc (stinga) : foaie volanti anuniind
spectacolul .0 serisoare picrdutd” la
Teatrul ,Dionysos™, Atena

Mijloc ([dreapta) : Farfuridi, Trahana-
che §i Brinzovenescu in interpretarea
actorilor de la Teatrul , Dionysos”
(1959 — Regia : Tasso Alkulis)

Jos (stinga) : ,,0 serisoare pierdati®
a Teatro dei Satiri, Roma (1952 —
Regia : Carlo Di Stefano)

Jos (dreapta) : in fata Teatrului O-
limpia din Milane, cu prilejul repre-
:cnlirii comediei ,,0 scrisoare pier-
™

THAETPAOHMA

L - [ w;]’ - j'lmr-[ en
'[]TE \ EAAAMSEAL —l— I I | o

TRt
EXATOAAIZATE QEIEIX e

e Tiphg +b Aubmpev wovrbs KAAATBEAL o
L wui TEPIXSIPEN 4 —_—
b e g [ —
L TS—— i 0 coreiing;

ENA XAMENO TPAMMA 26K ANEIPESH AKONH
ITOM! EPEYNAI KAOHMEPINOX EIX 10O
OEATPO AIONYIIA araiz.4s M. &9.45MM,

ITON | AYO QPEI TEACIOY MAZI MAL
TO @EATPO TOY B¢

wNe place foarte mult Caragiale. Am dori sd punem in scend In fiecare stagiune
piesele sale. Considerim pe Caragiale, fnainte de toate, un fruntas al dramaturgilor balca-
nici si apoi un scriitor mondial de prima mind. Pentru noi, greeii, intrigile politice din
() scrisoare pierdutd oglindese trecutul nostru gsi, Intr-o oarecare mdsurd, prezentul nostru.
Piesa lui Caragiale in afard de valoarea sa artisticd are un continut util, care face din

teatrul sdu o operd educativd si militanta.*
(Popy Alkulis, directoarea Teatrului 59—61, Atena)

O scrisoare pierdutd nu e numai capodoperu scriitorului romin Caragiale, admirabil
dramaturg de la sfirsitul veacului trecut, ¢i si un document teatral de importantd eu-
ropeand.*

(Ziarul | Avar




Pagini din caietul-program la spec-
tacolul ,,0 scrisoare pierduti* la Club
de Teatro de Lima. Peru (1956 —
Regia : David Stivel)

WYirtutile artei sale, amploarea talentului sdiu creator, fac opera sa valabila nu nu-
mai pentru epoca sa, ci pentru orice societate ndscutd dintr-o ordine sociald asemdindtoare,
In toate timpurile si in toate tarile. De aceea, forfa, prospetimea si savoarea acestei opere
s-au mentinut intacte pina in zilele noastre®

(Heetor P Agosti, Lima)

wPentru publicul japonez, Caragiale descrie nu evenimente din secolul al XIX-lea, c,
pentru Japonia, chiar din timpurile noastre. Unii dintre spectatori au primit piesa ca apar-
tinind anului 1961, iar personajele, desi in costume europene de la sfirsitul secolului al
XIX-lea, le-au amintit de unii politicieni conservatori japonesi ... Sint convins ci sala n-a
simfit nici un moment cd piesa n-a fost scrisi la noi. S-a ris cu hohote la scena dezba-
terilor politice din primdrie, deoarece, cu citiva ani in urmd, in Japonia a avut loc un
incident similar. Tinerii din sald au ris la replice lui Pristanda : «Trdiascd constitufia '»
pentru ca partidul conservator din Japonia a incercat o revisuire a constitugiei. Realitifile
tirii noastre ne-au fdacut s@ uitam cd piesa este scrisi cu peste 70 de ani in urma*

(Koji Osaki, eritic dramatic. Tokio)

g e e g i oy
Be 23 07— Caney

e

scrisoare

extrase din presa, referi-

iy i

n af
pierduta® la Teatrul Bugeiza din Tokio

toare la spectacolul cu ,,0
(1961)
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Caragiale pe scenele budapestane...
Scend din ,,0 seari la Union" de
Sici  Alexandrescu, Teatrul de Co-
medie (1951 — Regia : Nidasdy Kal.
man)

w0 scrisoare pierduti* pe scena Tea-
trului ,,Petéfi Sindor* (1958 — Re-

Simon Zsuzsa)

wPublicul a descoperit in piesi multe din
trasdturile ce-i amintesc de timpurile feudalo-
capitaliste ungare in legdturd cu farsa ale-
gerilor...*.
(Eszakmagyarorszig, R. I". Ungara)

si pe scencle poloneze
Scene din ,,0 scrisoare pierduti* la Teatrul
wStefan Jaracz din Lodz (1956) §i la Teatrul
de Stat din Opok (1952)

wAm admirat forja artisticd cu care Cu-
ragiale biciuieste racilele burghesziei, cupidi-
taten §i cruzimea ei, corupfia §i ignoranfa
ei, acoperite cu o spoiald de pseudoculturi

cosmopolitd.®
(Leon Przemski, seriitor, Varsovia)



w0 scrisoare pierdutd® Ja Modern Theatre din Bagdad (Regia:
Jusuf Al Ani)

,,Canaliile fitige ale lui lon Luca Caragiale aumintesc cu voie bund si cruzime atitea
canalii captugite cu cflti i ipocrizie, pe care le cuncastem fourte bine, incit nu e deloc
numai democratia roming de lu 1884 cea de care ridem.*

(J. Lemarchand, ,Le Figaro Littéraire®)

Desen de Garcia la  spectacolul .0  scri-
soarc picrdutd®, prezentat de  Teatrul Na-
tional I. L. Caragiale* la Paris in 1957

Scena din ,,0 scrisoarce picrduta®,
Théitre de Poche, Paris 1955




wCine nu a auzit incd de
Caragiale descoperd in el. prin
spectacolul  Teatrului  «Maxim
Gorkis, unul din cei mai insem-
nafi scriitori satirici politici ai
literaturii universale... Un aseme
nea ris  pe caredl degajia satira
sa realist conceputd §i realist
reprezentatd nu are nimic de-a
face cu amuzamentul ieftin nds-
cut din  giumbuslucuri  grotesti
sau nefiresti, ci este risul pro-
gresist, minios, si in acelasi
timp victorios, indreptat impo-
triva dusmanului care este adine
si pe drept urit, care poate fi
infrint, dar care este incda pri-
mejdios. Este acel ris care a
fost definit in Rusia, dupd ma-
rele seriitor satiric, ca ris go-
golian.*®

(Ziarul , Tigliche Rundschau®)

Actorii Sabine Krug si
Karl Weber impreuna
cu regizorul Hans Ro-
bert Bartfeld in timpul
unei repetitii la ,,0 scri-
soare pierduti®, Tea-
trul ,,Maxim Gorki*,
Berlin (1953)

Hansgeorqg Stengel
Unele paralele

(In caietul-program la spectacolul .,0 scrisoare
pierdutd®, la Teatrul ,,Maxim Gorki*. Berlin)

WA bine*-si zice poale spectatorul
Dupéi caderea ultimei cortine,

Ca-n piesa-i, Caragiale ce ne-aratd.
I fost de mult, si de-alta lume tine”.

Pe mine-usa pareri md pun pe, g_'i_f_ulhlfrl'.
Ca doar de faci pe n-a vede n-aude

Noobservi si azi. la cirma unor state,
Pe unii ce-s eu Catavencu rude.

Ci piesa lui lon Luca Caragiale
De-acum sapte decenii pe putin.
Ni s.a pastrat la proaspit. ca o schemi-a
Urzirii celora din Bonn pe Rin.

Nu zic, sint dati uitarii Tipatestii
lar vremea lor, ceidilica ne-apare
Nu poate ajunge Bonnu-n josnicie.
Oricum. ici-colo. dai de-o asemdnare.

Ce-a Inscenat prosteste Trahanache

[i-0 joaca

Adenauer abitir :

Al treilea Reich spre-al patrulea te saltd,
Hallstein si sterge tunul pentru tir.

Cadea-s-ar.

de-aia, plesa sa ne-neingd,

Tacimului din Bonn. celui ce-l joacd,
Sd le-anuntam stagiunea incheiata.

Coaltfel te

WWW.Cimec.ro
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Mic dictionar caragialesc

»lacd, miste papugii.. nigte scirfa-scirta pe hirtie 1«
(Unele comentarii dupa cronica dramatica..))

»Jund sunt, de nimeni nu depand...”
(Cererea de transfer a actritei X la alt teatru)

nede cind te-am vdzut intiiagi datd pentru prima oard mi-am pierdut
uzul rafiunii..” !
(Critica apologetica)

»Ei, cum le spui dumneata, sd tot stai s-asculti; ca dumneata, bobo-
cule, mai rar cineva ! /
(Un tinar autor modern isi explicd ultima sa lucrare)

»Omul, bundoard, de par egzamplu, dintr-un nu-gtiu-ce ori ceva, cumi
e mevricos, de curiozitate, intrd la o idee: a intrat la o idee ?
fandacsia e gata; ei! si dupd aia, din fandacsie cade in ipo~
hondrie.” :
(Autorul Y : ,Trei piese mi-au respins pind acum, Persecutie )

LApoi sd le numdrdm, coane Fdnicd: sd le numdrdm : doua la pre-
fectura...“

(Secretarul literar face bilantul pieselor originale promovate de
teatrul unde lucreaza)

»Ai putintica rabdare !
(Raspunsul dat unui autor...))

»Din doud una, dati-mi voie: ori sd nu Se revizuiascd, primesc! /Dar
atunci sd se schimbe pe ici pe colo si anume in punctele.,
esentiale...”

(Unele metode de lucru ale regizorilor eu -autorii) o

a-Numai noi si n-avem falifii nostri !.* !
(Teatrul din Y cere si i se aprobe o melodrami in :'epm'toriu)
»~Nae ma traduce.”

(Protestul unor piese din dramaturgm universald fatd de anu<
miti traducatori) s b

»Ba da, pirleste Ndicd, arde, Bibicule, momen-
tan tot, tot, si mai ales ochii!“ !
(Montare de lux. cu lumini $i paiete) )

I. L. Caragiale — sarji pric- »A opta oara tradus!”

teneasci de N. Petrescu-Gaina (Eduardo De Filippo)

«»OQ sd ne dea pin gazete !“
(Avantpremiera)

~Un portabac cu muzicd : are doud cintece”.
(Concert de estrada)

+A fost cerneala violentd..”
(Critica severa)

»A murit francul®.
(Contabilul-sef privind devizul viitoarei,
.mari montari*)

~Mersi, neica, mi-a trecut !
(Un spectator, dupa ce a iesit de la o
anume reprezentatie)

Al. Popoviei

RTUILU
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE"

STAGIUN
in re

EA 1961—1962
pertoriu:

SALA COMEDIA

O scrisoare pierduta de |. L
Caragiale
Regia: Sicd Alexandrescu

Invierea, dramatizare dupé Lev
Tolstoi
Regia: Vlad Mugur

Poveste din Irkutsk de A. Arbuzovy
Regia: Radu Beligan

Cidul de Corneille
Regia: Mihai Berechet

Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sicd Alexandrescu
A treiqa, patetica de N. Pogodin
Regia: Moni Ghelerter
Tragedia optimista
de Vs. Visnevski
Regia: Vlad Mugur
SALA

Népasta de |. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu

Siciliana de Aurel Baranga
Regia: Sicd Alexandrescu

Tartuffe de Moliére
Regia: lon Fintesteanu

Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia: Moni Ghelerter

Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia: Miron Niculescu

Orfeu in infern de Tennessee
Williams
Regia ;: Moni Ghelerter

Apusdesoare deB.Delavrancea
Regia: M. Zirra
Discipolul diavolului de G. B.
Shaw
Regia: Al. Finti
Cind scapata luna de Horia
Stancu
Regia: Vlad Mugur
Macbeth de W. Shakespeare
Regia: Mihai Berechet
Anna Karenina, dramatizare
dupad Lev Tolstoi
Regia: Moni Ghelerter
Oamenii inving de Al. Voitin
Regia: Mihai Berechet
Piata ancorelor de I. Stock
Regia: Lia Niculescu

STUDIO

Asculta-ti inima
de Al. Korneiciuk
Regia: Al. Finfi
Fiicele de Sidonia Dragusanu
Regia: Al. Finti
Bolnavul inchipuit de Moliére
Regio: Sicd Alexandrescu
Vicleniile lui Scapin de Moliére
Regia : Marcel Anghelescu
Bulevardul Durand de Armand
Salacrou

Regia: Al. Finti

in pregdatire:

Henric al IV-lea de W. Shakespeare

Febre de Horia lovinescu
Maria Stuart de Fr. Schiller

Chirita in lasi de Vasile Alecsandri

Al. Finti

Miron Niculescu
Sicé Alexondrescu
lcn Fintesteanu

Regia:
Rega:
kegia:
Regia :

AGENTIA DE BILETE: Calea Victoriei 42—Telefon 14.71.71
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TEATRUL REGIONAL BUCURESTI

771 I\
Repertoriul stagiunii 1961 — 1962
#IASI'N CARNAVAL" i ,,MILLO DIRECTOR"

de VASILE ALECSANDRI

REGIA : Dinu Cernesen — DECORURI: Paul Bortnovskl
COSTUME : Camillo Osorovitz — ILUSTRATIA MUZICALA : Timus Alexandresen

IN DISTRIBUTIE: Petre Dragoman, Angela Macri, Eugen Petrescu, Mihal PAlidescu,

Dominic Stanca, Romulus Birbulescu, Dorina Lazir, Mihai Marsellos, Aurel Tunsoiu,

Anda Caropol, Andreea Nistdsescu, Constantin Florescu, Mihai Pruteanu, Eugen Ra-
coti ¢i Dorel Livianu

INDRAZNEALA
de GHEORGHE VLAD
REGIA : Mihal Dimlu — DECORURI SI COSTUME : Ervin Kuttler
ASISTENT DE REGIE : Eugen Petreseu

IN DISTRIBUTIE : Silviu Stinculescu, Maria Burbea, Ion Marinescu, Angela Macri,
Mihai Pilddescu, Dominic Stanca, Lucretia Racovitd, Ica Molin, Eugen Petrescu,
Cornel Girbea, Gheorghe Mihalache, Margareta Dumitrescu, Niky Riddulescu, Rodica
Popescu, Anda Caropol, Ton Miinea, Virginia Stingaciu, Gonstantin Florescu, Tralan Pdrus

MIELUL TURBAT
de AUREL DARANGA
REGIA : Dinu Cernesen — SCENOGRAFIA : Camillo Osorovitz
COSTUME : Ion Prahase
IN DISTRIBUTIE : Silviu Stinculescu, Ion Marinescu, Petre Dragoman, Niky Ra-
dulescu, Mihai Pilidescu, Ion Miinea, Eugen Petrescu, Costin Constantinescu, Aurel

Tunsoiu, Lucretia Racoviti, Eugenia Ardeleanu, Andreea Nist#isescun, Gheorghe
Mihalache, Elena Maican, Virginia Stingaciu

MATEIAS GISCARUL

de MORICZ ZSIGMOND — traducere si prelucrare de AL. ANDRITOIU
si AL. MAROSI

IN DISTRIBUTIE : Mihai Pruteanu, Victoria Dinu, Dominic Stanca, Constantin
Florescu, Angela Macri, Aura Andritoiu, Ion Marinescu, Mihai Marsellos, Romulus
Birbulescu, Dorina Lazir, Anda Caropol, Dodo Alexandrescu, Ana Dornescu, Lili
Urseanu, Costin Popescu s§i altii
REGIA : Ianis Veakis — DECORURI $I COSTUME : Camillo Osoroviiz

PRIM-REGIZOR ARTISTIC: Viad Mugur

SOSEAUA S$TEFAN CEL MARE, 34 (Linii LT.B.: 4, 24, 26, 27, 31, 35, 88)
Tel. 12.66.40 Casa deschisd zilnic: 10-13 si 17-20

WWW.Cimec.ro
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