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P ERS ONAIJELE

Teodor Teodoru,
Emilia,

Olga,

Olimpia Brezan,
Torgu Brezan,
Mary

profesor, 55 de ani

sotia lui, 48—50 de ani

fata lor, 22 de ani

vara profesorului Teodoru, 50—52 de ani
sotul ei, 58 de ani

(se pronuntd Meri), fata lor, 25 de ani.
In ,producfie® la o institutie de stat
frafele Emiliei, 52 de ani

vara Emiliei, 50—55 de ani

(se pronuntd Anri), doctor in drept de
la Paris. Intelectual subtire (poartd
mdanugi, pdldrie de pai §i baston). Um-
bra lui Misu Berechet. Farda virstd.
Florin Atanasiu, inginer, 28—30 de ani

Costache Dobre, sofer, 28—30 de ani

Cleopatra Berechet, mama Emiliei, 68—70 de ani

Misu Berechet,
Pulcheria Cojan,
Henri Baston

Baba, bucdtdreasd si femeie la toate in casa
Teodoru, 60—65 de ani
Un tinar, de virsta tinerilor
A C T 8) L I
Acasi la profesorul Teodoru, In sufragerie. O incipere inalti, spatioasi, cu plafonul pictat in

degrade azuriu, lambriuri §i tapete pe perefi; patru ugi: una dia spre exterior, iar din celelalte, una
di spre biroul profesorului Teodoru, alta spre bucdtirie §i alta spre interior. Lingdi usa din stinga,
carc di in biroul profesorului, o misufd micd, pe care std un telefon, al ciirvi fir e tras pe sub ugd.
In centrul fincaperii, masi mare de culoare inchisi si opt scaune cu spiitare de piele, apoi un bufet
wulptat  cu gotice, mai mult saw mai putin justificate, vitrind, servantd i alte mobile
specifice unei sufragerii. In general, inciperea are un aer imbicsit, nu din pricind c¢d ar fi prea multd
mobili sau pentru ¢i mobila ar fi prea weche, ci pentru c¢i se simte cd toate lucrurile au fost puse
de mult la locul lor si n-au mai fost urnite cine stie de cind. E finainte de amiazi., Lumind de zi,
destul de slabd, filtrati prin ferestrele inalte, invelite cu draperii si perdele brodate. La ridicarea
cortinei se deschide usa din dreapta gi intrd Cleopatra Berechet, zorndind in mind o legituri mare de chei.

pretentii

CLEOPATRA (dupd ce a izbutit, cu chiu de un alt sertar, cu acelasi ritual, si

cu vai, sd gdseascd cheia potrivitd,
deschide un sertar de la bufet si in-
cepe sd cotrobdiascd in el, scofind
rind pe rind fel de fel de lucruri, pe
care le trinteste cu zgomot pe tdblia
bufetului, mormdind): Arzi-te-ar
focu' si te arza si fir-ai afurisit sa
fii, care in casa asta nu gasesti nici-
odati un lucru la locul lui ! Deschi-

incepe a scoate din el malddre de
tacimuri, pe care le trintegte pe td-
blia bufetului si pe masa.)
EMILIA (deschide wusa din fund,
dreapta, si apare, nervoasd):@ Ce-i
larma asta, toanto ? (Observind cd
zgomotele sint produse de Cleopatra,
se stdpineste putin §i schimbd fo-
nul.) Dumneata erai, mama ! Ce te-a
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apucat de trintesti asa lucrurile ?
Parc-ai fi in casd pustie ! Nu stii ca
doarme ?

CLEOPATRA : Of ! Lasid-mi si tu a-
cum. Nu vezi ci-i aproape amiazi
si nici m-am pus mazirea !

EMILIA : Ce sd caute mazirea in ser-
tar ?

CLEOPATRA : Da' ce, eu de mazire
vorbesc ?

EMILIA : Doamne ijarti-ma, mamé !
Ai inceput si uiti de la mind pina
la gura. Pai cine vorbea de ma-
zére ?

CLEOPATRA : Tu numaidecit iei omul
peste picior. Ce-ti pasd tie? Cine
duce toatd casa in spate ? (Continud
sd cotrobdiascd cu zgomot prin ser-
tar.) Parc-a intrat in pamint, nu alt-
ceva !

EMILIA : Pentru numele lui Dumne-
zeu, mami ! Inceteazi cu hodoro-
geala asta, infelege c¢id doarme
Pulcheria! Abia a atipit. Biata fe-
meie e distrusd de drum, de meca-
zuri, de toate. Vai de capul ei!

CLEOPATRA (nu pare sd dea aten-
fie la ce spune Emilia, dar micso-
soreazd fotusi larma): Poftim !lata
unde era linguroiul de spumai, &l
de l-am cautat alaltideri pind mi-au
iesit ochii din cap.

EMILIA (stdpinindu-se cit poate) : Ia-l
si du-te... Aranjezi pe urma.

CLEOPATRA : Da’ ce sa fac cu lin-
guroiul de spumd ? Azi m-avem supa
la masi.. Arzi-l-ar focu' de cutit.

EMILIA : Ia-{i, mami, un cutit si po-
toleste-te. Nu-{i ajunge c-ai scos vreo
doud duzini din sertare ?

CLEOPATRA : Ce si fac cu astea?
Crezi ci m-am ramolit? Crezi ca
eu nu stiu ce vreau? Mie-mi trebuie
idla de tdiat conserve. (Mai deschi-
de un sertar si continud jocul, cu
ceva mai putin zgomot. Intrd Olim-

pia.)

OLIMPIA : Aici erai, dragd ? Te-am
cautat peste tot.

EMILIA : Ce vrei, maser ?

OLIMPIA : Si stam putin de vorba,
stii, cu privire la Pulcheria.

EMILIA : Ce ai si tu cu Pulcheria a-
cum ? Las-o-n plata domnului, sa
doarma.

OLIMPIA : Doarmd cit o pofti, din
partea mea. Vroiam si te-ntreb doar
ce intentii ai.

EMILIA : Cum ce intentii?

OLIMPIA : Ai de gind s-o {ii aici?

EMILIA : Tu vorbesti ?! Da’ unde vrei
si se ducd, biata femeie ?

OLIMPIA : Eu n-am zis si se duci...

WWW.Cl!

EMILIA : N-ai zis. Sigur cd n-ai zis...
Tu mniciodatd nu spui nimie. Da’ tot
ce se face, tot ce se drege in casa
asta sd fie numai pentru voi.

OLIMPIA : Of ! Frate dragia, cum te
ambalezi tu, asa, din senin. Daca-ti
spun ca nici prin gind nu mi-a tre-

CLEOPATRA (care a gdsit in sfirgit
ce cduta): Lua-te-ar mama dracu-
lui si n-as mai avea parte de cine
te-a pus aici ! (Trinteste cu zgomot un
obiect metalic pe masd.)

EMILIA: Nu mai trinti lucrurile,
mama ! Si nu dricui, cdA dumneata
l-ai pus acolo. Cine le stringe si le
inchide toate in casa asta?

CLEOPATRA : Bu l-am pus, sigur ca
eu l-am pus. Cine era sa-1 puna?
(Patetic.) Tie {i-e usor sa vorbesti,
cd nu te doare de lucruri, Totdeauna
ti-a picat totul de-a gata, da’ eu stiu
cum se face o gospodirie s§i cum se
adund lucrurile.

EMILIA (cu tot calmul de care mai e
in stare): Bine, mama. Lasid asta
acum. L-ai gasit, ia-l si du-te. Am
ceva cu Olimpia.

CLEOPATRA : De Pulcheria ?

EMILIA : Da.

CLEOPATRA : Si eu nu pot sa ascult
ce vorbiti voi de Pulcheria ?

EMILIA : Ba poti, cA n-avem secrete.
Dar pind acum te vaitai ca-i tir-
ziu.

CLEOPATRA : Aj gasit indata cum s-o
intorci. Ma rog, dumneavoastri,cu-
coanele, punetfi tara la cale, iar Cleo-
patra, ramolita, ticaita, care le zipa-
ceste pe toate, la bucatarie... (Intra
Baba.)

BABA : Ce faci, cucoand, cu dracia
aia ? Ca maziarea trebuie s-o0 dau
o dati, de doua ori, in clocot, ca
niciodatd nu-i fiartd ca lumea si
pun sapte soiuri Iintr-o cutie. Si pe
urmé, trebuie s-o pun indbusita cu
unt la cuptor. Altminteri, n-are nici
un gust.

CLEOPATRA : Hai si tu, Babo, cu
gura pe capul meu, ci n-am destule.

BABA : Dati-mi numai dracia sa ma
duc si deschiz...

CLEOPATRA : Ca s-o zapdcesti iar,
cine stie unde, si nu-i mai afle de
stire nici han-tatar. Ma lipsesc!
(Pune mina pe linguroiul de spumd
si iese enervatd, impreund cu Baba.)

OLIMPIA (incercind sd reinnoade fi-
rul): Si cu Pulcheria ?7... Cum ri-
mine ?
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EMILIA : Ce vrei, soro, de la mine ?
Ce vrei?... De-abia a picat femeia
si ti s-a pus in git. Nu mai poti
rasufla de raul ei.

OLIMPIA : Of, doamne! Cind i{i in-
trd tie ceva in cap si te pornesti
contra cuiva, adio. Nu mai pupi z
buna in viata lui.

EMILIA : Adica, contra cui se chea-
ma cd m-am pornit? Contra ta?
Care va {iu in casd pe mincare si
pe bauturid, de mi-ati facut-o ca la
neoameni ? !

CLEOPATRA (reintrd, cu linguroiul
de spumd in mind): M-afi naucit
de tot. Am scormonit un ceas dupa
afurisitul ala de cufit si m-am dus
la bucatarie cu linguroiul de spu-
mai ! (Trinteste linguroiul cu zgomot
pe masda §i ia cutitul.)

EMILIA : Nu mai hodorogi atita, ma-
mi, cd imi calei pe nervi! (Cleopa-
tra insd m-o mai aude §i iese trin-
tind usa.)

OLIMPIA (impdciuitor) : Tare te-ai
facut nervoasa, frate draga.

EMILIA : Ca n-am si de ce! Care ai
venit cu toate boarfele cite v-au
ramas si te-ai instalat in hol cu ne-
procopsitul ala de Iorgu, de ziceai:
,Uitd, soro,ce-a fost, ¢i a datna-
pasta pe noi si singele apd nu se
face“... Care ziceai si treacia de la
mine o luna, doua, pind va facefi
un rost, si stati pe capul meu de
sase ani, de cind v-o luat mosia si
acareturile... Care nu mai poate o-
mul nici sa faca baie, cind ii vine,
nici si manince pe gustul lui, nieci
sd se culee cind i-e somn, nici sa
doarma cind s-o culcat, nici nu mai
are un loc linistit dacd vrea sa se
adune cu gindurile, nici... Nici... Nici
sa facid o pasienti, casd-i treacide
plictis... (Semne de mirare §i protest
din partea Olimpiei.) Da, da! Asa
e! Care, cum si mai faca o pasien-
ta, dacid toatd vremea sta Iorgu si
vrajeste cu cartile, si vazid daca-l
cheami si-i dea mosia inapoi, de-au
ajuns slinoase, ca ti-e si greata sia
le mai iei in mina !...

OLIMPIA (scincind): Tie ce-ti pasa!
Nimeni nu s-a atins de voi, ba va
mai cautd si-n coarne. Da’ pe noi
ne-a secat la ficafi, ne-a uscat pina
la maduva oaselor, de-am ajuns si
stim pe capul altora.. (Cu multd
autocompdtimire,) Sa-nghitim bucatu-
ra cu noduri si sa auzim tfoata vre-
mea vorbe. Si ce vorbe! Si de la
cine 7 De la tine, care mi-esti ca gi-o
cumnaid, ¢a Doru a crescut in casa

la noi, ca si cum ar fi fost copilul
lui tata.. C4 noi, la nevoie, tot-
deauna v-am ajutat cind am putut.
Si uite ce s-a ales din binele asta...
Bine =zicea bietul tata, dumnezeu
sd-1 odihneascd : fi binele, soro, si
muti-ti gindul, cd nu te mai intil-
nesti cu el L.

EMILIA : Ca mult bine am avut eu
de pe urma ta §i a lui Iorgu!

OLIMPIA : Da’ pe Doru, cine l-a cre-
scut ? Cine i-a purtat de griji cind
a ramas orfan ? Cine l-o tinut la
invatatura, ca sa ajungi, vezi doam-
ne, mare savant ? Cine ? Tata, cine
altul 7!

EMILIA : Treaba lui! Eu pe Doru
l-am luat, nu tot neamul.

OLIMPIA : Si tu n-ai avut casi des-
chisd si masa-ntinsd la mine ? Ce
stric eu, daca te-ai luat dupa fel de
fel de vorbe si ne-ai intors spate-
le. Si pe Olga n-am tinut-o la Si-
naia-n vild, cind a venit intr-o vara
in vacantda ? Nu si-o cialcat pe su-
parare Jorgu si v-o carat cu gea-
mantanul bucate, de la mosie, in
timpul razboiului ?...

EMILIA : Ba, cd chiar ! Din doui sunci
de godac si trei borcane de cas-
traveti murati, ai sa scofi acum
cd m-ai hranit toatd viata!

OLIMPIA : Cit am avut §i ce-am a-
vut am dat, si nu-mi pare rau.
(Foarte induiosatd.) Dea domnul sa
fie primit, macar pe lumea cealalta,
cd pe lumea asta, stiu eu cd nu ma
mai asteaptd nici o bucurie! Asa a
fost scrisa mea si patimese ! (Plinge
cu hohote. Intra Iorgu, in halat si
papuci, cu un pachet de carfi de joc
in mind.)

IORGU : Ce-i, frate ? ! Doamne pazeste,
ce s-a intimplat ?

OLIMPIA (inginindu-l printre hohote) :
Ce s-a intimplat ? Ce s-a intimplat?
De unde sa stii tu ce s-a intimplat,
daca stai toati vremea cocolos sub
plapoma si te scoli numai ca si ma-
ninci si sa faci pasiente... (Patetic.)
S-a intimplat c¢d m-am saturat de
viata asta, cd mi-a ajuns cutitul la
0s, cA nu mai voi, ci nu mai pot
trai asa, ca un copil al nimanui, ca
un ciine de pripas, care de la una
care mi-e ca si cumnatid buna, nu
e zi lasata de la dumnezeu, sd nu-mi
scoatd pe mas bucatica pe care am
ajuns s-o maninc la casa ei.. Care
eu niciodatd n-am tinut socoteala
cind am avut ceva si am dat...
Tot ... Tot ce-am avut si am putut.
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EMILIA : Da, tot! Numai tabachera
de aur, cu portretul lui Napoleon, si
monezile din colectie, care ati-
ta<i ramésese lui Doru de la tai-
cd-sdu, care daduse-n boala nusti-
maticii, sau cum dracu-i mai zice, de
primea si scrisori din striinatate,
de la nu stiu ce academii...

OLIMPIA : Numismaticii, soro!

EMILIA : Fie cum o fi, dracu’ s-o
ia, ca pe linga tinichele erau si piese
de aur bune, pe care taicid-tu nu i
le-a dat la majorat, cd zicea si nu
le risipeasca, care le-ai sfeterisit fu
cind o murit hodorogul... Astea cit
facea la un loc?

OLIMPIA : Of, doamne ! Pacitoasade
mine! Ca in capul meu se sparg
toate... Pe ce s ma jur, soro, pece sa
ma mai jur, ca sacrezi, cind iti spun
a suta si a mia oara, ca nu le mai
avea cind s-a tras la noi si moara.
Pe ce s mi mai jur ?.. Cine stie cu
ce pramatii si le mincase, ca la noi
a venit lefter, curatat pina la piele,
fara lascaie, numai cu ladoiul unde
tinea tinichelele alea de n-a vrut
sd le primeasci Doru si a zis sa le
dau la bancd, ca tu tineai mortis
sd scot tabachera si aurul din pa-
mint, din iarba verde.. Si mare
prostie am facut ci m-am potrivit.
Mai bine le péastram eu, dacid tot
nu le-a vrut el, cd astia cumpara
azi fel de fel de vechituri siplatesc
bani buni.

EMILIA : Lasad ca stiu eu care-i pra-
matia de-a pus mina pe tabacherd
si pe monezile de aur.

IORGU : Aoleo, frate! Iar afi dezgro-
pat chestia asta ? ! S4 ma batd dum-
nezeu dacd pricep ce fel deoameni
sinteti. (Se asazd la masd si-si as-
terne o pasientd.)

OLIMPIA : Da’ nu eu, pacatele mele,
cd asa se leagd de mine din te miri
ce, si ma fierbe, si ma canoneste ca
pe Hristos pe cruce. Eu n-am nimic
cu ea,

EMILIA : O auzi ? N-are!.. Are, ci-i
sta in git Pulcheria. De dimineata
ma tot iscodeste : ci ce intentii am,
cd ce am de gind cu ea, ca asa, ca
pe dincolo... Si pe urma, tot pe dum-
neaei o apucad pandaliile si face
scene! Ca sd ma-ntoarca pe dos,
sa-mi facid nervii ferfenita.

OLIMPIA (se reculege in vederea unui
nou atac): Vai, soro,cum vorbesti!
Care, ce si-mi stea mie-n git Pulche-
ria ?

IORGU : Bate-te peste gura.

OLIMPIA (se bate instinctiv peste gu-
rd): Ptiu! Doamne, iartd-ma! Nu-
mai la prostii te gindesti... Eu doar
atita am vrut s-o intreb : daca are
de gind sd dea Pulcheriei odaia lui
Mary !

EMILIA : Adicd cum odaia lui Mary ?
A Olgai, vrei sa spui.

OLIMPIA : Se intelege ca da.

EMILIA: Nu prea. (Catre Iorgu.) Vezi
bine, dumneaei a uitat ca am si eu
o fata, ca, miine-poimiine, se-ntoarce
si ea acasa...

OLIMPIA: Tocmai la asta m-am gin-
dit. Unde-o s-0 culci pe Olga, daca
vine ? Cu Pulcheria ?

EMILIA : De ce nu ?

OLIMPIA : Of, maser! N-ai auzit-o
cum sfordie ? Se cutremurd casa.
EMILIA : Las-o sa sforiaie, biata fe-
meie. Ce ai cu ea? Ca-i prapadita
de drum si de nadufuri. Iti std in
git, asta e, nu degeaba spun eu.
OLIMPIA : Nu, frate dragi. De cite
ori sa-ti spun. Da’ cum o sa se odih-

neasca Olga cu ea in odaie ?

EMILIA : Acum tu nu mai poti de
grija Olgai, nu-i asa ?

OLIMPIA : Ma gindesc si la Mary,
da’' si la Olga ma gindesc, cd mi-i
ca si o nepoatia dreapta, desi, mare
lueru sd se mai intoarca ea acasi..

EMILIA : Asta de unde ai mai scos-0?

OLIMPIA : N-am scos-o eu. Da’ tre-
buie sa fie cineva orb ca sa nu
vazd. Ca daca-i era ei si se-ntoarca,
nu se ducea tocmai la mama-dra-
cului, in fundul provinciei... A plecat
pe sase luni si e aproape anul, si
tot nu s-a-ntors.

EMILIA : S-o fi prelungit stagiul de
practici.

OLIMPIA : As, practici! Ce-o mai
fi si aia? Da’' de scris, de ce nu
scrie ? Nu umbld posta? Da’ pe-
acasi de ce n-a mai dat, micar o
Zi ?

EMILIA : N-o fi avut fata timp.

OLIMPIA : Cind te doare de neamul
tau, gasesti. Da’ pe ea n-o mai doa-
re. S-a instriainat de voi, de noi
toti.

EMILIA : Doamne, cite scornesti,
numai ca sa-mi faci necaz. Ce-fi
pasa tie ce face Olga ? Face si ea
ce-i trasneste prin cap. Si mie-mi
trasneau fel de fel cind aveam anii
ei. Ba sa ma duec la minastire, ba
sd fug cu un rosior, ba mai stiu eu
ce. Si, pind la urma, m-am incurcat
cu un procopsit de belferas, si ala
calie, ca l-ati calicit voi. (Gest de
protest din partea Olimpiei.) Lasa,
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lasd... O s&-i treaci §i o sd se ase-
ze si ea la casa ei. Pinid acum nu
incipeai de Pulcheria, acum te-m-
piedici de Olga. De ce te legi de ea ?

OLIMPIA : Doamne, frate! Cind esti
pornitd, nu poate omul si se inte-
leaga cu tine, mécar ce-o face! N-am
nimie, intelege odati, nici cu Pulche-
ria, nici cu Olga.. Eu de odaie ma
framint. Unde-o si doarmi Mary,

EMILIA : Pind vine Olga, n-are decit
s doarmd cu Pulcheria. Dupi aceea,
om vedea.

OLIMPIA : S-o horiie toati noaptea la
cap ? l.. Tu nu te gindesti ? Mary e
in productie. Trebuie si se odihnea-
sciA macar noaptea.

EMILIA : Lasi ci nu se prea consu-
méa ea in productie.

OLIMPIA : Face si ea, mititica, ¢it o
trage inima. Ci n-o si se omoare cu
firea de dragul socialismului.. Si cu
horaitul Pulcheriei, s-ar mai deprin-
de ea, cid se deprinde omul §i cu
dracu’, vorba ceea... Dar vezi ci mai
e o chestie: odaia lui Mary e sin-
gura unde se poate intra pe dindos,
fara si treci prin toatd casa. Ni-
meni nu te stie cind vii, ¢ind pleci...

EMILIA : Ei gi? Daca o si doarmai
cu Pulcheria, n-o s mai poati intra
pe dindos ?

OLIMPIA : Doamne, Emilio ! Esti fe-
meie trecuta prin toate, slava domnu-
lui, si parca nimic nu s-a lipit de ti-
ne... Mary, acuma, e fatd mare, in
sfirsit, fati ca toate felele.. Tre-

buie sa-si faca si ea un viitor, si
asta (subliniat intr-un anumit fel),
stii si tu, nu picd asa dintr-o data...

EMILIA : Si nu se aleagi cu cine gtie
ce trecut din viitorul asta!

OLIMPIA : Nu mai turna gaz peste
foc, cd destul ma frdmint eu. Da’
ma gindesc totusi: de bine de rau,
asa tot izbuteste biata fatid méacar sa
se-mbrace mai de doamne-ajuta... Si,
mai stii ?! Poate da peste unu’ cu spa-
tiu locativ si ne ia si pe noi cu ea.

EMILIA : Acum o intorei, cu diploma-
fie... Ma iei pe coarda subfire, care
va si zicd.. Da' pe Pulcheria unde
vrei s-o pun ?

IORGU (desi foarte absorbit de pasien-
tele lui, se vede treaba cd a urmd-
rit conversafia) : Pune-o si tu in bi-
rou la Doru. Ce mai, tura-vura, atita
vorbérie !

EMILIA : Ce-{i trece prin cap!

OLIMPIA : Cea mai buna solutie !... Of,
Iorgule, slava domnului ed am auzit
si eu o datd o vorba inteleaptd din
gura ta.

EMILIA : Numai sd audid Doru asa ce-
va si se face foc.

OLIMPIA : As! Mototolul de Doru sa
se aprinda ! Nu se aprinde el, Emi-
lio, macar si-1 scalzi in benzina si
sa-1 culci pe jaratic. (Traverseazd sce-
na, urmatd de Emilia, $i deschide uga
care dd in biroul profesorului Teo-
doru. Examineazd din usd situatia si
se intoarce cu un aer radios) E o
solutie grozava si nici nu trebuie
cine stie ce deranj. Scoatem etajera
si o punem undeva in dormitor la
voi, si gata, se face loc pentru o dor-
mezA...

EMILIA : S& nu te gindesti.. Nu-mi
bag eu carti in dormitor pentru ni-
mic in lume!

OLIMPIA : Atunci o punem pe undeva,
pe aici. Géasim loc.

EMILIA : Care va sa zicd, nu-i destul
cA am ajuns eu sd nu mai am un
coltisor unde s mi aciuez in casa
asta. S& ramfiie acum $i Doru fara
birou. S& nu mai aiba unde lucra
cind sta acasa.

OLIMPIA : Ci mult mai std el acasi...

EMILIA : Sta cit poate, ca daca ar sta
mai mult, cine ar duce casa in spi-
nare cu toate neamurile adunate in
ea?! Sa stea ca lorgu de pasiente,
asta ai vrea tu?

IORGU (fdrd sda ridice capul): Daci
mi s-ar da posibilitatea, as duce eu
casa... Si inci cum !

OLIMPIA : Te bagi si tu in vorbi, ca
sa nu taeci. (Emiliei.) Zau, soro, daci
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te-nteleg | Ce te supiri pe tine, daci
o si se instaleze Pulcheria in birou ?
Cui ce foloseste dacid se-nchide Do-
ru in el citeva ceasuri si se bagi cu
nasul in terfeloagele lui ?

EMILIA : Parci n-ai minca din piinea
lui, asa vorbesti.

OLIMPIA : Mare procopseald, piinea
lui. Dacd m-ar fi ascultat pe mine...

IORGU : Sau pe mine..

OLIMPIA : Da’ tu pe cine ai ascultat
c-ai rimas aici ? Cine sedea cu com-
prese la cap si didea in bobi ? Daca
plec, se cheama cad mi-o ia la sigur;
dacid ramin, poate m-aleg cu ceva...
Dar dacid rdmin si ma curitia de tot,
ce fac?.. Si tot asa, cu comprese,
cu cafele, cu sprituri si cu datu-n
bobi, am ramas cu dosu’ gol... Daci
m-afi fi ascultat pe mine, de mult
eram si noi cine stie unde, ci nu
stiu ce gisiserd dia de la misiune, de
se tot tineau de capu’ lui Doru sa
plece.

EMILIA (o motd de visare) : Cine stie
unde eram acum !.. Ai si tu dreptate
cind ai.

OLIMPIA : Eram departe !... Da’ sinu
ne ludm cu vorba, soro... Hai, calca-{i
pe inima §i da-i un telefon... Sa vezi
ce spune.

EMILIA : Apoi, cind taberi tu pe capul
cuiva, adio liniste, adio tihna ! Mort,
copt, trebuie si iasd pe-a ta.

OLIMPIA : Hai, frate, cA ma stii ci
tiu la tine ca la o sorid. (Sund.) Uite,
il chem eu si deschid focul, iar daca
se lasi greu, sai si tu cu gura. (For-
meazd numdrul la discul telefonului
si asteaptd.)

IORGU (stringe pasienta si trinteste
cdrtile pe masd): Nu iese, frate, nu
iese, si nu jese, parca-i un facut..

OLIMPIA : Alo ! Dorule... Olimpia, fra-
te, cine sd fie... Ce sivreau? A ve-
nit Pulcheria. Da! Da! Pulcheria!...
Azi-dimineatd, dupd ce ai plecat tu...
Of, frate, nu mai intreba. I s-a in-
timplat o mare, mare mnenorocire....
Nu, frate dragi, doamne fereste...
Aitceva. Lasd ci-f{i spunem cind vii
acasi. Ramine la noi, sigur ca da!
Tocmai asta-i problema.. In birou
la tine !.. Unde s-o punem, frate, ca
nu mai e loc !... Ei, lasia, lasa! Vor-
ba aia : pleci devreme, te-ntorci tir-
ziu... Sigur ci da, tu numai la tine
te gindesti !... Mare deranj! Scoatem
o etajera si punem o dormezi.. Ai
de lucru ? Da’ cine a zis cd nu ai?...
Daca faci chestii asa de importante,
de ce nu-ti di maécar o casi ca lu-
mea ?... Ai casd mare? Da, foarte

mare, numai ci n-avem unde si ne
invirtimin ea... Of ! Doamne, doam-
ne ! Lua-m-ar dracu’ si n-as mai a-
vea parte, ci asa esti tu.. (Astupd
microfonul cu mina. Emiliei.) Bagi-
te, soro, pe fir, cd se lasi greu...

EMILIA : Alo!l.. Las-o pe Olimpia,
ce-ai cu ea ? Eu sint, Emilia, acuma
nici glasul nu mi-l recunosti!.. Nu
intfelegi de ce nu poate dormi cu
Mary ?... Nu-ntelegi ? Iacid sint lu-
cruri pe care tu nu le pricepi, cit
esti de mare savant ! In sufragerie ?
Nu se poate, Ce vrei ? Sa se-mpie-
dice toatd lumea de ea?.. Daca ai
vedea-o, n-ai mai vorbi asa.. Biata
femeie e prapaditd, e distrusi.. N-o
mai recunosti... Asa te-am cunoscut,
nu te-as mai fi cunoscut.. Cind e
vorba de ai tai, nimic nu-i peste
poate... Dar cind e vorba de cineva
de-al meu, n-are cum sa fie loc...
Nu mai incapi de ei, asta e! (Mare
dramatism, lacrimi.) Ca asa esti tu,
numai la tine si la ai taii te gin-
desti... Altcineva mnu mai exista..
Ce-ti pasi tie ce patimesc cameniil...
Altii n-au fost asa haini cu tine, iar
biata Pulcheria, totdeauna.. Ce fa-
ce ? ! (Putin cam fdrd tranzifie.) Ei,
asa mai vii de-acasi... Vai, draga, da’
tu nu stii cum e Pulcheria.. Nu se
simte undecalcd sinicinuise aude
gura. N-o sa te stinghereascd nici cit
un bob de mei sub saltea... Pa, dra-
gule... Sa nu intirzii la masi... (Pune
telefonul jos.) Uf! S-a facut!

OLIMPIA (o imbrdtiseazd): Ah, ma-
ser, ce si spun?! Esti grozava!Si-mi
traiesti !

EMILIA : Ca si-t{i meargi tie toate din
plin... Ce mi-o fi trebuit mie asta ?
Uite-asa esti tu: cind e vorba sa-ti
faci interesul, intorci omul pe dos.

OLIMPIA : Ian auzi-o! Cine se viica-
rea adineaori cd Doru n-are ochi de-
cit pentru neamurile lui ?

EMILIA : Ca nu si-a umplut casa cu
ele, vrei sa zici?

IORGU (fdrd sd-si intrerupd pasienta):
Aoleu, frate! Nici n-afi terminat bine
si-o luati de la-nceput.

OLIMPIA : Ca bine zici, Iorgule. Sla-
vAi domnului cad am auzit o data si
din gura ta o vorba infeleapti !..
Hai, soro, s& nu ne mai hiriim, ci o
viati are omul. Mai bine si chitim
unde punem etajera.. Eu zic s-o pu-
nem aici, lingd usd. Incape numai
bine.

EMILIA : Fugi, soro, cum si-ncapa!

OLIMPIA : Daca-{i spun eu cia-ncape !

EMILIA : E mai lata.
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OLIMPIA : As!

EMILIA : Nu vorbi asa, maser.

IORGU : Luati, frate, o sfoara sima-
surati, ce mai veste-poveste !

OLIMPIA ' Cai bine zici, Iorgule. Nu
stiu ce ai azi, da’ parca te-ai facut
mai cu doxd la cap. (Intrd Henri
Baston.)

BASTON : Omagiile mele ! Saru-mina,
cuconitelor ! (Cdtre Iorgu.) Am onoa-
rea si va salut.

OLIMPIA si EMILIA (intr-un glas, si
destul de rece) : Buna ziua.

IORGU : Bine, bine! (Nu-si ridicd na-
sul din pasientd.)

BASTON : E aici Misu?

OLIMPIA : Nu.

BASTON : N-a venit inca ?

EMILIA : Nu.

BASTON : Da’ vine negresit, nu-i asa?

(Se asazd pe un scaun, de spdtarul
cdruia isi atirng pdldria si bastonul.)
EMILIA : Nu stiu.

BASTON (Olimpiei) : Da’ dumneavoa-
strd ce credeti ?

OLIMPIA : Daci-i lefter, vine, ca n-are
unde minca pe gratis,

BASTON : Am o treaba foarte impor-
tanta cu el. Ce sd fac oare ?

EMILIA : Fa ce poftesti!

OLIMPIA : Lasid cintecul asta, céa-l
stim pe de rost. In fiecare zi il einti,
la vremea mesei.

BASTON : Sint cu totul de parerea ma-
tale.

OLIMPIA : Sa-ti fie de bine.

BASTON : Daca spunefi dumneavoa-
stra, atuneci am sa-1 astept.

EMILIA : Poftim.

BASTON : Mersi.

OLIMPIA : Hai, soro, c¢i cu &sta nu
maij ispriavesti. Hai si maéasuram e-
tajera. (Olimpia s$i Emilia ies pe
usa care da in biroul profesoru-
lui Teodoru. Un scurt timp, tdcere.
Iorgu continuda netulburat pasienta.)

BASTON : Nu iese?

IORGU : Nu, fir-ar a dracului!

BASTON : Daca-mi permitefi sa va
intreb : e pentruo chestiune impor-
tanta ?

IORGU : Foarte importanta.

BASTON : Si nu iese?

IORGU : Nu.

BASTON : Piacat! (Un moment de td-
cere.) Ati incercat sa ftragefi alta
carte ?

IORGU : De unde?

BASTON : De la fundul pachetului. Se
preface sansa.

IORGU : As!

BASTON : Se preface, la sigur.

IORGU : Si iese?

BASTON : Negresit.

IORGU : Da’ ce temei mai are ?

BASTON : Nu cine stie ce, da’ ridica
putintel moralul.

IORGU : Ce moral, domnule ? Ce stai
sd vorbesti 7! De unde sid mai fie
moral, daci ne-a ajuns cutitul la
o0s ?7... Care au lasat aliatii sa ne des-
poaie si acum ne firitisesc la ono-
mastica bilbiitului...

BASTON : Sint cu totul de pérerea
matale... Da’ sint persoane care ad-
mite sd se tragd pina la trei carti
de la fund.

IORGU : Si daca iese, atunci se chea-
ma ca a iesit ?

BASTON : Da!.. Ca fara moral...

IORGU : Ce ?

BASTON : Care va sa zicdi, nu se poate.

IORGU (ofteaza sincer): Asta, ce-i
drept, asa e. (Reintra Olimpia si E-
milia, cu o sfoard in mind. Mdsoard
spatiul vecin cu usa care dd in bi-
roul profesorului Teodoru.)

OLIMPIA : Vezi, soro, ca incape? Ce-ti
spuneam eu? Parca-i de-aici. Hai
Torgule! Lasa si tu odatid pasientele
si vino sa mutam etajera.

IORGU : O clipa, frate. Sa mai trag
o carte. Am, asa, un semn...

BASTON : Iese ?

IORGU : Stai sa vaz. (Continud sd in-
toarca cdrtile, una cite una, apoi le
trinteste cu ciudd pe masd.)

BASTON : A iesit ?

IORGU : Iesit, pe dracu'!

OLIMPIA : Lasa-le pustia de carti, ca
numai ifi otravesti degeaba su-
fletul cu ele. Hai odata! (Iorgu se
scoald in sfirgit si trece cu Olimpia
si Emilia in biroul profesorului Teo-
doru. Dupd o clipd, se-ntoarce inapoi
§i se reasazd la masd. Olimpia rea-
pare in usa biroului.) Ce faci, frate
dragi, ma lasi cu ea asa?

IORGU : Fugi, soro, cad namila aia n-o
misti nici cu sapte hamali.

BASTON : Sint cu totul de parerea
matale...

OLIMPIA : Of, doamne! Hai si-om
cara intii cartile, procopsitule, ca e-
tajera e un fleac.

BASTON : Sint cu totul de péarerea
matale...

OLIMPIA : Atunci hai si da o mina
de ajutor. Ce stai acolo protap, par-
c-ai fi mire!

BASTON : Sint cu totul de parerea
matale... Da’ nu pot. Doctorul nu-mi
da voie sa fac eforturi fizice. Spu-
ne ca e ceva slab in mine, care se
poate rupe.
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OLIMPIA : Da’ sa-nfuleci la masi, asta
poii ? Nu te-a oprit doctorul ?

BASTON : Nu. La stomac =zicea ci
n-am nimic. Slavda domnului !

OLIMPIA : Uf!

BASTON (fdrd sd se scoale de pe
scaun): Daca va suparid prezenta
mea, pot sa plec.

OLIMPIA : Du-te sanatos, opt cu-a
brinzii...

BASTON : Sint cu totul de pirerea
matale... Dar dacd vine Misu §i a-
duce vesti importante ? Ce ma fac ?

OLIMPIA : Fa ce stii si lasd-méa-n pla-
ta domnului! Hai, Iorgule, pinasint
linigtita. Hai! (Iorgu se scoald cu
mare regret si cu aerul omului care
nu e ldsat sd-si vadd de o treabd
deosebit de importantd. Olimpia, E-
milia si Iorgu incep sd care teancuri
de carti groase din biroul profeso-
rului Teodoru. Le asazd la intimpla-
Te, pe Mmasd, pe scaune, pe jos, pe
unde apucd. Baston sta netulburat
pe scaunul lui si urmdreste scena cu
un interes calm si demn. Dupd un
fimp, intra Misu.)

MISU (foarte jovial) : Bonjour, tout le
monde ! (Se apropie de Emilia, care
card un vraf de cdrfi, si face gestul
sarutului din virful buzelor.) Sarut
ochisorii, surioara. Noroc, Iorgule.
Succes la pasiente...

IORGU (carind $i el un vraf de cdrti,
mormdie) : As, succes...

MISU : Saru’ mina, Olimpico ! (Gest de
iritare din partea Olimpiei.) Bonjour,
Baston ! (Priveste cu mare mirare in
jur.) Da’' ce se petrece aieci ? Va mu-
tati ? Le duceti la talcioc ?

OLIMPIA : Nu, frate. Facem loc in
birou la Doru, sa punem o dormeza.
(Iese. In sufragerie au ramas numai
Misu si Baston. Misu incepe sd cer-
ceteze vrafurile de carfi de pe masd.)

MISU : Jahresberichte, Handbuch, For-
schungen, Dokladi... Dokladi... Ia te
uitd, un elzevir! Ce-i trebuie spite-
rului elzevir ? Face, pe putin, o suta
de lei. (Bagd cartea in buzunar, apoi
se intoarce spre Baston, care a ur-
mdrit scena cu acelasi aer placid.)
Motus !

BASTON : Douazeci.

MISU : Ce face?!

BASTON : La suta.

MISU : Zece.

BASTON : E tare putin.

MISU : Pentru osteneala matale, ajun-
ge. (Reintra cei trei, cu teancuri de
cargi.)

EMILIA (cumpdanind cu mare caznd
un vraf de cdarti) : Pune si tu mina,

Misule, nu sta asa, ci le scap. (Mi-
su o ajuta in felul lui, asa cda tot
vraful se risipeste pe jos.) Uf ! M-am
spetit.

MISU : Ce craval, soro! Ce nevoie are
spiterul tau de dormeza in birou ?

EMILIA : Da' nu pentru el o punem,
frate. Peniru Pulcheria. A venit
Pulcheria. O sa stea la noi.

MISU : Nu mai spune, soro. I s-a urit
cu binele ? Pai, Cojan avea o si-
tuatie grozava in comert !

OLIMPIA : Halal situatie! L-a um-
flat si l-a infundat la gros.

MISU : Ce vorbesti, soro ?

OLIMPIA : Asa cum iti spun. L-a
bidgat mesa un dobitoc cu care,
ma-ntelegi, era in combinaftie.

MISU : Nemaipomenit! Un om cu
experienta lui!

OLIMPIA : Cind te paste nenoroci-
Tea, te paste, si s-a terminat.

EMILIA : Biata femeie, e distrusa, e
prapadita.

OLIMPIA : Abia a apucat si plece
cu ce-avea pe ea si cu vreo trei cu-
fere.

EMILIA : M-am pomenit cu ea azi-
dimineata, frinta de drum, istovita,
abia mai rasufla. Ca venise si-n cla-
sa treia. Auzi tu, in clasa treia'!
LS0ro — zice — sa nu ma lasi, ca nu-
mai la tine mi-i nadejdea. N-am
unde ma duce. Si acasi nu ma-ntorc,
macar s& ma pice cu luminarea®.
Cum era s-o las ? Tu stii cit fin eu
la ea... Si s-0 vezi, frate draga, n-o
mai recunosti. E ceva de speriat,
cum poate sd schimbe nenorocirea pe
un om!.. (Pe aceasid replicd sedes-
chide usa din fund, pe dreapta, si
apare, in sfirsit, Pulcheria. E o fe-
meie scurtd si rotofeie, cu fata un-
suroasd, zimbitoare. Are o mare mo-
bilitate de expresie, care contrastea-
zd cu faptura ei greoaie. Ochii mici,
negri, ii joacda tot timpul in cap. E
imbracata cu un capot lung, destul
de tipdator la culoare si desen, siare
citeva moate de hirtie in par, pro-
babil restul au cdzut in timp ce dor-
mea. Intrda intinzindu-se pe rupte $§i
cdscind, Petrecutd pe dupd cot, ii a-
tirnd o sacosdi imensd, de -calitate
destul de proasta, fdcutd din petice
de piele de diferite culori.)

PULCHERIA : Oocaaooh !.. Ooaaooh !
Emilio, esti aici ?

TOTI (in cor, pe diferite voci): Pulche-
ria!

PULCHERIA : Ooaaooh! Grozav am
dormit... Nu mult, da' grozav... (Co-
cheta ca un rinocer.) Qoo ! Atita lu-
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me, §i eu care nu mi-am facut nici
un pic de toaleta!

EMILIA : Lasd, soro, cd-s de-ai nostri.

PULCHERIA (ii recunoaste pe rind):
Misu !

MISU (galant): Sarut minutele, veri-
soara !

PULCHERIA : Iorgu!

IORGU : Noroe, si-ntr-un ceas bun !

PULCHERIA : Vai de norocul ila, fie
pe turci!

BASTON (se scoald de pe scaun, in
spatele Pulcheriei) : Omagiile mele,
madam Cojan !

PULCHERIA (tresare gi-gi duce o mi-
na la bogatu-i piept): Ah! M-am
speriat !... Cine-i sfrijitu’ ista, ma-
ser ?

EMILIA : Fugi, soro, nu-l recunosti ?
E domnul Baston.. Domnul Henri
Baston, frate, doctor in drept de la
Paris, pnefl:e:n de-a lui Misu. Tot
de-ai casei.

PULCHERIA (s-a recules cu greutate) :
Bonjur... (Cu maximum de cochetd-
rie. Gingas.) Da’ si nu-mi mai faci
asa niciodata. (O nota dramaticd.)
Mie dacd-mi vine cineva prin spate
si nu-l s1mt, nu poti sd-fi inchi-
pui cum ma sperii.. (Crescendo.)
Toatd wviata am trait cu frica sa
nu ne calce hotii.. (Descrescendo,
finalul frazei pe wun ton aproape
indiferent.) Nu ci am fi avut cine
stie ce, da' asa sint eu, amindoi
sintem asa, si eu si Cojan: de ce
sd ne prade hotii ?7... Banul muncit
nu-ti vine sa-1 vezi ci se duce de
haram... (Cu mare obidd, aproape
tragic.) Da, soro, asa am fost noi...
Si-acuma, sta bietul Cojan cu til-
harii de se temea si nu-i vina
noaptea in casd, sau sa-l prade la
drumu’ mare. (Ofteazd adins.)

EMIIJA : Nu te mai amiri, soro!

PULCHERIA : Cum si nu te ama-
rasti! Ce crezi cid acuma, la pus-
cdrie, mai cautd la oameni, care-i
negustor si care-i tilhar de codru?...
(Fard tranzitie.) Da’ parcd spuneai
ca-< avocat ?

EMILIA : Cine, soro?

PULCHERIA : Asta, cum sid spun,
subfirelu’, care mi s-o nazarit din-
ir-o data in spate ca o aritare.

EMILIA : Baston ?

PULCHERIA : Cum spui.

EMILIA : Nu, frate dragd. E numai
doctor in drept.

BASTON : N-am fost inscris in barou,
madam. Si acum, la colegiu a zis
c¢d nu se poate.

PULCHERIA : De ce si nu se poatad?

BASTON : Stiu eu?! Asa a zis. Care
n-am practici.

PULCHERIA : Pacat! La noi, cu a-
vocatii e ceva groaznic. Sa vezi §i
sia nu crezi! Nici n-as fi crezut,
daci n-ar fi dat nenorocirea asta
pe mnoi.. Cum iti spun, dupi ce l-a
inhatat pe Cojan, m-am dus, soro,
cu noaptea-n cap, acolo, la ei, la
colectiv, ci acum i-a bigat si pe
avocati in colhoz.. $i s-au facut
asa de afurisiti cA mai bine si n-ai
de-a face cu ei si si le scoatd sufle-
tul in colhozul lor.. Am dat acolo
peste unul de-l cunosteam dinainte,
de cind era Cojan in comerf, da’
nu in comertul asta, dla de-adeva-
rat, care-l ficeam cind aveam de-
pozit de vinuri, cd pe el asta l-a
nenorocit, soro, ¢ au zis ca-i spe-
cialist si l-au angajat, chipurile,
sd-i invete cum se vinde vinul, ca
nici la atita lucru nu se pricepeau...
Si cum iti spun, dau peste un avo-
cat pe care-l cunosteam cid venea
pe la noi mai inainte si-si ia tai-
nul la lund si celelalte, Vlasca si
Teleormanul, cd nu se pomenea
pe-atunci si facid cineva o afacere
mai de doamne-ajutd, fara avocat.
Dacda l-am vazut, i-am pus s§i eu
chestiunea, cinstit, negustoreste :
.Ce si-{i dau, nene, ca sa-l scofi?“.
Zice el: ,Pe cine sa-1 scot, tova-
rasd, si de unde?“, Zic eu: ,Nu
te baga acum latovardgsie cu mine,
ci nu-i momentul®. Zice el: ,Asta
e numai asa, o vorba, care o spu-
nem noi acum, cui se potriveste si
cui nu, cd e democratie si nu mai
sade bine si zicem cucoani..” Imi
venea mie sd-i frintesc una, de la
obraz, si ma pomeneascd,da’ nu-mi
ardea, ci mia ardea de Cojan, pe
care-] ridicase de la comerful cu
ridicata si-l infundase la gros, cos-
cogea angrosist, care a fost si el,
odata. Zic eu: ,Care pe cine? Pe
Cojan, cda numai pe el l-o arestuit,
pentru cid a depasit norma, pe altii
ii decoreazi si le di premii, cad cu
atita l-a gisit, cd a vindut mai mult
vin decit intrase in depozit“. $i se
minunau, soro, cum se poate asa
ceva, ci trebuie si fie cineva ba-
tut cu leuca in cap, si nu priceapa
atita lucru, mai ales la comerful cu
vin, care asa a lasat dumnezeu de
cind lumea, si fie cu botez, ca sa
bage oamenii mai putind otravia in
ei... Zice el: ,Nu asa, tovarasi, sa
vedem mai intii dosarul...”,

MISU : Pentru ce sd vada dosarul ?
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PULCHERIA : Asa zicea. Ci daci
nu-l vede mai inainte, nu poate sa
se angajeze pe nevazute. (Intrd
Cleopatra, insotiti de Baba.)

IORGU (fard sd ridice masul din pa-
sientd) : Si dupid ce l-a vizut?

PULCHERIA : Of ! Doamne, iartid-ma,
cid nici pe avocati nu mai poti sa
te bizui cind e cazul, la o adica, sa
te scoatd din belea.. Mi-au dat un
ﬁtmgﬁu cu cas la gurd, ci zicea ca
si ala era prea bun pentru asa do-
sar ca al lui Cojan, care de pusci-
rie nu scapd in ruptul capului, da’
poate cid ai de judecd, vazind ca-i
tinerel, si-i dea mai putin, ca si-l
incurajeze...

OLIMPIA : Lasd, soro, cd de tinerel,
Cojan, vorba ceea, nu mai are mul{i
sd-i moarda inainte.

MISU : Ce fel de incurajare, daca tot
i1 baga la puscarie ?

PULCHERIA : Da’ nu pe el sid-1 in-
curajeze, soro, pe avocat, pe neispra-
vitul dla cu cas la gurd. $i asa s-a
ales de incurajare, si-1 capat pe
Cojan inapoi, toemai peste zece ani.

EMILIA : Biata femeie!

PULCHERIA : Asa, soro! Ce mi fac
eu cu Cojan peste zece ani, cind
el scirtiie de pe acum din toate ba-
lamalile !

OLIMPIA : Zi-i viata, frate!

PULCHERIA : Ce viatdi! Ca am ra-
mas cum e mai rau, lipitd pamin-
tului, fard un chior.. Ci eu tot
timpul ii spuneam : Vezi, dragi, si
nu te-ncurci cu cine stie ce bere-
chet...

MISU (tuseste): Hhm! Hhm!

PULCHERIA : Nu, frate, asa vine
vorba, adicd cu vreun terchea-ber-
chea, care si-1 bage mesa, si l-a
bagat...

CLEOPATRA : Doamne fereste de mai
rau L.

PULCHERIA : Ca de mai riau ce si
fie?.. Ptiu! Ptiu! Doamne, iar-
td-ma, ceasu’ rau..

CLEOPATRA : Asa, maicd. Da’ ian
sculati-vA de aici, si pun masa,
ci<i tirziu. Acusi vine Doru. (Aratd
vrafurile de cdrfi de pe masd.) Lua-
ti-le, maica, de aici, cA nu poci si
le tabircesc singuri. (Olimpia, Emi-
lia, Misu incep sd ia cartile de pe
masd $i sda le trinteascd, care inco-
tro.) Hai, Babo, ce-ai inlemnit cu
fata de masa in mina?

PULCHERIA (observind cdrfile rdvd-
gite pe masd): Da’ ce-s cu astea, soro,
le scoateti la mezat ?

OLIMPIA : Nu, f{rate, sint ale lui
Doru. Am fécut loc si punem o
dormezi in birou, pentru tine.

PULCHERIA : Unde, frate?

EMILIA : Hai sa-{i arat!

PULCHERIA (se scoald, face citiva
pasi §i constatd cd ii lipseste saco-
sa; se sperie grozav): Aoleo! (In-
cepe sd se agite greoi de colo piné
colo.)

EMILIA : Ce-i, soro?

OLIMPIA : Ce s-a intimplat ?

PULCHERIA : Unde-i sacosa ? Sacosa
mea ! Sacosa mea !

EMILIA : Care sacosi, frate?

OLIMPIA : Ce-f{i veni, soro, asa, din
senin ?

PULCHERIA (in culmea disperdrii):
Nu ma intrebati ! Cautati peste tot...
Am péazit-o ca ochii din cap.. Am
venit cu ea aici.. Sint sigura... Cau-
tafi peste tot.. S& n-o fi uitat in
odaie. Alergati... Alergati... (Craval
general, tofi cautd, alergind de colo
pind colo. Unii ies, alfii intrd. Nu-
mai Baston std netulburat pe scau-
nul lui, iar Baba intinde fata de
masd. In toiul eravalului, intra Flo-
rin Atanasiu $i Costache Dobre, care
se opresc uluifi lingd wusd.)

EMILIA (dupd un timp de agitatie,
se impiedicd de ei): Ce-i cu voi
aici ? De unde-ati iesit ? Ce vreti ?

FLORIN : De la minister.. Inginerul
Atanasiu... Nu ma mai cunoasteti ?...
Am venit cu masina...

EMILIA: Nu voi si cunosc pe ni-
meni... Care masina ?

FLORIN : Ministerul a hotarit si puna
la dispozifia profesorului Teodoru
0 masina.

OLIMPIA (oprindu-se din cdutat, in-
tervine §i ea): Ce fel de masina ?
Pentru ce masini ?

FLORIN : Adicid automobil.. La dis-
pozifia personald a profesorului...
Conditii mai bune de munci. Mai
mare libertate de miscare... L-am
cautat la Institut, dar plecase. Atunci
am venit aici....Dumnealui e soferul.

PULCHERIA : Ce stati de povesti,
soro ? Aici nu-i lucru curat.. Ati-
ne-te la usd, cid scapa!.. Sari, Mi-
sule.. Si tu ala, sfrijitul, ce stai
parc-ai fi de lemn !..

BASTON (fara sa se deranjeze): Mie
chiar asa imi spun prietenii — na-
tural, in glumd —, Capdelemn...

BABA (frebaluind pe la masd, s-a im-
piedicat de sacosd si a ridicat-o de
sub scaunul pe care stdatuse nu de
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mult Pulcheria): Unde si pun zim-
bilul asta, cucoani ?

CLEOPATRA : Care zimbil, toanto ?

PULCHERIA (ca o fiard ranitd): Ce
zimbil, cotoroanto? Asta-i sacosa
mea... Draga mamei, dragia.. (Cade
Pe un scaun.) Of, soro, prin ce am
trecut !

BABA : Doamne, cum Vvorbesti, cu-
coana ! Parca n-ai fi din oameni.
PULCHERIA : Ce-{i pasi fie din ce
sint? ..Of, soro, prin ce-am tre-
cut !... Dati-mi ceva.. Dati-mi re-
pede ceva tare, cd m-am flesciit ca
o piftie. (Toti se ingramadesc in ju-
Tul ei, venindu-i in ajutor, fiecare
cum se pricepe. Cleopatra ii toarnd
un pahar mare din clondirul de tui-
cd. Pulcheria il dd pe git dintr-o in-
ghititurd.) Asa, soro, iti mai vine
inima la loc, dupd spaimi.. Si ce
spaimid ! (Intinde paharul gol, in
semn cd mai vrea. Cleopatra i-l mai
umple o datd. Pulcheria incepe sd-l

soarbd ceva mai pe indelete.)

OLIMPIA (cu inteles): Da’ ce ai, fra-
te, in sacosa aia, de ne-ai bigat pe
toti in réacori ?

PULCHERIA (se ineacd cu fuica §i tu-
seste wviolent): Ce?!... Ce?! Ce sa
am, soro? Ce-ti trece prin minte ?
...Ce mai pot si& am ? Niste fleacuri,
lucrusoare marunte, ca omul...

OLIMPIA : Si pentru niste flecusoare
ne faci sd-ntoarcem casa cu susu-n
jos ?!

PULCHERIA : Ei, soro, si tu! Vezi
cum esti. Nu mia stii cit is eu de
prapastioasa ? (Dupd ce-si face un
timp vint cu batista, Pulcheria trece
in biroul profesorului Teodoru, evi-
dent pentru a pune capdf disculiei
asupra acestui subiect delicat.)

EMILIA : N-o stii, frate? Asa e ea:
prapastioasa !

FLORIN : Si noi cu masina, ce facem?

EMILIA : Cu care masina ?

FLORIN : De la minister... La dispo-
zitia personala a tovarasului pro-
fesor.

EMILIA : Ai dreptate, uitasem.

FLORIN : Am cdzut intr-un moment
prost...

EMILIA : Scuzati.. Luati loc.. Pro-
fesorul trebuie sd pice dintr-un mo-
ment in altul...

MISU (foarte interesat de chestiune):
Si cum spuneai, ministerul ii pune
masina la dispozitie ?

FLORIN : Da.

MISU : De-adevarat ?

FLORIN : Nu pricep.

MISU : Adica, poate s4& mearga cu ea
unde vrea si cind vrea?

FLORIN : Fara indoiala.

MISU : Si poate sid ia pe oricine in
masind ? Si spunem pe mine, de
pilda ?

FLORIN : Daca simte profesorul lipsa
dumitale in masina, poate sid te ia.

MISU : Si cine plateste benzina ?

FLORIN : Totul e pe cheltuiala insti-
tutiei.

MISU : Si soferul ?

FLORIN : Si.

MISU : Interesant.. Cam ciudat, dar
foarte interesant.. (Face cu ochiul
lui Baston.) Si acum le did masini la
toti profesorii, nu-i asa ? (Apoi lui
Iorgu, care tine o tavd pe genunchi
si-si continud pasientele.) Intelegi,
e o chestie cu politicd. Sa vezi cum
ti-l prind!

FLORIN: Da' de unde! Masini la
dispozitie personald se di numai in
cazuri exceptionale.

MISU : Si spiterul nostru, adici pro-
fesorul Teodoru, e un caz cum spui
mata...

FLORIN : Mai incape vorba! Are lu-
crari de mare importanta...

MISU : Mie-mi spui!

FLORIN : Si dumneata esti tot chi-
mist ?

MISU : Nu! Adica, da, intr-un anu-
mit sens.. Ma ocup cu unele com-
binatii !

(Se deschide usa din fund, pe dreap-
ta, si apare Olga cu o valizd micd in
mind.)

EMILIA : Olga! Fetita mea, draga
mea !.. Cum se poate? De ce nu
ne-ai anuntat ?

OLGA : N-ati primit telegrama ?

EMILIA : Nu.

OLGA : Am ajuns inaintea eil!..
Se-ntimpld. Unde-i tata ?

EMILIA : Acusi trebuie si pice... (Se
deschide wusa din fund, pe stinga,
st intra profesorul Teodoru.) Uite
si tata!

OLGA : Tata! Taicujul meu drag!
(li sare in brate. Lungd imbrd-
{isare.)

EMILIA : Acum sintem tofi...

OLGA (ii trece in revistd salutindu-i,
dindu-le mina, fdrd prea mare en-
tuziasm) : Si tanti Olimpia, si un-
chiul Iorgu, si nenea Misu...
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EMILIA (ardtindu-i cu un gest): Si
domnul Baston.. Nu-ti mai aduci

OLGA (notd dezamdgitd): Si domnul
Baston... (Pulcheria vine din biroul
profesorului cu o cadrd in mind.)

EMILIA (acelasi joc): Si tant’ Piul-
seri...

OLGA (deceptie evidentd): Si tant’
Piulseri...

PULCHERIA (o imbrdtiseazd pe Olga
cu braful liber): Draga de ea! Ce
mare s-a facut! (Trece apoi la pro-
fesorul Teodoru si-l imbrdfiseazd de
asemenea.) Of ! Dorule, nu te su-
péra... la-ti portretul asta de fami-

A C T U

lie... Eu tin foarte mult la familie,
da’ vie si naturali! Nu pot s-o vaz
in portret...

EMILIA: Sa ne-asezam la masa...
(Cdtre Florin.) Poti s4 ramii si dum-
neata cu noi...

FLORIN : Multumesc, sint asteptat
in altd parte, Numai doud vorbe,
tovarase profesor.. (Face cifiva pasi
spre fundul scenei cu profesorul
Teodoru.)

BASTON (adulmecind prin usa care
dd spre oficiu): Avem friganele cu
mazare ...

CORTINA

L 11

Decorul actului intii. Dupii-amiaza aceleiasi zile, Masa a fost strinsd, probabil nu de mult. In sceni,

profesorul Teodoru §i Olga.

OLGA: E aproape un an de cind
n-am fost acasa.. Ce repede atrecut
timpul... Parca abia ieri am plecat...
Totul e asa cum a fost.. Nimic nu
s-a schimbat...

TEODORU : Hm !

OLGA : Mda ! Etajera... $i cartile tale
pe jos.. (Se apleacd, ia un teanc de
cdrti si incepe sd le aseze, una cite
una, pe etajerd. Intrd Pulcheria,
care duce in brate un ceasornic de
birou, din bronz, cu postament de
marmurd, §i poartd, natural, ne-
lipsita socosd, pefrecutd pe dupd
cot.)

PULCHERIA : Nu te supara, Dorule...
Nu pot sd sufir ceasornic in odaia
in care dorm..., Mai ales din astea
care bat sferturile.. Parci simt in
spate cirna ci mi le numarid mie...
Ma stii cum sint eu! Numai cind
ce aud de moarte, si ma ia cu frig
in spate.. Unde si-1 pun ?

TEODORU : Pune-1 unde vrei.. Pe
masa, pe bufet.. N-are importanta.

PULCHERIA : Da’' nu te superi?

TEODORU: De ce sia ma supir ?

PULCHERIA : Sint unii foarte pe-
danti cu luerurile lor, Doamne fe-
reste sd le clintesti ceva de la loc!

TEODORU (nu cu prea mare convin-
gere) : Ridicol !

PULCHERIA : Lasad ca stiu eu cd nici
tie nu-ti place.. Da' trebuie sa
mia-ntelegi... E ceva groaznic cu
nervii mei! Parci m-a frecat cine-
va cu peria de sirmid pe creieri.

TEODORU : Bine, lasa-l unde vrei si
du-te de te odihneste.

PULCHERIA : Tu stii cit {in eu la
tine, dar cu ceasornicul in odaie, nu
pot... Tic-tac, tic-tac, bang-bang-
bang.. A mai trecut un sfert.. Si
eu ma perpelesc ca pe jaratic. in-
trebindu-ma : n-o fi asta wultimul
sfert ? Si-mi sare somnul...

TEODORU : Lasa-l, frate, cind iti
spun...

PULCHERIA : Promiti ¢ nu te su-
peri ?

TEODORU : Promit solemn... (Pulche-
ria pune ceasul pe bufet, ii face o
bezea din wvirful degetelor si iese.
Teodoru catre Olga, care continud
sd ageze cartile.) Lasa si tu asta a-
cum... Aranjim mai tirziu.. Stai sa
te privesc. Nici n-am apucat sa te
vad bine.. Ai crescut, parci, site-ai
facut mai frumoasa...

OLGA : Vorba vine.

TEODORU : Ai capatat un aer serios
si concentrat, care nu te prinde rau...
Parca toata vremea rezolvi proble-
me de constructie...

OLGA : Rizi tu, dar eu chiar am in-
ceput sa rezolv.. Am proiectat si
am dus pina la capit o constructie
adevarata.. Ce spui de asta?

TEODORU : Oameni indraznefi ! Daci
ti-au dat-o pe mina..,

OLGA : Mi-au dat-o. Ce-i drept, dupa
ce m-am invirtit vreo trei luni fara
rost, facind tabele si situatii ; m-am
zbatut, am protestat, pina m-a che-
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mat la director s& mi-ntrebe ce
vreau. I-am explicat ci sint aproa-
pe arhitect, cA mai am numai pro-
iectul de diplomi.. ,Dar de proiec-
tat, ai proiectat vreodati ceva ?“
— m-a infrebat el. I-am explicat
atunci cd am proiectat vile pe ma-
lul marii, teatre de varid in aer li-
ber, crese de copii, piefe publice cu
arcuri de ftriumf si fintini artezie-
ne.. ,Da’ ceva, in genul unui garaj
cu atelier mecanic pentru camioa-
ne, te-ai pricepe sa faci?“.. Am
raspuns, fireste, afirmativ.

TEODORU : Si cum te-ai descurcat ?

OLGA : Binisor.., A iesit chiar foarte
dragut. I-am facut si niste turnu-
lete la acoperis si o cornisd clasi-
cd — din economii de materiale...
se Infelege... Ba i-am pus §i un rond
de flori la intrare, in fata pompei
de benzind. Din pricina lui era s-o
patesc...

TEODORU : In ce sens?

OLGA : Unii soferi nu voiau sa-1 oco-
leasca, iar altii s-au pus si faci de
garda, cu rindul : care cum cilca
peste rond, ii dezumflau un -cau-
ciue, prima dati ; a doua aari, dou,
si a ftreia oara..

TEODORU : A treia oara?

OLGA : A treia oarda era cit pe ce sa
iasd cu bataie, dar a intervenit nu
stiu cine la timp si a iesit numai
cu o plenari sindicald de-a vuit tot
santierul. Unii dadeau cu lipsa de
cultura, alfii susfineau ca-<i sabotaj ;
era cit pe ce si intru si eu la apa,
ca ziceau cid am bagat dihonie intre
muncitori...

TEODORU : Tot de pozne te {ii.

OLGA : Ba nu, zau! De ce sia nu se
punid ronduri de flori in fata unui
garaj, chiar pe un santier.. Florile
fac oricind si oriunde viata mai fru-
moasid. Si oamenii la noi iubesc flo-
rilee. In satul vecin cu santierul
nostru, la fiecare casi sint flori la
geam, mai ales muscate, care-{i plac
tie. Din cele mari, invoalte, cu
miros piparat, asa de inviorator...
(Intr@ Pulcheria, cu un ghiveci de
musgcatd in brate si cu nelipsita sa-
cosd.)

PULCHERIA : Nu te supdra, Dorule...
Iartd-ma, zau, da’nu potsuferi flori
in odaia in care dorm. $i mai ales
muscate. Ma gidild mirosul la nas
si ma ia mereu custrinut. Asta de
cind ma stiu, de micé, cid se mira
si biata maicd-mea... Pot si-lpun
pe aici, pe undeva ?

TEODORU : Pune-l1 unde vrei.. Pe
masa, pe fereastra, n-areimportanti.

PULCHERIA : Esti om invitat, trebuie
s ma intelegi.. Eu intotdeauna am
fost asa.. $i in situatia in care sint,
nu mai sint ce-am fost., Iar mus-
catele nulesufeream nicicind eram
ce eram.. Daca stau intinsd si am
flori in odaie, ma simt ca pe nisi-
lie.. Ptiu! Ptiu! Doamne fereste !
Ceasu’ rau! (Isi face citeva cruci.)
Of ! Dorule, dac-ai sti tu prin ce-am
trecut !...

TEODORU : Stiu.. Tocmai de-aceea,
du-te si odihneste-te.. Acum o sa
poti si te linistesti, Nu mai ai in
odaie nici ceas, nici flori...

PULCHERIA (dragastos §i cu gratie) :
Da’ nu te superi ?

TEODORU : Nu.

PULCHERIA : Promiti ?

TEODORU : Solemn !... (Pulcheria iese,
dar se-ntoarce imediat.)

PULCHERIA : Ce buni sinteti voi cu
mine ! Zece vieti si traiese, sin-am
sa uit... $i ce dragufa s-a facut Olga!
Hai, fetito, ia incearcd brosa asta,
s vezi cum iti vine.

OLGA : Nu-i nevoie, tant’ Piulseri. Nu
port bijuterii.

PULCHERIA : Hai, fa-mi placerea...
(Ii prinde brosa la piept.) Parci-i
facutda anume pentru tine, Te prin-
de grozav.. Si stii ci piatra ta e
smaragdul... Ce zici, Dorule, nu-i
asa c-o prinde bine ?

TEODORU : Pe cit ma pricep eu...

PULCHERIA : Voi, barbatii! Cunosc
eu ce scule sinteti.. Vi uitati nu-
mai peste gardul vecinului, acolo va
pricepeti... (Gest de protest din partea
lui Teodoru.) Stiu, stiu... Nu trebuia
sd spun asta fatd de Olga, da, lasd
cid j-a cam venit si ei vremea sia
afle cum stau lucrurile... (Olgai.) Ia,
spune ! Iti place ? (Olga tace.) Ce
mai carbune acoperit esti si tu!
Nici n-ai sarit sad te uiti in oglinda.
Alta, in locul tau.. (li desface bro-
sa din piept.) Am sa ti-o dau cind
te mariti... Sau {i-o las c¢ind mor...
Sau, tot mai bine c¢ind te mariti...
Ori, stiu eu, poate tot mai bine cind
mor... Te scriu in testament si ve-
dem pe urma ce se alege... Conteaza
pe ea. La mine, vorba-i vorba. (Lui
Doru.) Poti sa i-o treci de pe acum
in foaia de zestre.. (Iese fdcind be-
zele. Dupa plecarea Pulcheriei, un
timp, cei doi tac.)

OLGA : Va sia zicd, acum, care pe care:
eu cu maritisul, sau moartea cu
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coasa ! Din partea mea, poate si si-o
pastreze mult si bine, N-o si ma
marit asa de curind.. Am si ter-
min practica si am si mai-ntorc a-
casi, si stau cu voi.. Citeodati mi-i
tare greu fari tine...

TEODORU : Acolo?

OLGA : Da. M-am deprins, se vede,
s ma ajuti mai ales tu.. Si eind
am nevoie de ajutor, nu stiy cum
sd-1 cer de la altii. Cind incepi si
traiesti pe picioarele tale, parci ai
mai multd nevoie de ajutor decit un
copil.. $i mai la timp.. Altfel, ies
fel de fel de incurcaturi, pui pie-
dici, tii munca in loc.. Sa vezi!
Dupid ce m-am angajat si proiectez
garajul, mi-am dat seama ci habar
n-aveam cum trebuie si fie, de fapt,
proiectul unui garaj. Si n-aveam cu-
rajul si intreb pe nimeni.. Dacd ai
fi fost tu..

TEODORU : Mé-ntrebai pe mine si te
lamuream bustean.

OLGA : Tu mi-ai fi dat curaj.

TEODORU : Nu-i destul.

OLGA : E foarte important s ai cu-
raj. Adica, si stii sad treci peste ori-
ce si sA faci ceea ce se cere de la
tine intr-un anumit moment...

TEODORU (dupd e micd pauzd): De
fapt, tu nici nu stii ¢it de important
e si ai curaj, la timp.

OLGA : Poate ca stiu. (Micd pauzd.)
Eu imi inchipuiam altfel revederea
noastrid, Eram siguria ci ai sa fii
foarte vesel, asa cum stii tu cite-
odata.

TEODORU : Dar sint cit se poate de
vesel ! (A intrat Cleopatra cu un
cutit mare de bucdtdrie in mind. Se
indreaptd spre bufet.)

CLEOPATRA (bdtindu-l usor pe umeri
pe Teodoru): Maica !

TEODORU ( tresdrind): Ce-i, mama ?
(Zimbeste fdrd voie.) Ce vrei cu ia-
taganul asta ?

CLEOPATRA : Fa pufin loc si-1 bag
in sertar.

TEODORU (ride incet): Nici pentru
asta nu mai ai loc In bucatarie ?
CLEOPATRA : Nu ride, maica, ci nu-i
de ris... Eu asa am fost invitata,
crutiatoare... D-apoi azi, cu rinduie-
lile astea rasturnate si cu vecinii care
ne-au cazut pe cap ! Daci n-as pazi
lucrurile, praful s-ar alege de ele...
Baba asta toantd, c¢ind o cauti, lasa

usa deschisa la bucéitarie...

TEODORU : Ei si?

CLEOPATRA : Pii, usa din bucéitarie
nu raspunde la scara de dindos ?

TEODORU : Si?

CLEOPATRA : Si prin scara de din-
dos nu intrd acum fel de fel de lu-
me, de cind s-au mutat aia la etaj,
de-au impértit apartamentul pe din
doua ?

TEODORU : Nu vad legatura.

CLEOPATRA : Nu vorbi asa, maici,
cd eu stiu ce spun. Tiu minte inca
de pe cind triia raposatul si sta-
team pe Sfintu’ Spiridon, c-a adus
doi si taie lemne si-au plecat cu
fringhia de rufe, cid o uitasem in-
tinsd in curte...

TEODORU : Dar dumneata, ce felde
oameni crezi ca s-au mutat in a-
partamentul de sus?

CLEOPATRA : Ce stiu eu, maica?!
Lueratori, muncitori, din &aia, ca
acum s-au rinduit toate cu josu-n
sus.

TEODORU : Dumneata singurd spui:
muncitori, adici cameni deprinsi sa
trédiascd din munca lor, nu si fure
bunul muncit de altii.

CLEOPATRA : Doamne, cum vorbesti,
Dorule! Si fringhia mea de rufe,
cind stiateam pe Sfintu’ Spiridon,
de traia raposatul ?!

TEODORU : Aia-i altd caciuld. Cine
stie cine ti-o fi luat-o.

CLEOPATRA : Da' mosioara lui Iorgu,
cine a luat-0? Si casele care le-a
pus pe numele Olimpiei ? Si co-
mertul cu ridicata al lui Cojan,
nu asta de l-au ridicat acum, ala
din vremuri ? !

TEODORU : Incurei lucrurile, mamai.
Astea s-au luat pe cale legala, cu
expropriere, cu mnationalizare, siau
intrat la stat.

CLEOPATRA : Ce mi-e naftionalizare,
ce mi-e expropriere, ce mi-e stat!
Se cheami ca tot bun muncit de al-
tii au luat.

OLGA : Dar ce, unchiul Iorgu isi
muncea singur mosia ? Sau poateo
fi zidit singur casele de le-a pus
pe numele matusii ?

CLEOPATRA : Ma mir cid nu ti-e ru-
sine, fetito! Vorbesti ca aia de um-
blau prin case si ziceau sa voteze lu-
mea constitutia !

OLGA : Si nu-i adevarat ce spun?

CLEOPATRA : Tu mai bine sa nu
te amesteci cind vorbesc oamenii
mari.

TEODORU : E asa cum spune Olga,
mama.
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CLEOPATRA : Doamne, jartd-mi, cum
vorbesti ! Cine te-ar auzi, te-ar
crede !

TEODORU: Si dumneata nu mi
crezi ?

CLEOPATRA : Nu te crez nici moarti.

TEODORU : Sint lucruri pe caredum-
neata nu vrei sau nu poti si le pri-
cepi !

CLEOPATRA : Nu mai vorbi asa cu
mine, ci ma apucd durerea de rinzi.
(Se duce grabitd spre usd, o deschi-
de, apoi, din prag, intorcindu-se.)
Bate-le-n strund, maicd, dacd n-ai
cum sa cistigi altfel o bucatia de
piine ca si-{i hrianesti familia, Da’
nu te rupe de lumea si de singele
tau... (Iese. Urmeazd iar un scurt
moment de tdcere.)

OLGA : Tare fte-ai schimbat, tatd!

TEODORU: Am mai imbatrinit. Timpul
trece.

OLGA : Nu, e altceva... Esti trist. Pro-
babil tu nici nu mai pofi fi vesel!

TEODORU : Asta de unde ai mai
scos-0 ?

OLGA : Parcanu te cunosc ? ! Tu, ¢ind
esti vesel, spui doud, trei vorbe, in-
trebi ceva, si te pomenesti fluierind
printre dinti.

TEODORU : Eu fluier cind sint vesel ? !
Si ce fluier, ma rog ?

OLGA : Arii din opere, din operete...
Destul de greu de recunoscut, de
altfel...

TEODORU (std o clipd, ca §i cum ar
cauta sd-si aminteascd ceva): Hm'
Mi se pare ca ai dreptate.

OLGA : Crezi ca numai parintii isicu-
nosc copiii...

TEODORU : Stii, Olga... Ma pomenesc
fluierind in laborator... Asa cum spui
tu, citeodatd chiar cind e lume. Se
uitd cite unul la mine si se minu-
neazd. Probabil, gindeste ¢i mi-a sa-
rit vreo doagi... Dar acasd, mai ales
in ultima vreme, m-am dezobisnuit...
Supara pe cineva, nu stiu pe cine..
Pe Emilia, sau pe Olimpia, sau pe
mama-soacrda, ori poate pe lorgu..
Nu! Pe Iorgu, nu cred ! El sta toa-
ta ziua cu nasul in pasiente. N-aude,
nu vede.. (Micd pauzd.)

OLGA : Lucrezi la ceva important ?

TEODORU : Deh! Ce sa-ti spun... A-
cum se pare ca toate problemele sint
importante... (Intra Pulcheria, cu un
bust de ghips in brate, pe care abia
il poate duce. Se clatind si il trin-
teste pe masd. Bustul se rastoarna,i
se rupe nasul.)

PULCHERIA : Ziu, Dorule, si mor, si
ma-ngropi, crede ¢i nu mai vroiam
sa te deranjez, dar nu poci si dorm
cu asta in odaie.. M-am suecit, m-am
rasucit de pe-o parte pe alta, ca ar-
deiul cind il frigi pe plitd.. Se uiti
crucis la mine.. Parol! Cum iti
spun... $Si tu stii cum sint eu: daca
se uitd cineva crucis la mine, ma
imbolnavesc...

TEODORU : Lavoisier se uitd crucis la
dumneata ?

PULCHERIA : Dracu’ sa-l ia, care-o fi!
Da’, pe crucea mea ca se uitd.. Sa
vezi... Inchiz ochii si atipese, cum
iti spun, ca eu dacid nu dorm olea-
ca dupid-masia, sint moarta, si-l1 simt
cum se uitd la mine.. Ma-ntore cu
dosul la el, dau si afipesc.. As, de
unde ! Ma siciie gindul: ,Dormi,
Pulcherio, si ala se uitd cruecis in
ceafa ta..” Adiosomn ! Ziau, Doru-
le, crede-ma ! Eu imi dau seama ca
am picat, hodoronc-trone, cu necazu-
rile mele pe capul vostru, si pe
deasupra vin si cu astea ale mele,
fel de fel de nacafale, cA ma stii
cum sint eu...

TEODORU : S$tii ce, Pulcherio? Cere
Emiliei sa-{i dea un somnifer, ci ea
are. Altminteri, n-o sa te linistesti cu
una cu doua., In birou sint o multi-
me de nimicuri de-astea, adunate cu
anii. Nici pind miine nu dovedesti
sa le scofti...

PULCHERIA (iluminatd de o sperantd
noud) : Crezi ca ajuta?

TEODORU : La sigur.

PULCHERIA : Mulfumesc de sfat. Am
sa-ncerc. Da’ nu te superi ? Promiti?

TEODORU : Solemn,

PULCHERIA : Iti multumesec, Dorule.
Din toata inima. Totdeauna am stiut
ca suflet ales, ca al tiu.. mai rar..
(Iese facind bezele si complimente.)

OLGA (ridica bustul, il asazd pe o con-
sold, pipdie cu degeful locul masului
rupt) : Bietul Lavoisier, a ramas fara
nas! Uf! Tata! Cum poti si induri
toate astea ?

TEODORU : Se poate lipi.. Cu putin
albus de ou si piatra acra...

OLGA : Nu-i vorba de nasul lui Lavoi-
sier | De toate celelalte... Cum le poti
suporta ?

TEODORU : Cu rabdare si calm... Eu
nu sint prea inflamabil. La un chi-
mist nici nu-i indicat.

OLGA : Iti arde sa faci si glume,

TEODORU : De ce nu? Ma bucur ca
ai venit... Sint vesel. Tu =ziceai ca
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nu mai pot fi vesel, si iatd ca sint!
(Incepe sd fluiere printre dinfi, cu
multé aproximatie, o arie din Rigo-
lefto: ,Caro nome“.) Fals! Fals!
Fals !... (Se reculege.) Am luat-o
prea sus.

OLGA : Altceva e fals, tati.. Si tu
stii bine ce... De ce tii tu toata co-
lectia asta In casa ?

TEODORU : Cum vorbesti, Olga!..
Parca traiesti pe altd lume !... Adica,
da, intr-adevar, tu {raiesti in alta
lume... Si, probabil, iti inchipui ca
totdeauna a fost asa: vrei sa faci
ceva in viatd, vrei sa creezi — mun-
cesti, inveti, i{i iei patalamaua la
mina, pe urma te prezinti la recto-
rat, primesti foaia de repartitie, si
toatd lumea incepe sa se agite in
jurul tau, si vada ce isprava esti in
stare sd faci.. $i, dacd in loc sa te
puna la meseria ta, te pune sa miz-
gilesti hirtoage intr-un birou, reclami
in stinga si-n dreapta, se alarmeazi
directia, ministerul, consiliul de mi-
nistri... Toti se dau in vint casa-{i
poti desfiasura puterea de creatie...
Cind am iesit eu din universitate,
cu patalamaua in buzunar si cu
capul plin de ndzbitii, nu era tocmai
asa! Te rog s& mi crezi ci era cu
totul altfel.

()

— Teatrul nr. 6

OLGA : Astea le stiu. Dar ce legitura
au cu colectia ta ?

TEODORU : Au. Uite ¢i au.. La in-
vatatura, stii cine m-a tinut, dupa
ce-am ramas fara parin{i ?...

OLGA:??7?

TEODORU : M-a tinut tatal Olimpiei,
cia-mi era un fel de unchi...

OLGA : Ramdsese ceva si de la tatal
tiu, se pare...

TEODORU : Asta-i o istorie pe care
niei dracu’ n-o s-o descurce. Ce-0
fi rdmas, nu stiu, dar piine in casa
unchiului am mincat.. In invata-
mint stii cum am intrat ?

OLGA: 7 ? ?

TEODORU : Cu protectia lui Iorguy,
care o luase pe Olimpia. A invitat
la vinatoare pe titularul ecatedrei
de atunci. Era un ageamiu, dar se
credea mare puscas... lorgu a plasat
in spatele lui un padurar, specialist
in chestii de-astea. Cit ce se ivea o
dihanie, padurarul slobozea focul o-
data cu ageamiul.. Care, bineinte-
les, a plecat incintat si m-a luat a-
sistent. Si profesor stii cum am a-
juns ?

OLGA : Nu.

TEODORU (micd pauzd): Uite, nici eu

nu mai stiu cum! Mi se pare ca
murise unul subit, iar moartea lui
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pricinuise derutd in rindurile univer-
sitanilor.., Toata colectia asta, cum ji
spui tu, m-a ajutat in felul ei. Si
daci nu m-ar fi ajutat, n-as fi iz-
butit s& fac nimic in viata...
OLGA : Bine, tati, dar au fost atitia
care au creat, fard asta. Si parca
esentialul era sa ajungi profesor ?
TEODORU : Nu era esential, dar daca
nu razbeam, nu cipiatam nici bruma
de conditii de muncd pe care le-am
avut pe vremuri. Ce era si fac? Sa
mi-ntorc in sat, ca Budulea taichii,
si s& ma-nsor cu fata popii ?... Ce-
am creat eu ramine, iar ceea ce fac
acum ajuta.. Ajutd, pentru ca tu si
alti mucosi ca tine, care azi va ju-
decati parintii, s& nu mai treceti pe
unde am trecut noi...
OLGA : Ceea ce faci tu azi e bine.
Dar in trecut a existat si alt drum.
TEODORU : Stiu cid a existat, dar nu
l-am géasit si nici nu l-am cautat,
pentru ci drumul pe care mergeam
mi se parea normal.. Cind am in-
ceput eu si simt cd nu era chiar
asa normal, sau in tot cazul accep-
tabil, ca sd nu zic onorabil, era prea
tirziu... Iar cit priveste oamenii de
care vorbesti tu, acei care n-au
mers pe drumul acesta, am o mare
admiratie pentru ei.. Cred cid mai
de mult, nu numai din ultimul timp...
Si dacd vrei si stii, mai puternica
decit admiratia e In mine invidia.
1i invidiez din tot sufletul... Nu pen-
tru ci sint azi respectati si acoperiti
cu onoruri.. N-am fost amator, iar
onorurile, ce si zic, nu mi se refu-
z3... 1i invidiez pentru ci sint se-
nini.., Au stiut si fie tari in vre-
muri tulburi, si acum e firesc sa fie
senini... Uite, daca vrei si stii.. Eu,
pentru seninitatea asta, as da azi
orice. Nici viata nu mi s-ar pirea
un pret prea mare!.. (Pe finalul
replicii intra Misu, insofit de Baston.)
MISU : Cere un pret prea mare, Doru-
le? Si nu te lagi.. Ii cunosc eu:
sint niste smecheri... D4 afacerea pe
mina mega siti-oscot la juméatate de
pret !
TEODORU : Nu te bédga, frate, lasa...
MISU : De ce sa4 nu ma bag? Asta-i
specialitatea mea... E prea mult ju-
matate ? Ma fac luntre si punte s-o

scot la patruzeci.. la treizeci la

TEODORU : Vezi, Misule. Tu nu poti
pricepe, dar existd afaceri la care
nu poti obfine reducere de pret, nici
comision, si care nu pot fi tratate
decit direct, fard intermediari...

BASTON : Sint cu totul de pérerea
matale,

MISU : Astea-s afaceri ratate dinem-
brion, monser.

BASTON : Sint cu totul de pérerea
matale.

MISU : Asculti-md pe mine. Ma pri-

TEODORU : Lasi-mi, frate!

MISU : Treaba ta, nu insist. Dacidnu
vrei, nu-{i impun serviciile mele...
Omul pind nu se loveste cu capul
de pragul de sus nu-l vede pe il
de jos.. Tine minte insd vorba
mea... Si pentru ci veni vorba, im-
prumuti-ma cu o sutd de lei.. In
ultimul timp, dumnezeu nu mai are
griji de pésirile cerului... Sint stors,
curitat, uscat, pe dinduntru si pe
dinafari... Nu te superi ? (Teodoru ii
dd o sutd de lei). Ti-i dau inapoi
cu prima ocazie.

BASTON : Douézeci.

MISU (il ghiontesfe): E prea mult,
adicd prea ftirziu doudzeci. Ajunge
zece... La zece ale lunii urmatoare...
(Iese cu Baston pe usa care dd spre
interior.)

OLGA : Acum merge s-o tapeze pe
mama... (Dupd o scurtd pauzd.) Spu-
ne, tatd, si unchiul Misu te-a aju-
tat in viata ?

TEODORU : Dracu’ stie. In tot cazul
nu e exclus.. Se pare ci m-au a-
jutat foarte mul{i, pe vremuri...

OLGA : Cum a putut oare si te ajute
un om care, in viata lui, n-a facut
nimie, adicid nimic folositor ? !... Care
a trdit numai din ciupeli, poreclite
cu delicatefe imprumuturi, si din es-
crocherii, poreclite, tot cu delicatete,
interventii ? !...

TEODORU : Probabil m-o fi ajutat cu
relatiile lui..,

OLGA : Tu ai putut apirea in fata
cuiva bizuindu-te pe recomandatia
unchiului Misu ? Cum te-ai prezen-
tat ? Cu cartea lui de vizitd ?... Sau,
poate, soptind confidential, la ure-
che: Eu sint persoana de care v-a
vorbit conu Misu Berechet !...

TEODORU : Misu era foarte bine va-
zut pe vremuri.. A fost si subse-
cretar de stat la un minister. Nu
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mult timp, dar a fost.. In lumea
a, cum se spunea pe atunci, con-
ta drept un om cult, inteligent si

OLGA : Ca si domnul Baston, desi-
gur,

TEODORU : Nu, lui Baston i se spu-
nea si pe atunci Capdelemn, adica
mai delicat, pe frantuzeste, ,Téte
de bois“. Asta nu schimba, natural,
esenta aprecierii.. Si pe urma..
Dacd n-as fi facut astfel de ispravi,
n-as fi avut nimic de regretat si
as fi senin.. (Micd pauzd.)

OLGA (cu un ton usor absent): Picat
cd n-ai venit niciodati la noi, pe
santier.

TEODORU : N-am putut. Am auzit
cd-i foarte interesant. O lucrare gi-
gantica... tehnicid nouA.

OLGA : O mare mulfime de oameni,
adunafi din toate colfurile tarii,
striini si totusi foarte apropiati. Fie-
care a lésat ceva in urma lui: pa-
rinti, frati, prieteni...

TEODORU (anumitd subliniere): O
dragoste...

OLGA : Poate... Poate, toate acestea
la un loc ii apropie.. Cind primeste
cineva o vizitd e un eveniment pen-
tru tofi. Dacid ai fi venit, te-ar fi
acaparat tot colectivul, ti-ar fi ex-
plicat fiecare cite-n luna si-n stele,
te-ar fi coplesit cu intrebari. Nici
n-am fi avut timp sd schimbam
doud vorbe. Mi-ar fi fost un picu-
let ciuda si., si as fi fost nespus
de mindra.

TEODORU : Imi pare riu.

OLGA : Iar azi ¢ind am intrat in casa...
(Pufneste de ris.)

TEODORU (contrariat) : De ce rizi ?

OLGA (ride nervos, fdrd sd se poatd
stapini) : Mi-a trecut prin minte un
gind stupid. (Hohotind.) Mi te-am in-
chipuit sosind la noi cu matusa O-
limpia, cu nenea Jorgu, cu unchiul
Misu, cu domnul Baston, cu... tant’
Piulseri... Cu toatd colectia ! (Isi cu-
prinde fata in palme si izbucneste in
plins.)

TEODORU : Olga, ce-i cu tine ?... Fe-
tita mea... Linisteste-te... (Oiain bra-
te, inceared sd-i steargd ochii cu ba-
tista.)

OLGA (linistindu-se cu greu): Lasa-
ma, tati.. Nu-i nimic. A fost ceva
nervos. Imi trece... Mi-a trecut. (Du-
pd 0 micd pauzd, fdrd tranzitie.) Spu-
ne, tatd, tu esti un om cinstit ?

TEODORU : Ce vrei si spui cu asta?

OLGA (rece, aproape tdios): Nu vreau
s spun nimic Intreb, Pentru mine
e foarte important sa stiu.

TEODORU : Probabil, asa trebuie sa
decurga acum o convorbire intre tati
si fiicd, dupéi unan de absenti... Ori-
cum, tot trebuie si stii gi tot e mai
bine si stii de la mine... Uite, Olga,
intrebarea asta mi-am pus-o si eu.
Nu o data.. Cind traiesti o singura
viata, raspunsul e usor ; cind triiesti
douai vieti, e mult mai complicat...
Si eu am trait doua viefi, pentru ca
am apucat doud lumi.. Sau, poate,
pentru ci n-am stiut si aleg intre doua
lumi, care se pare ca existd nu nu-
mai de azi.. Sau, poate, pentru ca
azi ma stradui sa fiu cinstit cu am-
bele péarti... Dupid cum vez, imi pla-
tesc cinstit datoriile de recunostinta
fati de cei care m-au ajutat in tre-
cut. Duc in spate colectia asta de
~fosti“, care di din colt in colf, si
n-o las sa moara...

OLGA: Iar ea nu te lasd sa tra-
iesti...

TEODORU : Si pun la punct proce-
dee industriale care ajuti si se in-
tireasci regimul care o sd-i inmor-
minteze definitiv.

OLGA : Asta numesti tu sa fii cinstit ?

TEODORU : Nu.. Dar asta sint.. i
nimic mai mult... Nu vreau si insel
pe nimeni. Nici pe tine... Nici pe ei...

OLGA : Pe Misu si colectia ?

TEODORU : Nu, pe ceilal{i. Dau cit
pot...

OLGA : In ambele directii ?

TEODORU : Da.

OLGA : Asa ceva e cu neputinti.. Nu
se poate s nu te tragd pina la sfir-
sit intr-o parte sau alta.

TEODORU : Nu méa las tras.. peste o
anumitd limitd. Nu m-am lasat nici-
odatid. Dacd vrei sa stii, in asta a
constat si constd cinstea mea... (Micd
pauzd.) Acum stiu ce trebuie sa fac.

OLGA : Nu s-ar spune.

TEODORU : Nu e ce crezi tu. Altceva...
Mi s-a propus si iau conducerea
Institutului... Cu asta ma framint de
trei zile.

(Pe sfirsitul replicii intra, furioasd,
Emilia, urmatd de Misu.)

EMILIA : Ei, bine ! Dar asta-i culmea!
TEODORU : Ce-, draga ? Tu stiai ?
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EMILIA : De unde sa stiu ? Sigur ca
nu stiam... Dacid n-ar fi venit Misu,
intimplator, cu o chestie de-a lui,
puteam si stau pind diseard la po-
vesti cu Olimpia, ba incd sopotind,
chipurile, ca nu cumva s-o0 trezesc!

TEODORU : Pe cine sa trezesti ?

EMILIA : Cum pe cine ? Pe Olga.

TEODORU : Pai, ea nu s-a culcat.

EMILIA : Vad si eu acum cid nu s-a
culcat, cd nu sint chioard. Dar eu
credeam... Imi spuneam : mititica de
€a, obositd de drum, s-o fi dus sa se
odihneascd un ceas in odaita lui
Mary... asta, zic si eu.. in odaita ei.
Si ea... Si tu.. Parcd<i numai copilul
tau.

TEODORU : Nu, dragi, ce vorbesti.

EMILIA : Crezi cd mie nu mi-a fost
dor de ea? Crezi c¢i eu n-am atitea
lucruri s-o intreb, care numai o ma-
mi se gindeste la ele, si care ea al-
tuia niei nu le-ar spune...

MISU : Stai, frate dragd. Nu te am-
bala. Pe cite am prins eu, Doru
discuta cu Olga o problema foarte
importanta...

EMILIA : Sigur ca da! Si tu esti de
parere ca eu ma {in numai de fleacuri.
Nu-i asa ? Cu mine nimeni nu poate
discuta o problema importanta... Nici
barbatul meu, nici propriul meu co-
pil, pe care l-am crescut §i pe care
nu l-am mai vazut atita timp, ni-
meni.. Dumnealui nascoceste nu stiu
ce fabricatii, dumneaei construiegte
binale... Iareu... eu sinto.. o bur-
gheza ridicola, care-mi pierd timpul
cu fleacuri...

TEODORU : Nimeni n-a spus...

EMILIA : Crezi cd sint imbecild ? Ca
nu pot pricepe ce ginditi, tu si Ol-
ga ? (Scinceste.) Asta-i rasplata pen-
tru tot ce am facut pentru tine si
pentru ea in viafa..

OLGA : Of, mamia! Ti se nazare cite
o chestie, si pe urmi te otravesti
singura cu ea.

EMILIA : Adica, sint un fel de nebu-
na ? !.. Auzi, Dorule ? O auzi ? (Dra-
matic.) Asta-i tot ce gaseste ea sa
spuni mamei sale, pe care n-a Va-
zut-o aproape un an! Uite efectele
educatiei pe care i-ai dat-o...

TEODORU : Eu ? ...

EMILIA : Tu, cine altul ?... Cine a la-
sat-o de capul el si mearga la se-
dinte, si-nvete si nu-si mai respecte
parintii ? Tu, cine altul ? Tu ai fost
de acord sa se ducd si faca pe bina-
gioaica la nu stiu cesantier, ca sa

vie de-acolo straind de mama care
i-a dat viata, straind de-ai sii..

TEODORU : Aici, ziu, dacdi am avut
vreun amestec. Asta e o obligatie
legala pentru toti absolventii, sa
meargi la practici In specialitatea
lor...

EMILIA : Practici, obligatii, absol-
venti... iatd cum o incurajezi pe fati
impotriva mea si a familiei ei...
Pentru voi, eu sint o straini, o... o...
(Plinge cu hohote.)

MISU : Emilio, draga mea surioara
nepretuita.. Hai, linigteste-te. Uite,
te rog eu, Misu, fratele tau, care nu
se poate spune ci s-a instriainat de
familie... Poti sa spui de mine ca
sint contra ta, sau a familiei, a lui
tant’ Piulseri ?... Nu! Sigur ci nu..
Eu totdeauna am tinut la tine, ca un
frate bun ce-{i sint. $i la familie tin
grozav, e lucru cunoscut.., Hai, lini-
steste-te... Putin... Numai cit si-i pun
o intrebare lui Doru... E ceva foarte
important... Ai sd vezi si tu.. Doar
esti aici. Eu nu ma ascund de tine...
(Emilia boceste cit boceste, apoi in-
cepe treptat sd se calmeze. Pe ulti-
mele cuvinte din replica lui Misu,
isi sterge ochii cu batista si devine
atentd.) Asa! Bravo tie!l.. Bine ca
te-ai linistit! (Isi tamponeazd si el
fruntea cu o Dbatistd.) Ei, Dorule,
acuma spune : e adevarat ce am au-
zit ?

TEODORU : Cite auzi tu!

MISU : Nu mi lua asa, Nu se prinde...
Te face director la institutul tau ?
Ha ?

EMILIA : Asta de unde-ai mai scos-0?

MISU : Pai, despre asta vorbeau, fra-
te, cind am intrat.. Nu t{i-am spus
cid era ceva important ? Hai, Doru-
le, spune : e adevarat ?

TEODORU : Incd nu s-a hotarit nimie.

MISU : Dar te-au chemat ? Ti-au pro-
pus ?... (Intra Olimpia, Iorgu si Ba-
ston. Jorgu se asazd, natural, la
masd g§i incepe o pasientd.)

TEODORU : M-au chemat, mi-au pro-
pus...

OLIMPIA : Cine te-a chemat, Doru-
le? Ce ti-a propus ?

MISU : Si tu ce ai raspuns?

OLIMPIA : Ce sid rdaspunda, soro, ca
nu-nteleg nimic? Cui, ce si raspunza?

)
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MISU : Lasi-l, frate, pe Doru si vor-
beasca !

OLIMPIA : Ce si vorbeascd, soro?
Vreau sa stiu si eu.

MISU : Cum o si stii dacd nu-1 lasi
sd deschida gura...

OLIMPIA : Parci eu nu stiu ? ! Prin-
deti momentul cind nu sint de fata
si faceti consiliu de familie, ca si
puneti la cale cine stie ce chestie,
si eu care sint chiar ca sora lui
bund, nu e voie si stiu, nu e ca-
zul, adicitelea, si-mi dau si eu cu
parerea, care poate ma intereseazi
si pe mine.

BASTON (a nimerit, momentul): Sint
cu totul de pidrerea matale.

OLIMPIA : Nu te mai biga si tu in
vorbs, ramolitule.. Ca, atunci cind
a fost nevoie, mi-am sacrificat vii-
torul pentru cariera lui Doru, mi-am
cilcat pe inimi si am zis adio vi-
surilor mele de amor §i m-am ldsat
cununati cu un burti-verde, care
mi-a mincat tinerefile cu jocuri de
carti si chiolhanuri.

IORGU (fard sd lase pasienfa): Acum,
tot eu stric !...

OLIMPIA : Sigur c¢i da, tu nu strici,
nimeni nu strica... (Boceste.) Strie
eu, care am ajuns mai riu ca o
strdiind in familia mea, care nici
Doru, care e chiar ca fratele meu
bun, cid a crescut in casi la tata,
nu mai vrea sa stie de mine... care
pentru el, eu mniciodati.. eu tot-
deauna...

EMILIA : Ispraveste cu istericalele,
mager, pentru numele lui dumnezeu!
Ce-ti veni, asa, din senin ? ! (Intra
Pulcheria, cu sacosa petrecutd pe
dupd brat, intinzindu-se si cdscind.)

PULCHERIA: Of! Soro..! Bun ii
somnisorul de dupa-amiazi, care nu
se mai afld altul... Eu, dacd nudorm
dupa-masa, sint moartd, da' stii,
moarta-moartelor!... Ah ! $i citm-am
maj canonit sa adorm, ca eu cind
schimb odaia, da’' incai patul, e
ceva de speriat, nu se lipeste somnul
de mine, cum nu se lipeste ploaia de
giscid... Si In biroul asta, al lui
Doru, ce sid spun, curat panarama,
soro, cite sint adunate acolo. Fel
de fel, parci-anume sd te calce pe
nervi si sid te-ntoarci pe dos.. Da’
tot am atipit oleaci, dupi ce l-am
scos pe ala de se uita crucis la mi-
ne!.. Si mie, nici nu-mi trebuie
mult : oleaca, un piculef, dacd dorm
dupé-masid, parci mia nasc a doua

L

oara. Ma simfesc wusoard ca o pani,
veseld si bine dispusd ca o ciocirlie,
si cu chef de-o parold, ceva grozav,
mai ales cu familia, cum sinteti voi
adunati cu totii la un loc, ca acum...
Care voi ma stiti, cd eu totdeauna
ii spuneam si lui Cojan, ci el are
meteahna ursuzului, da’ incolo suflet
bun ca a lui, mai rar.. $i cind se
cheama ca esti cu familia, si mai
vine si o cafeluta, stii, asa, nici prea
tare, nici prea slaba, da’ gingirlie,
prima.. (A simftit, intr-un sfirsit,
cd atmosfera e incdrcatd.) Ce avetfi,
frate draga, de-ati ramas ca niste
momii ?... De Cojan ? Mie-mi spu-
neti ?... Saracu’ de el, nu maj are
parte de cafea acum.. Adicatelea,
credeti cid pe mine nu ma doare in
suflet ¢ind ma gindesc ?... Da’ uite-
asa sint eu: dacd atipesc un pic
dupi-masa, nu mai tin nici la scir-
ba. Si, vorba aia: viii cu viii si
mortii cu mortii...

BASTON : Sint cu totul de péarerea
matale.

PULCHERIA : Ptiu! Ptiu! Doamne,
jarta-ma! (Se bate peste gurd.)
Ceasu’ rau sa nu fie... Suna, frate,
sa-mi facd o cafea, da’ stii, nici prea
prea, nici foarte foarte...

EMILIA : Doamne, Pulcherio !...

OLIMPIA : Tie-ti arde de cafea...

PULCHERIA : Da’' ce-i cu voi? Ce
se petrece aici?

OLIMPIA : Parca eu stiu ?! De unde
sd stiu, cd de mine se ascund si {in
consiliu de familie pe la spate...

PULCHERIA : S-a-ntimplat = ceva ?..
Spuneti-mi repede si mie.

MISU : Conteneste, frate draga, si
asculta !

PULCHERIA (se monteazd progresiv) :
Ce s-a intimplat ? Nu ma {ierbeti
asa, ca ma stiti cum sint eu: din-
tr-un nimic, din te miri ce, ma ia
cu ameteald si-mi vijiie in cap ceva
si ma baga in toate boalele, de crez
cd ma loveste damblaua.. Ptiu!
Ceasu’ rtau sd nu fie.. Ca si
bietu’ tata, tot asa s-a prapadit.. Eu
de la el am mostenit si complexiunea
asta, a mea, de traiesc mereu cu fri-
ca-n sin... Of ! Doamne ! Si nu ne fi
lovit iar cine stiece napasta.. Ci eu
daca atipesc un pic dupi-masi, ma
scol bucurcasi cid m-am trezit, ci pe
bietu’ tata, tot asa l-a lovit dam-
blaua, in somn, dupd-masi.. Ptiu!
Ptiu! Ceasu’ rau.. $i dacid-s bucu-
roasi, se face asa, de mi se pare ca
toti sint veseli in jurul meu.. $i
daci ma uit acum la voi, ma ia cu
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ricori §i cu fierbinteals, ci aveti ni-
ste mutre, parc-ati fi la priveghi,
la bocitul mortului.. (Paroxism.)
Aoleo! Mamai!.. S-a curidtat Co-
jan !.. $i pe mine ma lasati asa. Si
nu-mi spuneti si stiu, s4& nu ma
mai frimint In nestire ca orbul...
Of ! Doammne, de ce méa pedepsesti
asa... (Cade pe scaun). Apa, soro,
mor !... (Mare agitatie. Pulcheria
plinge cu hohote enorme.)

EMILIA : Linisteste-te, soro, linisteste-
te, cA nu-i ce crezi...

MISU : Haide, incd un git de apa..
(Pulcheria se linisteste pe incetul.)

OLIMPIA : Nu te-ngriji de Cojan, soro,
ci lui i-i mai bine acolo unde l-o
bagat... Ci si-a luat portia si n-are
de ce si se framinte sd ghiceascid
ce-1 mai asteaptd in viatad.. Cum ma
framint eu, care trebuie si fiu tot-
deauna cu ochii in patru, care daca
nu sint, tin sfat in spatele meu si
pun tara la cale... Iar Doru, care e
chiar ca fratele meu bun..

PULCHERIA : Of, doamne! Prin ce
spaimid am ftrecut! (Mai bea un git
de apd.) Parci mi s-a luat o piatrd
de pe inimi.. Ce spuneai de Doru
c-a patit, cd n-am auzit bine.

OLIMPIA : Parci mie-mi spune ci-
neva ? Nu-{i zisei...

EMILIA : Care si-ti spuie, maser, cind
tu te pornesti cu istericalele si nu
lasi omul sd vorbeasca...

OLIMPIA : Auzi, Dorule? Eu stric,
care sint ca sora ta buna...

TEODORU : O, doamne !

PULCHERIA : Hai, frate, vorbiti ca-
reva pe romineste sid-nteleg si eu...
Ce-a patit Doru, cid-1 viz acum ci
std ca o curca plouatd ?

OLIMPIA : Ce sd patfeasca ?

EMILIA : N-a patit nimic. Vrea sa-l
puie director.

OLIMPIA : Unde director ? Ce fel de
director ? Cine sa-l puie ?

EMILIA : La institut, frate, acololael,

IORGU si OLIMPIA (odatd): Adevi-
rat, Dorule ?

PULCHERIA : Director?.. 8Sa te
puie ?... Sa mor, Dorule, si& mai-n-
gropi... S& nu mai ajung ziua de
miine... Ptiu! Ptiu! Doamne, iar-

. td-md, ceasu’ rdu.. Da’' si nu te
bagi director la ei, ca te paste po-
nosul.., Ca astia nu stiu de omenie,
Asa l-au luat si pe Cojan, si-i in-
vete cum se vinde vinul, care el era

om cu priceperea lucrului, de-am a-

juns acum vaduvd cu biarbat, cum
ii mai rau..

BASTON : Sint cu totul de parerea
matale !

OLIMPIA : Si, adicitelea, de ce si nu
nu se bage ? Pentru cad neispravitul
dla de Cojan al tau n-a stiut cum
sia umble cu mierea, de s-a lasat
prins cind isi sugea degetele.., si
refuze Doru o situatie care ?...

TEODORU : Ma rog, dar pe mine nu
mi-ntreaba nimeni?.. (In timpul
scenei urmdtoare, profesorul Teodo-
Tu incearcd de citeva ori sd inter-
vind, insd nimeni nu-l ascultd, nici
nu-l ia in seamd. Intr-un sfirsit, Teo-
doru face un gest de plictiseald si
iese insotit de Olga.)

BASTON : Sint cu totul de parerea
matale !

OLIMPIA : ..o situatie, care nu e cine
stie ce, dar se cheami ci in lipsa de
altceva mai bun.

MISU : Stai, frate. Asa ceva nu se
trangseaza cu capul infierbintat. Asta
e o chestie mare ! Cu politica !

PULCHERIA : Nu vorbi asa, Olimpio,
ca faci pécat. Asa ne-am ficut si
noi socotelile, si uite cum ne-a ars
la ficati.

OLIMPIA : Nu-i mai da, soro, cu pro-
copsitul de Cojan al dumitale. Cape
Doru nu-l mésori cu aceeasi masura.
Nu-i din dia care se-azvirlela piei de
clogecd, treanca-fleanca, trei lei pe-
rechea! De ce si nu intre director,
la dracu’, unde vor sid-l1 puie, si si-1
ia si pe Iorgu cu el, si-i faci si lui
un rost ?

BASTON : Sint cu totul de pérerea
matale ! (Un mic nod in git, de emo-
tie.) Si... Si eu sint amator !

PULCHERIA : Nu te bdga, sfrijitule !
Care situatie, soro, nu vezi ce s-a
ales de situatia lui Cojan, in co-
mert... cu ridicata ?...

MISU : Contenifi odatd, ce dumnezeu !
Nu pricepeti ? Asta-i o chestie mare !

OLIMPIA : Sa-i faca lui Iorgu un rost,
sa nu mai stea toati vremea de pa-
sienfe, cd parcid-mi std in spate!

EMILIA: Da’ la Doru nu va gin-
diti ? La situatia lui. Destul face
pentru ei si cit face.. Ca sa-gi tie
familia !

OLIMPIA : Mare lucru, dacd o sa-l
ia pe Iorgu sa-1 facid administrator,
sau asa ceva.. De ce, la o adicd, sa
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n-o ia §i pe Mary la el acolo, daca
tot il pune director ? Ci de cind a
intrat in productie, biata fatid are
numai zile fripte...

MISU: Acuma, hai s1 cu Mary in
ciorba asta!

OLIMPIA : Ci se uitd la ea ca la altd
aia si se tot leagd de oniginea socia-
1a, care cu atit s-a ales de la Iorgu,
cd altceva mai bun n-a avut si se
procopseasca de la el...

IORGU (continuind pasienfa): Tot eu
stric, frate dragi ?

PULCHERIA : Nu-l ldsa, Emilio ! Nu-1
lasa! Ca uite-asa loveste nenoroci-
rea pe om...

MISU : Taceti odatd si ascultati-ma...
Infelegeti ca asta-i cu politici !

PULCHERIA : Si ce dacd-i cu politica?
Ca dumnezeu cind vrea si piarzd pe
cineva, care mai intii 1i ia mintile!

OLIMPIA : Adicéatelea, de ce sa nu-mi
intoarcid Doru binele pe care i l-am
facut, cu familia mea, in viatd, ca
eu pentru el...

EMILIA : Ca nu {i-l intoarce, cu virf
si indesat, de atitia ani de cind va

MISU : Poftim! Incearcd numai si
vorbesti politici cu femeile !

PULCHERIA : Si mor, frate, si
ma-ngropi, ¢ind ifi spun... Uite am
ramas si fara cafea. Si eu, daci n-am
cafea cind ma trezesc dupa-masi,
sint moarti, moarta-moartelor...

OLIMPIA : Spune si tu ceva, Iorgule,
cid-i vorba de viitorul tdu si al lui
Mary.

IORGU (trinteste enervat cdrtile, se
vede cd iar nu i-a iesit pasienta):
Vai de viitorul meu!

PULCHERIA : Nu-l lisa, Emilio, cd
faci pacat.

MISU (in culmea disperdrii, se apucd
cu miinile de cap): Ce-mi pierd
eu ftimpul cu voi.. Asta-i chestie
mare... Cu politiea !... Ramineti
dracului si macinati din risnitele
voastre stricate, pin-o sta vintul...
M-am dus... Asta-i chestie mare...
Cu politica !... (Sfirsitul actului se
desfdsoard intr-un  balamuc gene-
ral. Fiecare vorbeste, nici unul nu
asculta ce spune altul, replicile se
suprapun §i se acoperd.)

tine in casi, pe mincare si bauturi ! CORTINA
A C T U L 111

Acceasi zi, ceva mai tirziu. Un mic ,.spatiu verde®, recent amenajat. Arbori inci tineri, dar vigurogi ;
vegetatie bogatd de sfirgit de primdvard, peluze cu iarbd, ronduri de flori, mici alei cu prundis,
bdnci. In perspectivd, in fund, pe dreapta, un teren de wvolei. Tot in perspectivi se mai ziresc case cu
curti imprejmuite cu ostrete, o clidire mai rdsdritd, cu ferestre inalte, incadrate cu chenar de cirimidi rogie
scoasd in relief, o mici turli de biserici etc. La ceasul acesta, ,.spatiul verde® are putini vizitatori...
Pe terenul de sport, citiva copii de gcoald se joacA cu mingea. Dinspre stinga, pe o alee, vine profesorul
Teodoru, insotit de Olga. La o mici distantd in urma lor ise tine Costache Dobre, goferul de pe magina
dati in folosintdi personald profesorului. In timpul scenei care urmeazdi, Costache rimine in coltul din stinga
al scenei, uvitindu-se In jurul siu, apoi cautd si intre in vorbi cu o pereche de tineri, care stau pe o banci,
dar care — vwizibil — n-au chef si se lase tulburati in convorbirea lor, pare-se, de taind. Dupid ce wva
incerca in felurite chipuri si-si treacd timpul, Costache se va apropia in sfirsit de profesor.

TEODORU (inaintind spre centrul
scenei) : Asta-i viata mea, ce vrei.
Asa mi-am ficut-o, asa trebuie s-o
due. Citd mai am...

OLGA : Si esti hotirit sd refuzi ?

in piept un pic de aer curat.. (Se
plimbd cu Olga.) N-am  umblat
niciodatd pe-aici. Habar n-am avut
ci existi aproape de noi asa ceva..
Cind o fi crescut oare arboretul

TEODORU : Hai sa lasam asta acum...
Fi-mi plicerea. O sd vorbim mai
tirziu, dacid va fi neaparat nevoie...
(Face cifiva pasi, respird adinc.)
Aer curat!l.. Mare lueru e sa tragi

dsta ? Si iarba e verde si plind de

suc... Se vede ca o uda des...
OLGA (a privit cercetdfor in jur):

Tata, uite, ce crezi ? Cladirea aceea
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din fund, cu ferestre inalte, nu e
scoala 43 7...
TEODORU : Nu stiu, nu cred..

OLGA : Stai un pic... In spatele scolii
era o biserici micd, cu turle inve-
lite cu tabla.. Ia te uiti, nu-i asa
cid se zareste o turld rosie printre
copaci ?... Apoi, lingd biserici era o
curte imprejmuitd cu gard din
sipci... Vezi, gardul de colo, stirb,
care std putin aplecat... (Impreunind
miinile.) Tatd ! Stii ce a fost aici ?...

TEODORU : Habar m-am !

OLGA : Nu ghicesti ?

TEODORU : N-am darul asta, in ge-
neral, iar acum ceva mai putin ca
de obicei.

OLGA : Aici a fost ,maidanul gu-
noaielor* !

TEODORU : ,Maidanul gunoaielor® ?

OLGA : Da!

TEODORU : Infectia aceea care otra-
vea tot cartierul cu miasme, de nu
puteai respira ?7... Mai ales vara cind
era naduf !

OLGA : Thim!

TEODORU : Cartierul general al tu-
turor haimanalelor.. Pe lingi care
nu puteai sd treci farid si te-alegi
macar cu o cutie de conserve in cap...

OLGA : Din pricina ciruia m-ati re-
tras de la scoala 43 si m-ati mutat
toemai la dracu'n praznie, peste sapte
strazi !

TEODORU : Nu se poate!

OLGA : Sint sigurd ca aici a fost. Re-
cunosc imprejurimile,

TEODORU : Dacé-ti spun cd nu se
poate... Cloaca aceea era ceva mai
dihai decit grajdurile lui Augias...
Care-i Hercule acela de i-a putut
veni de haec 7!

OLGA : Si eu iti spun ci aici a fost.
Nu ma insel.. Numai citd péaruiala
am mincat de la mama pentru ca
dadeam tircoale pe-aici, ajunge ca
sd-mi aduc aminte toatd viata !...
Odata m-ai urecheat si tu zdravin'!
Singura data c¢ind te-ai purtat bru-
tal cu mine.

TEODORU (reconstituind) : Se innopta-
se si tu nu mai veneai acasi. Ma-
ma-ta se diadea in ghearele mortii...
Te-am cautat peste tot. Apoi mi-am
luat inima-n din{i si am venit aici...
Am luat si un politai cu mine. Nu
era chip s te apropii noaptea de
locul acela afurisit!

OLGA : Si din cauza polifaiului n-au
mai vrut apoi si mi primeasci in

bandi.. Un fel de echipid sportiva.
Asa se spunea pe atunci prin locu-
rile astea... Si ¢it ma rugasem de ei
pind ii induplecasem si ma primea-
sca.. N-aveau incredere in mine:
eram prea curiticid.. Cum s-au
schimbat toate !

TEODORU : Ceva trebuie si se fi
schimbat si pe maidanul acela...
Dar un parc, ca asta, nu risare asa,
in doi-trei ani... Asa ceva nu se face
batind din palme...

OLGA : Hai sa-ntrebam pe cineva...
(Unui tindr care trece pe aproape.)
Hei, tovarase, o clipi, te rog!

TINARUL (se opreste): Ce doriti ?

OLGA : Spune, te rog, spafiul asta
verde...

TEODORU : Lasd-ma si-l intreb eu..
Esti de-aici, din cartier ?

OLGA : Lasid-ma pe mine.. Cind s-a
facut ?...

TINARUL : Hotédriti mai repede ca-
re-ntreaba. Sint grabit.

TEODORU : Vezi, Olga !.. Sa-1 intre-
bam cu metodid. Unu: dacid esti lo-
calnic din cartier ? Doi: cunosti
~maidanul gunoaielor” ? Trei : Unde
e ? Patru: cind s-a facut parculetul
asta ?

TINARUL : Atit?

TEODORU : Pentru moment, ajunge.

TINARUL : Unu : sint de-aici, din car-
tier. Doi: ,maidanul gunoaielor* il
cunosc bine. Trei: unde e ? Nu mai
e!l.. A fost. Patru : spatiul asta ver-
de s-a facut pe locul lui, acum doi
ani.

OLGA : Vezi, tata!

TEODORU : Si... Si cine l-a facut ?

TINARUL : Cum cine? Ce-ntrebare!
Noi l-am facut, cetdfenii din cartier,
tineretul...

TEODORU : Voi ati crescut si copacii?
TINARUL : Nu. Copacii i-a adus sfa-
tul, gata crescuti, cu camioanele..

OLGA : Ei, ce spui ? Ai vazut ?

TEODORU : Am vazut.

TINARUL : Mai doriti ceva ?

TEODORU : Nu, nimic. Multumese, ti-
nere.

OLGA : Un moment ! Spune, dumnea-
ta te-ai jucat pe maidanul &sta, cind
era maidan adevarat ?

TINARUL : Da’ unde era si mi joc?

OLGA : Si nu-ti pare rau dupa el ?

TINARUL (sarcastic, cit ii ingdduie
virsta): Imi pare.. Cum sid nu-mi
pard ? Cid de pe maidan ajungeai la
bombi, si de la bomba la zdup, Fa-
ceai o carierid grozava !
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OLGA (explicind profesorului Teodo-
ru): ,Bombd“ se cheami cad era un
fel de azil de noapte, combinat cu
inca ceva, iar ,zdup® vrea si zica

puscarie... Si acum ?

TINARUL : Acum e mai greu !... Tre-
buie sd termin serala in vari, ca sa
merg toamna la fara frecventi, la
chimie !

TEODORU : 1fi place chimia ?

TINARUL : Imi place.

TEODORU : Si mie... Daca vrei sa stii
pirerea mea, € cel mai interesant
studiu... Va sa zici, in loc de ,,zdup®,
facultatea de chimie! Faria frecven-
td, ce-i drept... Interesant...

TINARUL : Sinteti stridini ?

TEODORU : Asa ceva.

TINARUL (cu o anumitd intonatie):
Din America ?

TEODORU : Nu, frate.. din luna.. A-
dica eu... Dinsa e mai cu picioarele
pe pamint.

TINARUL : De ce nu aterizezi si du-
neata ?

TEODORU : Cum ? Ce face?.. Him!
Multumese, tinere, nu te mai reti-
nem... Parci spuneai ca esti grabit...
Him ! Buna ziua.

TINARUL : Buni ziua, (Se depdrteazd.)
OLGA (uitindu-se in urma lui): L-am
vazut si pe Hercule cum arata!
TEODORU (acelasi joc): Cam pirpi-
riu!.. Dar la curatat gunoaie sint
tari... Ce sd spun, sint tari!... Cura-
{4 sinu lasa locul gol sa-1 nipadeasca
buruienile. Fac ,spatii verzi“ si plan-
teazd copaci gata crescufi... Si eu vin
acum Sa respir aer curat pe locul
unde, pinid nu de mult, putrezeau
mortdciunile cartierului... (Se plim-
bd de colo pind colo.) Problema ae-
rului curat e o problema esentiala...
Oamenii au nevoie de aer curat ca
sd traiasci omeneste si sa se impli-
neasci ca oameni.. Am sa studiez
problema absorbtiei gazelor vatama-
toare... Metodele actuale sint greoaie
si nu indeajuns de eficace.. Trebuie
o metoda chimicd simpla, usor adap-

tabila peste tot...

OLGA : Chiar peste tot ?

TEODORU : Ce te uiti asa la mine ?...
Desigur, peste tot.

OLGA : Crezi asa de mult in chimie ?

TEODORU : Chiar daci n-as crede,
tot e tirziu si ma apuc de altceva.

OLGA : Nu la specialitatea ta ma gin-
deam.

TEODORU : Am priceput. Dar te-am
rugat si lasim asta.. S& nu mai dis-

cutim despre... In sfirsit,si nu mai
discutam... (Continuda sd se plimbe
fdcuti, un timp. Dinspre partea
dreaptd a scenei apare inginerul Flo-
rin Atanasiu. Se intilnesc fafd-n
fatd.)

FLORIN : Respectele mele, tovarise
profesor. Buna ziua, tovarasa Olga...
Afti desit la aer ?...

OLGA : Florin! Tu nu ma mai recu-
nosti ?

FLORIN (foarte retinut gi ironic toa-
td scena care urmeazd): Dimpoftriva,
v-am recunoscut imediat.

OLGA : O, doamne, nu ne-am vazut
de-un car de ani, adicd de luni..
Am si uitat de cind...

FLORIN : De azi la prinz.

OLGA : Ce glumé-i asta ?

FLORIN : Am avut placerea si onoa-
rea si va string mina cind ati sosit
de la gara!

OLGA : Mie? Cind ? Unde ?...

FLORIN : Acasa la dumneavoastra,
unde ma aflam in interes de servi-
ciu.

OLGA : Nemaipomenit! $i eu care
ma miram.. Ma frapase asemdna-
rea.. Eram asa de uluita, si de
drum, si de.. revederea cu familia...
Am dat mina cu tine §i nu te-am
recunoscut !

FLORIN : Am observat.

OLGA : Stii ce am crezut ?

FLORIN : Nu stiu ce ati crezut.

OLGA : Am crezut ca erai si dum-
neata o piesi...

FLORIN : O piesa ?

OLGA : Da, din colectia tatei!

TEODORU : Olga, nu fi necuviincioasa.

OLGA : larta-mai, tatd, n-am vrut, Va
si zicd, din pricina asta esti feapan,
de parc-ai fi inghifit un cutit, si
mi tratezi cu ,dumneavoastra“!

FLORIN (atenuat): Nu e magulifor sa
fii privit ca o piesa, chiar dintr-o
colectie ilustra.

OLGA : Lasi-ma sa-{i explic. Ai sa
vezi..

'I'EODORU : Olga!

COSTACHE (s-a apropiat de grupul
celor trei si, dupd ce a stat putin
deoparte, isi ia inima in dinfi §i se
bagd si el in vorba): Tovarase pro-
fesor.

TEODORU : Ce doresti dumneata ?

OLGA (continuind jocul cu Florin):
Am atitea sa-{i spun!

COSTACHE (foarte nafural, pe un ton
ugor familiar, dar respectuos): La-
sati-i, tovarise profesor. Nu vedeti ?
Au atitea si-si spuna..
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TEODORU : Dar cine esti dumneata ?
De ce te amesteci ?

COSTACHE : Eu sint Dobre, soferul.
Nu méa recunoasteti ?... Masina in
folosin{d personala... Ati uitat ?

TEODORU : Ce cauti aici ?

COSTACHE : Nimic. Asteptam la poar-
td cind afi iesit. V-am ficut semn,
da’' nu m-ati observat... Atunei m-am
luat dupa dumneavoastri.. Imi zi-
ceam, poate aveii nevoie... Masina e
la doi pasi...

TEODORU : N-am nevoie de masini.

COSTACHE : De unde era sa stiu?
Nu mi-ati dat nici o dispozitie...
M-am dusacasa, am mincat si m-am
intors la datorie...

TEODORU : Eu trebuie si-{i dau dis-
pozitii ?

COSTACHE : Numai dumneavoastra
aveti dreptul.

TEODORU : Ce dispozitie si-{i dau ?

COSTACHE : Sa-mi spuneti cind sa
viu sid va ijau.. Dacid trebuie si va
astept la institut sau acasi. Daci pot
sa stau la garaj si ma chemati cind
aveti nevoie... Fel de fel de dispozitii,
natural, legale. Folosintd personald,
dar legal.. asta se injelege de la
sine...

TEODORU : Bine, atunci du-te acasi.

COSTACHE : La dumneavoastra ?

TEODORU : Nu, frate dragid, la dum-
neata.. Vezi-{i de treaba. N-am ne-
voie de masind. Vino miine dimi-
neata.

COSTACHE : Pot si astept.. Sa va
duc pind acasa.

TEODORU : Ma-ntorc tot pe jos. Nu-i
departe.

COSTACHE : Macar de curiozitate sa
facefi un tur... Sa vedeti cum arata...

TEODORU : Nu sint curios.

COSTACHE : Ciudat! Profesorii sint
grozav de curiosi. Eu n-am lucrat
niciodatda cu profesori, dar mi-au
spus alti tovarasi, careau lucrat, Se
spune chiar ca sint cu totul deose-
biti de alfi sefi...

TEODORU : In ce sens ?

COSTACHE : Nu stiu.. Dar asa vor-
besc soferii.

TEODORU : TIhim!

COSTACHE : Soferii se pricep la oa-
meni.. Ceva mai rar! Lasi ci si
oamenii se cunosc mai bine cind
umbld cu masina, mai ales cu astea
ale statului.. $titi, de soferi, oame-
nii nu se prea sfiese, se-ntelege, aia
care umblid cu masina, cid mai sint

si alfii, care umbld cu tramvaiul.
Isi inchipuie, se vede treaba, ci sofe-
rul e un fel de mecanism adaptat la
volan. Numai si ai ochi de vazut si
urechi de auxzit !

TEODORU : Foarte interesant. Am sa
fin seama de ce mi-ai spus. Acum
poti si pleci.. Olga !

OLGA (din planul al doilea, unde a
ajuns cu Florin): O clipia, tata!
COSTACHE : Lasati-i, tovardse profe-
sor, cA n-au terminat.. E ceva de
speriat cu spafiile astea verzi. Nu e
chip sid te asezi pe o banca, fard sa
tulburi o declaratie... Care cum intra
c-0 tinericd in spatfiu, Il apuca, asa,
un fel de tremur la inim& si o ustu-
rime la limba, si se declari pe loc...
D-apoi ‘cind or mai creste pomii !
TEODORU : Nu-i ce crezi dumneata,
tovarase... Fata mea si cu inginerul
se cunosc de mult. El a fost mai
intii asistentul meu... Pe urma, cind
s-a ridicat putin, 1-a luat la minis-
ter. Totdeauna péatesc asa cind dau
peste un biiat bun.. Intr-o vreme,
venea si pe la noipeacasa.. I-afost
chiar un fel de meditator.. La ma-

tematici.

COSTACHE : Aha! La matematici...
Daca i-a fost meditator la matema-
tici, atunci se schimbid chestia. Eu
n-am avui, dar imi inchipui...

TEODORU : Nu s-au vazut de multd
vreme... Fata a fost plecatd la prac-
ticAi pe un santier.. A terminat ar-
hitectura. Mai are numai proiectul.
A construit si o bina, sau asa ceva.

COSTACHE : Si acum a gitit practica?

TEODORU : Nu, frate. A venit pentru
vreo doud zile. Ia te uitd! Ai in-
ceput si ma descosi !

COSTACHE : Doamne pazeste! Nici prin
cap nu mi-a trecut. Eu, dacd méa in-
treaba cineva, vorbesc. Nu pot si
stau cu un om si sd tac. Limba au
si alte dobitoace, dar de vorbit vor-
beste numai omul... Atunci, de ce si
nu spuie ce are pe suflet ? Eu spun
totdeauna, si ma usurez.. De unde
nu te-astepti, picA ceva, un sfat, o
idee...

TEODORU : Ce si vorbim ? De-abia
ne-am vazut.

COSTACHE : Poate vrefi si vd poves-
tesc viata mea ?

TEODORU : Pentru ce?

COSTACHE : Ca sa stiti cum am trait.
S4 ma cunoasteti.. Ori mi-ati va-
zut dosarul ?

TEODORU : Ce dosar ?
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COSTACHE : De la cadre.

TEODORU : N-am viazut, frate, nici un
dosar.

COSTACHE : Nici autobiografia ?

TEODORU : Nu.

COSTACHE : Mai bine. Aia de la do-
sar e tare rezumatd.. Eu, cind po-
vestese, mai fac inflorituri, chestii,
care mi-au spus cd nu e voie in
acte oficiale... (Ca si cum Teodoru ar
fi consimtit bucuros sd-l asculte.) Sa
vedeti... Mie mi-a murit tata cind
eram mic, $i mama n-a asteptat
mult si s-a dus dupid el.. M-a luat
un unchi s& mia creascid si si aiba
griji de pamint, cd ramisese o pos-
tatd... Un fel de frate de-al mamei,
cd nu erau de acelasi tati.. De mila,
zicea el. CA era tare milos ! 11 stia
tot satul.. El, daci se pornea cu
mila, i se rupea inima c¢ind ajungea
la pielea ruminului. C& pielea n-o
putea lua. Nu didea voie stipinirea...
Mie, ce si zie, mi-a purtat de grija.
Nu mi-a lipsit nimic, nici ghionti,
nici sudalmi, capatam tot. Si la
timp! Numai cit maé {trigeam
intr-un colt{ sau deschideam gura,
si  veneau pumnii bulue din
toate parfile, cd si maitusica-mea,
—rumeni-s-ar in frigarea dracului —
nu-i diddea mult Inainte. Era si ea
miloasd, nevoie mare.. Mai pufina
supidrare aveam cu mincarea, cid nu
murdirea prea tare blidele — tot
eu le spalam —, nici nu atirna greu
in traistdi c¢ind ma duceam cu vi-
tele...

TEODORU : Interesant !

COSTACHE: Nu-i asa cd-i intere-
sant ?... Si asta-i numai, asa, de in-
ceput... (Pornesc pe o alee si se de-
pdrteazd din planul intii. Pe primul
plan vin acum Olga §i Florin.)

FLORIN: Si crezi, intr-adevar, ci
s-au schimbat ?

OLGA : Nusepoatesinuse fi schim-
bat ! Orice s-ar spune, nu era asa la
noi -inainte. Doar n-am fost oarba!
Nici n-am lipsit zece ani de-acasa.
Tin minte... Nu era totdeauna vesel...
Mai ales in ultimii ani, cind au in-
ceput si se adune... Dar exista ceva...
Simteai cA oamenii din casa erau le-
gati intre ei prin ceva comun, ci
nu sint o colectie de acrituri adu-
nate la intimplare, stdpinifi de un
egoism neinchipuit de meschin, gata-
gata sa se sfisie si sd se ia de cap
la primul prilej. Tu nu-{i amintesti ?
Intr-o vreme veneai destul de des
pe la noi!

FLORIN: Ba imi amintesc. Tocmai
pentru ci imi amintesc...

OLGA : Se pare cid asta se intimpla
cind stau mai multe femei fara trea-
ba la un loc. Cel putin asa spune
tata.

FLORIN : Nu-i asta.. E altceva.. Tu
te-ai schimbat. Vezi lucruri pe linga
care inainte treceai.. (Se depdrteazd
cu Olga spre stinga scenei. Dinspre
dreapfa revin profesorul Teodoru
si Costache.)

TEODORU : Si dumneata rabdai toate
acestea !...

COSTACHE : Cum sa rabd ? ! Ca eram
aprig, nu gluma. Nu ma lasam cu
una cu doud... Injuram de mama fo-
cului ! Mai ceva decit el ! Si dadeam
virtos ! Pentru una, cinci! Asta, fi-
reste, in gind.. Ba ma trezeam si
noaptea citeodatd cumpinind cum
si-l ating cu coada sapei in numele ta-
tialui, cd de bisericos, nu era altul ca
el... Cind venea vremea liturghiei, du-
minicd dimineata, turna doud cani de
moare de varza pe git,ca si-si alunge
mahmureala, cd obisnuia, ca omul,
stiti dumneavoastra.. Era o mare
bucurie crestineasca sa-1 vezi por-
nind pe uli{d, abia clatinindu-se, ci
nu-i plicea sid se abatd de la dru-
mul drept, si dupd dummealui, mai-
tusica cu zgimboii agatati de aripi...
Pe mine nu ma lua, ci zicea sid nu
ma infrupt la pomeni, care strica
deprinderea de a munci, cid omul,
dacd nu munceste in viatd, n-are,
zicea el.. (Pe ultimele cuvinte ale
replicii, profesorul Teodoru si Cos-
tache se depdrteazd din planul in-
tii. Revin Olga s§i Florin.)

OLGA : Poate ca ai dreptate.. Am
trait aproape un an in alti atmo-
sferd... Al{i oameni, altfel de relatii,
alt fel de a se privi unii pe alfii...

FLORIN : Cum dracu-i rabda?

OLGA : Asta ma-ntreb si eu! L-am
intrebat si pe el, dar n-am ajuns la
nici un rezultat.. Ma simt atit de
striini de toatd ,colectia® asta in-
cit parci mi-i si rusine... Mi-i teama
si nu mi se fi tocit intre timp un
simt, care leagi oamenii intre ei, in
familie... In acelasi timp imi -dau
seama cid oamenii dstia n-au fost
niciodata legati cu adevarat intre ei,
omeneste. Si nici eu de ei...

FLORIN : Si asta<i adevarul.

OLGA : Probabil, dar iti vine grozav
de greu sa-1 recunosti cind te po-
menesti cu el in fata... (Se depdrtea-
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zd. Revin profesorul Teodoru §i Cos-
tache.)

COSTACHE : M-as fi pierdut eu cu
firea, da’ nu ma ldsau argatii mai
virstnici, care m-au incredintat ci
merge asa numai cit sint crud, ca
pe urma, dacid ma coc, o sa fie mai
ceva .. Asa cd mi-am strins averea
intr-o batistd si am pornit incotro
am vazut cu ochii. Bine nu vedeam,
ca era noapte, dar tot am ajuns la
oras si am intrat ucenic la un me-
ster. Si dsta era milos, da’' nu chiar
pe-atit... Asa s-a ficut de-am ajuns
sofer. Bund meserie, nu ma pling!

TEODORU : Greu drum ai avut pina
la ea!

COSTACHE : Soferul, la drum greu
se cunoaste.. Da’ mi-am sirat si eu
inima cind s-o intors foaia.

TEODORU : Care foaie?

COSTACHE : Parca dumneavoastrd nu
stiti! Aia cu istoria. Cinu s-a ter-
minat... Mi-a fost dat sd-1 mai vaz
la fatd pe unchiul, draguful de el...
Cum m-o fi dibuit, dumnezeu stie!
Au astia un nas, ceva grozav, care
nu s-a mai vazut! $i cind ii stringi
putintel cu usa, parca li se ascute
mirosul. Asa devine cazul ci, mai
anul, numai ce md pomenesc intr-o
dupd-masia cu unchiul.. Acasi la
mine. El, intii, si mitusica dupi din-
sul.. Da’ schimbati, nevoie mare.

Smerifi si blinzi, si-i pui la rani,
nu altceva... Si dupi ce si-o indepli-
nit planul la binete, m-o luat cam
asa : ,Uite, zicea, eu nu pot si tin
dusménie cu oamenii, ¢i asa scrie
si-n tetravanghel si-n vietile sfinti-
lor, cA oamenii trebuie sa traiasca
in pace si-n bund invoire. Hai sa
iertdm si s uitdm ce am gresit unul
fatad de altul...* Era pornit cu temei
pe impaciciune, gata sd-mi ierte
pind si parastasele si grijaniile care
i le ridicasem in gind, pe vremuri...
(Se depdrteazd, revin Florin si Olga.)

OLGA : Cu tata e ingrozitor ce se
petrece ! A mai aterizat la noi o ma-
tusda si au cuibarit-o la el in birou.

FLORIN : Nemaipomenit !

OLGA : Pind gzi avea macar un loc
unde sa se izoleze, Acum,nici atit
nu mai are.. (Se depdrteazd. Revin
profesorul Teodoru si Costache.)

TEODORU : Si ce le-ai spus?

COSTACHE : Pai, ce silespun ? ,Ar-
zi-v-ar focu’ si n-as mai avea par-
te de voi! V-ati adus aminte de
piinea care am mincat-o patru ani
la casa voastra?! Da’ din piinea
citi v-am muncit pentru ea, mai
atirnd si acum osinza pe voi..“ Si
le-am facut vint pe usa-afara!

TEODORU : I-ai dat afara?

COSTACHE : Scurt!

TEODORU : Ha! Ha! Ha!



COSTACHE : Nu-i asa ca are haz po-
vestea mea ?

TEODORU : Are ... Ce si zic... Dar eu
nu de hazul ei rid.. Mi-a venit in
minte altid poveste.

COSTACHE : Tot cam asa ?

TEODORU : Pe aproape.. Patimasul e
un prieten al meu. Profesor si el.
Tot ca dumneata a ramas fara tata,
a ramas si fArda mamai, si a ajuns la
casa unui unchi... Altd lume, ce-i

, dar nici viata lui n-a fost
'usoaré Isi platea si el piinea.. Nu
cu vitele la pascut sau cu bocu la
plug, altfel, Dadea lectii verisorilor.
Nu cu mult mai destepti.. Fai-
cea curat in casd, comisioane in
oras.. Farid sudalmi, dar cu morala,
daca iesea ceva pe dos.. Nu stiu
cum or fi altii, dar mie mai usor imi
venea cind ma-njura majurul in ar-
mata, decit cind trebuia sa inghit
predicile neamurilor. Prietenul meu,
se vede treaba, era altfel.. (Se de-
pdarteazd. Revin Olga si Florin.)

OLGA : Vrea si mia faci si cred ci
toate astea nu-l stingheresc in mod
esential, cid poate si-si vadi de lu-
crul lui.. Face si fel de fel de teo-
rii asupra compromisurilor cu preful
carora putea izbuti un intelectual, in
trecut, si faci munci creatoare... Si
bate mai ales apa-n piud in legatura
cu datoriile de recunostinta, pe care
le-a contractat fatia de unii si de
altii... Dar il simt cum se pierde...

FLORIN : Nu se pierde asa usor un
om ca el!

OLGA : Ar trebui si-1 ajute cineva...
Eu am incercat, dar nu ma lasa.

FLORIN : Mul{i am vrea si-1 ajutim,
dar sint unele situatii cind ajutorul
dinafard e primit anevoie sau duce
la rezultate contrarii.. Oamenii nu
sint asa de simpli ca sid priceapid
dintr-o data, c¢ind e vorba de pro-
bleme personale, ceea ce a devenit
limpede pentru altii.. Unomca el
n-o si creada cuuna, cu doud intr-un
adevar pe care incearci cineva si
i-1 bage pe git. Sint unii care au
mindria sad descopere singuri toa-
te adevirurile.. De aceea se im-
piedica de ele la tot pasul, fara
sa le vada.. (Se depdrteazd. Revin
profesorul Teodoru si Costache.)

TEODORU : Si cind s-a intors foaia...
Foaia istoriei, cum spuneai dum-
neata, si-au adus aminte de el..
Mai intii mama-soacra, care statu-
se pind atunci pe capul altui bere-
chet... Apoi, una din verisoarele cu

care, chipurile, crescuse impreuni,
fata unchiului, care mn-a venit sin-
gurda, ci cu barbatul ei, un tembel
expropriat de mosie, si cu o pu-
paza...

COSTACHE : Ce fel de pupéaza?

TEODORU : Ca toate pupezele. Nu-
mai c¢d nu face murdiarie in scor-
buri, face dezordine in casi, peste
tot. Pe urma, si-a facut aparitia
un cumnatel... Nu s-a mutat in
casi, ce-i a lui i-a lui. Dar vine
cu regularitate la masid de doui ori
pe zi, cu fel de fel de zvonuri de
zapaceste mintea femeilor, si cu
Baston dupa el.. Si vezi cum ma-
ninca si alal.

COSTACHE : Manincd s§i  bastonul ?
Mare minunitie !

TEODORU : Pai, nu e un baston obis-
nuit. E unul Henri Baston, doctor in
drept de la Paris -— din dia cu stam-
pild ,bun pentru orient“ —, intelec-
tual subtire, ceva, ceva! Nu ti-i
atita cd manincd, cit ti-i greatd sa
te uiti la el. Si pe deasupra, a mai
picat, =zilele astea, alti verisoara,
de-a nevestii. Cum sa spun? O ba-
soalda... Urit cuvint, nu-i asa ?

COSTACHE : Prea frumos, ce sa zic,
nu e!

TEODORU : Nu stiu bine ce inseamna,
dar e -foarte potrivit! O madama,
grasi cit o batozd si nesimtitd ca
un dulap. Pentru ca tot spatiul lo-
cativ era distribuit, au instalat-o in
biroul amicului...

COSTACHE : Al profesorului ?

TEODORU : Da.

COSTACHE : Si-a ramas profesorul
fara birou ?

TEODORU : Cum 1iti spun!

COSTACHE : Pai, un profesor fara
birou trebuie si fie, asa, ca o ma-
sind fara ecauciucuri.

TEODORU : Cam asa ceva. Si asta
incd m-ar fi nimie, daci méaecar s-ar
intelege intre ei.. Dar se cearti toa-
td vremea. Ca Ia circ : una tipa, alta
lesind, vine unu’ de le stropeste cu
apa, si pe urma tabara toti pe ami-
cul...

COSTACHE : Pe profesor ?

TEODORU : Da,

COSTACHE : Si el rabda toate astea ?

TEODORU : Rabda, ca are obligatii
monrale, zice el.

COSTACHE : Mare maégar!

TEODORU : Cum ai spus?

COSTACHE : Am spus ,migar®, da’
m-a luat gura pe dinainte. Nu se
face de un profesor, chiar cind...
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TEODORU : In fond, ai dreptate... Stii
cine-i magarul ?

COSTACHE : Nu.

TEODORU : Maégarul 3la.. Magarul
dla... (Se rdzgindeste.) Am si-{i spun
altd datid. Nu-i bine sa le afli toate
de la inceput. Pe urmai te plictisesti...
(In acest moment, o minge scipatd
de la copiii care se joacd pe terenul
de sport, vecin, cade in fata profe-
sorului Teodoru, care o prinde invo-
luntar, destul de stingaci, i rdmine
cu ea in brate.)

O VOCE DE COPIL: Hei, tovarise!
Zvirle mingea! Ce-ai intepenit cu
ea in brate ? N-ai reflexe ?

TEODORU : Him! Ce spune?

COSTACHE : Spune sa zvirlifi mingea
inapoi.

A C T 8]

TEODORU (zvirle mingea, tot atit de
sfingaci cum a prins-o): Parci mai
spunea ceva.

COSTACHE : De reflexe, cici n-avetfi.

TEODORU : Mi se pare ca avea drep-
tate.. Eu reactionez totdeauna cu
intirziere... $i mi se pare ci de data
asta am Iintirziat citiva ani. Stii
ceva ?

COSTACHE: ? ? ?

TEODORU : Masina, dracu’ s-o ia...
Dar de dumneata imi pare bine ca
te-am cunoscut ... Hai acasid !.. Re-
pede !...

COSTACHE :
tra 7. Si?..

TEODORU : Se descurcd ei fard mine...
(Iese grabit, cu un pas neobisnuit de
ferm, urmat de Costache.)

CORTINA

Dar fata dumneavoas-

L Vv

Decorul primelor doud acte. Spre seard. In sufragerie sint cei rimasi de la sfirgitul actului II, plus
Misu i Baston, care s-au reintors intre timp. Toti au Ffigurile riviigite §i ostenite, ca eroii unei batilii
care s-a prelungit prea mule. Pe masi sint rdspindite in dezordine cesti de cafea neagrd, sticle de borviz,
pahare mari §i mici. Un clondic de tuici voluminos a ajuns pe fund...

MISU (stergindu-si fruntea de nddu-
seald cu o batistd mare): Ei, acum
ati priceput cum std chestia cu po-
litica ?

OLIMPIA : Cu politica, ce si zic, am
priceput. Ci nu e cine stie ce. Da’
nu-nteleg, daci tot e vorba si intre,
de ce si nu-l ia §i pe Iorgu, sa-i
facid si lui o situatie ? Sau mécar pe
Mary !

MISU (tamponindu-si fruntea cu dispe-
rare): Of!

IORGU (fdrd sd inceteze pasienta): La
urma-urmei, parci ce grabid si am
numaidecit o situatie? Mai pot
astepta. Nu arde casa!

EMILIA : Usor de spus, pe spinarea
altuia !

OLIMPIA : Tu, Emilio, toati vremea
te contfrazici!.. Ba o fii s& nu se
bage Doru director, ba sa-si faca Ior-
gu situatie. Numai una o tii mortis :
sa ne scoti ochii cu imbucitura, care
am ajuns s-o0 mincdm la masa ta,
m-am mai fi ajuns! Ci mai bine se
deschidea pamintul ala, care ne-a
scos sufletul de cind nu-1 mai avem,
sd ne-nghitd atunci cind au venit
noaptea si ne-au urcat in cotiuga,
numai cu doud geamantane si ne-au

expediat intr-o directie necunoscuta,
de-am nimerit tocmai la voi L.

MISU : Si n-o luam, frate, de la in-
ceput, cd nu mai terminidm nicioda-
ti... Asa cere politica, i s-a termi-
nat ! Basta !

PULCHERIA (vorbeste dedata aceas-
ta destul de pronuntat peltic: pro-
babil, efectul intdritoarelor pe care
le-a supt in cursul dezbaterilor) : Sa
n-o luam, frate, eunu mapun dim-
potriva... Da’, dacid vrea s m-ascul-
te cineva pe mine, care se cheami
ci-s patiti — sd nu se bage... Frica
pazeste bostinaria, iar lacomul pier-
de praznicul.. Asta-i invataturi de
cind lumea, nu numai de cind s-o
priajit Cojan cu comerful, nu dala
de-l1 aveam, asta, al lor...

MISU : Mai las-o, tant’ Piulseri, cu co-
mertul lui Cojan. D-aia s-a ars, ca
n-a lucrat cu politicd si s-a inghe-
suit la doi bani pastrama... Alta-i
politica acum : daca apuci si te stre-
cori undeva, si fii omu’ lor, si nu
fie alt democrat mai popular decit
tine, sfintul sfintilor, mormint,
mi-ntelegi ?

PULCHERIA : Piai asa era si Cojan,
soro: mormint! Ptiu! Duci-se pe
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pustii ! Ceasu’ rau !... Nieci mie nu-mi
spunea cite le-nvirtea.

MISU : As! Smecher din aia, invatati,
ca pe vremuri, sa fure fiscul... Intri
cu mina pind la cot in haznaua cu
bani si al de-i pus sd pazeasca ifi
face semn, cu ochiul, cd se uitd in
alta parte... S-a dus vremea lor, tant’
Piulseri, cd &stia nu-s pusi pe joaci
si au inceput sd prindda miezul lu-
crurilor... Altd marfi trebuie acum !
Oameni ca Doru, curati, paisprezece
carate,

PULCHERIA : Doamne, Misule !... Da’
pe mototolul asta de Doru, cum de-o
incerca sd-nvirtd ceva, cumva, i-o
citeste pe mas.. Ce-0 sd facd el a-
colo ?

MISU : S& nu facd nimic. S& astepte.

CLEOPATRA : Ce sa astepte, maici,
cd eu nu pricep o iota.

MISU : Sd astepte pind vin aliatii cu
bomba sid ne elibereze.

CLEOPATRA : Iar cu bombe, maica ? !

MISU : Si incd ce bombe ! Crezi dum-
neata cd-s din alea care le-ai apucat?

CLEOPATRA : Nu le-as mai fi apu-
cat, cd n-a iesit groaza din mine
nici pind-n ziua de az.

MISU : Apoi, cu astea n-avea grija,
daca ai apucat una, nu te mai intil-
nesti cu a doua, neam ! Casatie!...
Mergi sfarojita, la cer, si te asez
de-a dreapta tatalui...

CLEOPATRA : Vai de mine!

MISU : Péi ce, e glumi ?

CLEOPATRA : Halal eliberare !

MISU : Asta-i tot cu politici, mamai
Cleopatra. Politicd inalti...

CLEOPATRA : Prea de sus cade poli-
tica asta pe capul oamenilor, maica !
Nu-i a bine!

MISU: Ce vorbesti ? Ia gindeste-te
numai la ai de-or scipa neprajifi!
Le-a pus dumnezeu mina in cap ! Ca-
patd inapoi ce au avut si mosteneste
toate neamurile pind-ntr-a saptea
spita !

CLEOPATRA : Ba, sa fie la ei acasi
asa eliberare, si le stea in git si sa
nu mai umble cu ea pe la altii. Ca
eu vreau sa traiese, ¢it mai am de
trait !... Si dac-o fi sd mor, sa-mi
{ie cineva luminarea si sa ma gri-
jeascid popa, cum am apucat din ba-
trini. De prajit, nici la crematoriu
nu ma las!

PULCHERIA : Nu mai vorbifi, frate,
de bombe din astea, ci mi se face
un gol la lingurea si-mi vine ame-
teala... Dupa ce am ramas numai cu

sufletul, acum si mai elibereze si de
el !

MISU : Politica fara sacrificii, care va
sa zica, tant’ Piulseri, se cheama ca
nu se poate !

PULCHERIA : Macar sa nu simftese,
soro. Sa ma elibereze, asa, prin

MISU: Of! Doamne! Mi-ati facut
capu’ calendar, Si Doru, care dracu’
stie unde-o fi disparut... Si timpul
care trece.. Nu sta asa, Emilio ! Mai
da un telefon la institut, la minister,
undeva. Poate dai de el, pind nu-i
prea tirziu.. Cit umbli el si se gin-
deasca, si nu se razgindeasca aia...

OLIMPIA : Eu de ce stau si ma gin-
desc, de-aceea nu-mi intrd in cap...
De ce, la o adicia, sd& nu-l procop-
seasci si pe Iorgu cu o situatie ?

MISU: N-o mai lua de la-nceput,
Olimpio, cA ma-mbolnavesti !

OLIMPIA : Tac, soro, tac.. Macar lui
Mary... Nu se face gaurad in cer din-
tr-atita lucru! (Misu face un gest
disperat.) Am tacut, soro, daca-{i
spun ca am tacut.. (Scurt interval
de tdcere, in care timp nu se aude
decit clampdnitul discului telefonic,
manevrat fdara rezultai de Emilia.)

BASTON (a gdsit momentul) : Eu, Mi-
sule, niciodati, de cind ma stiu,
n-am cerut nimic...

MISU : Ce sid mai ceri, ca ti-au cazut
toate de-a gata.

BASTON : Sint cu totul de parerea ma-
tale... Totusi, eu m-am gindit...

MISU : Nu mai spune!

BASTON : Paroldoner !

MISU : Bine, atunci odihneste-te...

BASTON: S4 nu spun la ce m-am
gindit ?

MISU : Ce importa !

BASTON : Sint cu totul de péarerea
matale... Totusi.. De ce s& nu ma
ia pe mine... s spunem secretar, sau
asa ceva ? Mare lucru si fii secre-
tar... Eu sint sigur ciA am fost odata
chiar secretar general la un mini-
ster. Nu tin minte la care, ci e mult
de atunci.. Era foarte interesant...
Aveam o mulfime de telefoane si
toate sunau... Cling.. cling... cling!
Numai o datd s-a stricat unul, dar
a venit repede de la centrald si l-a
reparat...

MISU : Mutia-ti gindul, ¢ nu mai
pupi.. N-ai auzit ¢A acum e cu po-
litica ?

BASTON : Sint cu totul de pérerea
matale... dar si-atunci tot cu politica
a fost.

MISU : Aia era alta politica...
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BASTON : Sint cu totul de péarerea
matale... dar...

MISU : Basta! Ajunge! (Emiliei.) La-
si-mai, frate, si pe mine, ce tot mo-
cosesti acolo... (Ii ia receptorul.)

EMILIA : Nu stiu ce are. Suna si nu
rdspunde, pe urma fac din nou nu-
marul si s-aude semnalul de ocupat.

MISU : Acuma, telefonul e de vina..
El strici! (Face, mervos, un numdr
dupd altul.) Alo! Alo! Se aude?
Alo !... Profesorul Teodoru... Dorule,
tu esti ? L. (Se deschide usa din
fund, pe stinga, si apare profesorul
Teodoru. Miscare la cei prezenfi.)

TEODORU (din prag): Ce doresti ?

MISU (la telefon): Ce faci, frate dra-
g4 ? Nu vii acasa ?

TEODORU : Am venit.

MISU (tot la telefon. Isi astupd ure-
chea liberd cu palma): Nu va mai
foifi atita, ce dracu’, nu se-aude
nimic !

IORGU (fdrd sd-si intrerupd pasien-
fa) : Lasa telefonul, Misule, c-a ve-
nit...

MISU : Cine-a venit, frate? Ce tot
indrugi ?

IORGU (placid, ca de obicei): Doru.

MISU (trintind receptorul): A venit
Doru ? Of, Dorule, slavd dommnului
c-ai venit! Am umblat peste tot cu
telefonul dupé tine. Nu stiam ce s-a
intimplat, unde-ai disparut, cind
te-ntorci.

TEODORU (cu o intonatie mnoud in
glas, care se va simiiintoatd scena
urmdtoare): Aveai mare graba sa
ma-ntore ?

MISU : Mai incape vorbi!.. Intelegi?
S-a facut! S-a hotarit.. Toata lu-
mea e de acord.

TEODORU : Toatd lumea ?

MISU : Absolut! Ce, crezi c-am stat
cu miinile in sin?., Am fost si la
nenea Filip, l-am véazut si pe Buri-
cescu, pind si pe general l-am gisit...

TEODORU : Pe care general ?

MISU : Cum pe care ?.. Cavaleristul,
frate ! Al de-a iesit cu rabat la pro-
cesul cel mare si i-adatdrumul cind
a implinit nouad ani...

TEODORU : Un general de noua ani!
Mai ceva ca-n Jules Verne!

MISU : Fugi, frate! Da’ ce, eu vor-
besc din Jules Verne ?! Noua ani
de puscirie, asta a implinit, si i-a
dat drumul.

TEODORU : Si e de acord ? Si el ?

MISU : Daca-ti spun! Toti!l.. Si cei
din casia.. Aici a fost mai greu, ce-i
drept...

TEODORU : In casid a fost mai greu?

MISU : Ca totdeauna. Vorba ceea : ni-
meni nu-i profet in casa lui.. Dar
am scos-0 la capit si cu ei.. (Isi
tamponeazd frunfea cu batista.) Pri-
mesti, fari conditii, si te instalezi
chiar de miine...

TEODORU : Unde?

MISU : Cum unde ? Acolo, la tine, la
institut... Iei postul de director in
primire si faci cum te taie capul..
Faci ce vrei, ma-ntelegi, tu esti sta-
pin ! Singur.. Nimeni n-o si te bata
la cap... Nici o tinichea de coadi!
Nici Torgu, nici Mary, nimeni...

BASTON (cu pdrere de rdu, neprefd-
cut) : Nici Baston!

MISU : Nici.

TEODORU : Va sa zicd, din partea
familiei ?...

MISU : Motus! Mina libera !..

TEODORU : Aha!

PULCHERIA : Asa, soro, dar tot mai
bine ar fi dacd m-ai asculta pe
mine... Nu te biga, ci &ia o sa-{i
manince capul, cit ce te-ai infrupta
oleacd !

OLIMPIA : Ba sa se bage, ca cine stie
dacd se mai intilneste cu chilipirul
asta !.. Da’ si-l1 ia si pe Jorgu, sa-i
facd si lui o situatie... Sau micar pe

MISU : Aoleo! Iar va pornifi...

TEODORU (cu o nuantd ironicd, meo-
bisnuitd in generallael; deaceea §i
trece neobservatd de Misu s§i cei-
lalti) : Parci spuneai c¢i familia a
cizut de acord ?

MISU : A cazut, frate, cidea-o-ar si
cazi! Da’ tu nu stii cum sint fe-
meile ? Nu pricep nimic la politica...
Cind e vorba de ceva capéituiald, o
mai deslusesc... Da’ ¢ind e vorba de
politici inaltd, ioc! lemn! $Si aici
e politica inaltd ! Pind vine aliatii cu

CLEOPATRA : Sta-le-ar in git !..

MISU : Lasid, mama Cleopatra, nu te
biga si dumneata acum... Sa-i explic
si lui Doru, cumecu politica. Cum
le spuneam : pina vine aliafii cu bom-
ba, trebuie si avem, peste tot, cit
mai multi oameni de-ai nostri...

TEODORU : De-ai cui?

MISU : De-ai nostri, frate!.. Ce dum-
nezeu, nu pricepi ?... De-ai lui ne-
nea Filip, de-ai lui Buricescu, de-ai
generalului... De-ai lui Iorgu si de-ai
cumnatei Olimpia si de-ai lui tant’
Piulseri, macar cid ea nu-si cunoaste
interesul...

TEODORU : Si ce sia facd oamenii
vostni peste tot, si la institut la
mine ?
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MISU : Ai nostri, frate, adici si ai tai,
cd se cheami ci si tu esti tot de-ai
tai, adicd de-ai nostri.. Si& nu faca
nimic... Si stea §i s-astepte... S& mai
masluiascd ceva, peicipe colo,ca si
ny batd la ochi. Pind vine semnalul...
Si atunei...

CLEOPATRA : Sfarog, si de-a dreptul
in impéaratia cerurilor, la dreapta ta-
talui... Ptiu! Doamne, iarti-ma!..
De cap si va fie politica asta... Niei
nu vreau si mai aud.. MA duc mai
bine in bucéatarie, la cratiti.. (Iese,
trintind usa.)

MISU (cu mult infeles) : Femeie! Si, pe
deasupra, babi... Nu pricepe... Si cind
e cazul, la o adicd, cum iti spuneam,
vine negresit cineva si te-nvati ce
si faci.. Ai inteles ?...

TEODORU : Da!.. Am inteles.. Tesi
afara !

MISU : Cum afara ?

TEODORU : Pe scidri. Pind nu te zvirl
eu.

MISU : Da’ ce te-a apucat, frate dra-
gda? Ce-ti veni, asa, din senin?..
Auzi, Emilio!? M4a da afari, pe
mine, fratele tidu bun...

EMILIA : Dorule, ce-i cu tine ?

‘TEODORU : Afara!

OLIMPIA : Nu népastui omul, soro...
Bietul Misu toati =ziua s-a zbatut
pentru interesul tdu.. Numai cu
mine cit s-a incontrat, din pricina
situatiei lui Iorgu si a lui Mary. Da’
daca-i vorba pe asa, duca-se dracu-
lui de situatie... Ce sia ne-nveninam
unii pe alfii, pentru o situatie ?!

TEODORU : Carati-va si voi! Ce mai
stati ? Nu-nielegeti ? Afarad!

OLIMPIA : Auzi, Iorgule ?
afara...

IORGU (fard sd-si intrerupd pasien-
ta) : Nu biga de seamad, frate draga.
Cite nu spune omul la fierbin-
teald !..

‘TEODORU (ii rdvaseste cdrtile si i le
zvirle jos de pe masd): Lasi pasien-
tele si card-te, cind iti spun'!

TORGU (nu prea tulburat): Cum o si
plec, frate, numai asa, in halat si
papuci ? Nu te gindesti? Ce-o sa
zicd lumea ? !

TEODORU : Pufin imi pasi!

OLIMPIA : lati, Emilio! Asta-i opera
ta! Aici ai vrut sad ajungi, sim-
team eu.. (Lui Teodoru.) Piine in
casa lui tatd-meu ai stiut sd ma-
ninci... $i acum cind am ajuns si
noi la ananghie, ne dai afaral..
Asta ti-i recunostinta ?... Asta ti-i

Ne da

3 — Teatrul or. &

plata pentru binele care {i l-am
facut in viata ?...

TEODORU : Sufletul mi l-ati mincat,
nu numai piinea!.. Si m-am pla-
tit eu destul pentru piinea care am
mincat-0 in casa voastrd. Ca din
piinea citd v-am muncit-o si acum
mai atimmd osinza pe voi! (Dupd
ce rostegte ultima frazd, profesorul
Teodoru are o micd tresdrire: fra-
za i se pare cunoscutd de undeva.)

OLIMPIA : Care piine? Care plata?
Ai muncit tu pe mosia mnoastri,
spiterule ? C& nici orzul de secarad
nu stii sd-1 deosebesti !

TEODORU : Dar din munca mea de
chimist, cine s-a imbogitit? Eu?
Cine a fiacut afaceri de milioane cu
metodele mele de preparat sodi ?

OLIMPIA : Noi? Cu sodad?.. Ha!

TEODORU : Da’ cine? Voi, toti!

IORGU (foarte sincer): Dorule, ma
jur pe ce am mai scump... Uite, sa
n-ajung ziua de miine!.. N-am
facut in viata mea afaceri cu soda !
N-am facut! Fel de fel am facut,
da’ cu sodi, nu!

TEODORU : Au ficut altii si pen-
tru voi! (Aratd, poate nu inadins,
spre Pulcheria.) Si din milioanele
adunate au platit jandarmii sa-ti
pizeasci mosia !

PULCHERIA: Noi, cu soda ? !l.
Doamne fereste... Cojan, cu vinu-
rile, de cind il stiu.. Sodad la noi,
numai la rufe si in casi pufin, pen-
tru spalatul faiantei, la baie... Sa
ma bati dumnezeu dacid mint!..

TEODORU (de data asta, direct Pulche-
riei): Si tu?. Ce mai stai? (O
clipi de retinere.) Ei! Unde-a mers
mia, meargid si suta!. Basoaldi!

PULCHERIA (putin fals, dar nu re-
tine insulta): Eu?!.. De ce si nu
stau ? Cine ce are cu mine ?

TEODORU : Tesi! Iesiti! V-am rab-
dat destul... Ajunge!

PULCHERIA : Doamne,
Da’' eu abia azi am picat...

EMILIA : S& nu te legi de Pulcheria !

TEODORU : Afara! Pind nu sen-
timpld o nenorocire.. (Umbld agi-
tat prin incdpere, cdutind sd apuce
ceva. Intrd Cleopatra, cu un enorm
cutit de bucdtdrie in mind, Profe-
sorul Teodoru incearcd sd-i smulgd
cutitul.) Tesiti! Afari !

CLEOPATRA (nu participd la agita-
tia din jur): Lasa cutitul, maic3,
cd nu stii umbla cu el si ti-i taia...
(Intre timp, cuprinsi de panicd, ceiin
cauzd aleargd in toate pdrtile, apar
si dispar, cu valize §i geamantane.)

Dorule !...
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MISU (din usd, amenintind cu pum-
nul) : Lasa, spiterule! Vine el apa
si la moara noastra. Ai si platesti
tu asta!

IORGU (tdbircind un geamantan):
Vine, pe dracu’. De cind tot aud ci
vine, mi s-au uscat ficatii!

TEODORU : Iesi afard si nuy mai lungi
vorba. V-am platit eu destul.. Nu
mai pupati !...

OLIMPIA (lui Iorgu): Misca, defetis-
tule, ca asa te-am cunoscut toatd
viata, nu te-as mai fi cunoscut!
(Iorgu iese cu geamantanul.) Ti-ai
dat arama pe fatd, mototolule ! Da’
macar acum si-{i frig si eu inima.
Afla ca tabacherea cu portretul lui
Napoleon si monezile de aur din
colectia lui taici-tu pe mina meaau
incaput cind o murit hodorogul. Si
le-am pus bine, de mnici Iorgu nu
stie de rostul lor. Si-o si le vezi
cind mi-oi vedea ceafa...

TEODORU : Pagubd-n ciuperci! Du-
cd-se dracului toate colectiile din
lume si cu voi in cap.. S& nu va
mai vad in vecii vecilor!.. (Scena
se goleste treptat si, pe mdsurd ce
se golegte, profesorul Teodoru se cal-
meazd. Apare Emilia cu o valizd in
mind, traverseazd scena, furioasd.)

TEODORU : Ce-i cu tine ? Unde pleci?

EMILIA : Fiard Pulcheria, nu mai stau
o clipd in casa asta. Hai, mama!

CLEOPATRA : Du-te, maicd, dacad {i
s-0 urit cu binele... Nu-mi purta mie
de grija... Cd eu am de lucru. Cine-o
si vazd de casi ?

TEODORU : Emilio, intelege...

EMILIA : Nimic. (Iese furioasd, trin-
tind usa.)

PULCHERIA (reapare, cuprinsd de pa-
nicd) : Sacosa...! Sacosa mea! Vrei
sd ma despoi, canibalule !... Si-mi dai
sacosa. Nu plec fard sacosi!.. (Se
agitd de colo pind colo. Cind trece
prin fata lui Baston, care a urmdrit
scena, inregistrind pe figurd, fdard
mari zguduiri, toate evenimentele, a-
cesta incearcd s-o0 opreascd.)

BASTON : Madam’ Piulseri!.. Ma-
dam’ Piulseri !

PULCHERIA (se sperie): Ptiu!.. Ce
vrei, sfrijitule ?

BASTON : Sacosa.. (Ciocdneste wusor
cu bastonul in sacosd, care, natural,
e atirnatd de bratul Pulcheriei.)

PULCHERIA: O, doamne! Sacosa
mea ... Slavid domnului ca n-am
prapidit-o... Mititica de ea! (lese,
drdgostindu-gi sacosa.)

TEODORU : $i tu?

BASTON (aprobativ, fdrd sd fie prea
alarmat) : Si eu!

TEODORU : Ce stai ca o momiie ?

BASTON : Eu nu supdr pe nimeni.

TEODORU : Vreau si am aer curat in
casa ! Nu-ntelegi ?

BASTON : Sint cu totul de pérerea
matale !

TEODORU : Atunci, carid-te si tu ! Dis-
pari !

BASTON : In conditiile acestea, nici
nu pot sd ramin... (Iese demn, dar
peste o clipd redeschide uga si se
opreste in prag, intimidat de aerul
amenintdtor al profesorului,)

TEODORU : Ce mai vrei ?

BASTON : Scuzati, nimic... Paldria si
bastonul...

TEODORU : Na, si du-te dracului!
(Ii infundd pdldria de pai pe cap
si-l croieste peste spate cu bastonul,
apoi i le azvirle. Baston dispare ur-
lind. Dupd iegirea lui Baston, profe-
sorul Teodoru se prdbuseste pe un
scaun si-si ia fruntea in palme.) O,
doamne! In ce hal m-au adus! In
viata mea n-am Ilovit un dobitoc,
darmite un om.. Da’ grozav m-au
mai mincat palmele!...

(Micd pauzd; Teodoru e singur in
scend, apoi intrd, fandosindu-se, Mary.
Mary e gdtitd dupd penultimul jurnal
atlantic, deoarece ultimul nu a ajuns
ined in tard. Moment de surprizd cind
vede sufrageria rdvdgitd, apoi se apro-
pie de profesorul Teodoru.)

MARY (cantando): Oncle Dorul!...
Oncle Doru !..

TEODORU (cu capulin palme): Ce-i?

MARY (acelasi joc): Unde-i mama ?

TEODORU (gest): S-a dus.

MARY (idem): Si tata ?

TEODORU (acelasi joc): Si el... (Intre
timp a realizat situafia, a ridicat
capul $i a dat cu ochii de Mary.)

MARY : Unde s-au dus?

TEODORU (sare in sus): Pupéza!l..
Uite-a dracului! De ea uitasem!
MARY (ugor alarmatd): Care pupi-
za ? Oncle Doru, ce-i cu mata?
Ce-ai patit ? (Profesorul Teodoru
vine amenintdator spre ea.) TUnde-
tata? Undesi mama? (Panicd.)

Vreau la mama !

TEODORU : Dupa ea sia te si duci!

MARY (amestec de stupiditate totald si
teamd) : Unde ?

TEODORU (izbucneste) : Afard!.. A-
farid... (Mary aleargd, vrea sd iasd pe
usa pe care a intrat.) Nu pe-acolo!
(Deschide ugsa care dd spre scard.)
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Pe-aici ! (Cind Mary e pe punctul
sa mimereascd uga indicatd.) Si lasa
cheia de dindos! S-a terminat cu
intrarea separati! Pupizo! (Dupd
ce a expediat-o $i pe Mary, profe-
sorul Teodoru se reasazd la masd, cu
capul in palme.)

CLEOPATRA (intrd cu o tavd mare):
Trage-te nitel de aici, Dorule, sa fac
curat... Ia uite ce-i pe masi... Toata
vremea trebuie si stringi dupi ei...
Ca la locanda...

TEODORU : Bine, mamai.. Fa curat
pe masi.. Eu deschid geamul, (Des-
chide larg ferestrele care dau spre
o0 micd terasd).. SA vie aer curat..
Aer curat, slavid domnului! (Sund
telefonul.) Alo! Da, la telefon pro-
fesorul Teodoru... Cu cine ?... A, da.
Buna seara.. Pentru réspuns?...
Nu?.. A sunat de la mine la mi-
nister ? Nu stiu. Nu eram acasi..
Nu méi grabiti 7... De ce si mi mai
gindesc ? M-am gindit §i asa prea
mult... Va stau la dispozitie, cu trup si
suflet... Dacid am nevoie de vreun aju-
tor? (Ferm.) Nu ! Sint situatii in viata
in care e bine si se ajute omul sin-
gur.. DacAd ma simt bine?.. Da..
Da. Foarte bine.. Emotionat ?... Nu...
Deparazitat... E un sentiment com-

C

1955.

o)

plex... Reconfortant.. Am sd va
explic altd data. (Intrd Olga si Flo-
rin.) VA multumesc pentru incre-
dere... Buni seara! (Pune recepto-
rul jos.)

OLGA : Tatd! Ce s-a intimplat ? Ce-i
cu tine ?

TEODORU : Ce te uiti asa la mine ?
Parci acuma m-ai vedea intii!

OLGA : Nu te-am vizut mniciodata

TEODORU (dupd un mic moment de
gindire) : Nici eu!

CLEOPATRA : Maicid dragi, spune
cite tacimuri si pun la masi, ca
m-am zapacit de tot cu vinzoleala
asta !

EMILIA (a intrat, stinjenitd, pe re-
plica Cleopatrei. Numard din ochi):
Patru.

TEODORU : Pune patru tacimuri.
N-auzi ce spune Emilia ?

CLEOPATRA : Cite ?

OLGA (il ia pe Florin de mind gi
inainteazd putin cu el): Cinci!

CLEOPATRA : Cite si pun, maicid
draga ?
TEODORU : Pune cinci, mamaia. Se

largeste familia iar.. In alti direc-
tie...

R T - I N A

llustratii de BENEDICT GANESCU
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Inovatia in tradifie

e cunoaste ! istoria acestei echipe teatrale, care si-a inceput acti-
vitatea sub semnul celui mai desdvirsit anonimat intr-o sali de
o sutd de locuri, pentru a deveni astizi una din cele mai inte-
resante formatii artistice ale Frantei. Se stie, de asemenea, cd activitatea acestui
teatru a gisit recunoasterea unui public tindr si entuziast, provenit in cea mai
mare parfe din rindurile muncitorilor, care au descris in jurul lui un cerc de
simpatie si de afectiune. Cele doud spectacole prezentate in tara noastrd explici
si justificA deplin prestigiul si audienta de care se bucurd Théatre de la Cité.

Ca programul acestei formatii artistice inseamnid un sir de mesupuneri si
de rezistente la ceea ce a devenit tic §i clijeu in teatru, rezultd deopotriva din
spectacolul George Dandin, ca si din Cei trei mugchetari,

* + #

Intr-o piesd considerata in mod nedrept printre lucririle de-al doilea ordin
ale lui Moliere, Teatrul de la Cité subliniazd adincimile de gindire si de sensi-
bilitate care o situeaza printre cele mai importante opere ale ilustrului scriitor.
In adevar, George Dandin nu este pur si simplu o farsi, un divertisment, si
daca, sub influenta rau sfatuitoare a tradifiei, ne-am ficut o deprindere lesni-
cioasd din a o considera astfel, am gresit. Teatrul de la Cité ne demonstreazi
ci piesa se intemeiazid pe o foarte adincd péatrundere a realitifilor sociale si
umane din secolul al XVII-lea.

Mai intii : nu avem de-a face cu un conflict general si cam vag intre stilul
de viatd si concepiiile nobilimii si cele ale burghezimii, in piesi tabloul social
filnd mai variat si mai nuantat, iar deosebitele categorii sociale surprinse in
fizionomia lor distinctd. George Dandin este, de fapt, faranul imbogitit care cauta
sa ascundd cu un titlu de noblete (cumparat printr-o casitorie) umilitatea con-
ditiei sale sociale. Doamna si domnul de Sotenville fac parte din nobilimea de
tara, acum scipatatid si aruncatd la periferia societdfii in urma unui wvast proces
economic, Clitandre apartine aristocratiei de curte, mediu in care a invatat arti-
ficiile de stil sub care se pot ascunde impulsiunea si cinismul.

In al doilea rind : George Dandin nu este pur $i simplu un incornorat ridicol,
chemat sd ne stirneascd hazul, ¢i un om care triaieste o dramia. Céasdtoria sa, in
loc sa devind o aliantd cu nobilimea, s-a transformat intr-o disensiune cu tot

! Vezi ,,Roger Planchon gi Teatrul de la Cité din Villeurbanne®, ,Teatrul, nr. 2/1963.
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Roger Planchon & B

universul. Respins deopotrivi de lumea taranilor, de care s-a instriainat si pe
care-i oprimi, ca si de aristocratia in rindurile cadreia n-a putut patrunde nici
mécar pe scara de serviciu, el sfirseste prin a se afla singur, fatd in fatd cu doua
clase ce-l repudiazi cu un egal dezgust. Pe plan uman, tragicomedia lui George
Dandin (de care, fireste, nu ne putem opri si nu ridem) este inca si mai dure-
roasd, cici omul acesta, care stie precis cd — ori de cite ori isi invinuieste sofia
de infidelitate — are adevidrul de partea sa, se afli in situatia de a nu-si putea
demonstra acuzatia. Reaua credinti a unor spirite care au exercitiul rafinamen-
tului triumfa usor asupra acestei firi care nu se sprijina decit... pe fapte contro-
labile. Un obscur si tenace complot al aparentelor vine de fiecare data sa infirme
realitatea. Este greu de imaginat o exasperare mai legitimi decit aceea incercata
de personajul piesei, atunci cind, in posesia celor mai convingatoare probe, este
obligat si renege adeviarul, si-si abandoneze sperantele si sid se predea umilintei.
Din aceasta lupti a aparenfelor cu realitatea, din care vor invinge deceptia si
resemnarea, regia a stiut sia facd unul din momentele cele mai interesante,
cici eroul lui Moliére infelege, cu o autoironie deloc veseld, cd poartd intreaga
raspundere, ¢i nimeni nu i-a facut mai mult rau decit el insusi, cA mnimic nu e
remediabil : ,Tu fi-ai facut-o singur, George Dandin“. Nici perversitatea dove-
ditdi de Angélique, nici libertinajul lui Clitandre, nici lipsa de bunavointd a
sotilor Sotenville nu sint egale cu eroarea lui George Dandin. Monoloagele sale,
care preced fiecare caddere de cortini, eziti de aceea intre confidenta dezolata,
minia neputincioasi si persiflarea amard a propriului destin. El refuzi, asadar,
orice consolare, pind si pe aceea de a da vina pe toti ceilalfi.

In viziunea lui Roger Planchon, piesa devine deci tabloul unei societiiti
in care granifele dintre o clasi si cealalti sint o lege de fier si, in acelasi timp,
piesa devine imaginea unui destin care, infruntindu-le, se giseste infrint, ridicol
si izolat. Iatd si de ce, intr-un spectacol in care ne akteptam sd vedem un diver-
tisment, se face un scrupulos tratat de sociologie, ca si o investigatie a unor
mentalitiafi variate ; iatd si de ce acolo unde credeam sa giasim un gratios balet,
ni se oferd precizari cu privire la averea personajelor, la practicile si instru-
mentele de muncid ale timpului; iati si de ce, acolo unde presupuneam cid vom
intilni numai situatii grotesti, asistim la o meditatie cu privire la ceea ce e
grav in conditia lui George Dandin.

Intr-un asemenea spectacol, scenografia (René Allio) este evident chemata
sd iIndeplineasci o functie §i o rispundere dintre cele mai mari. Caci, mai ales
prin intermediul decorului, al costumelor si al recuzitei, se pot face preciziri
cu privire la starea sociald a personajelor. Contributia scenografiei la reusita
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Claude Lochy (Domnul de Sotenville) si Danitle Lebrun (Angélique)

spectacolului este substantiald, atit prin realismul ei detaliat, cit si prin plasti-
citatea fiecdreia dintre sugestiile ei.

Polemica Teatrului de la Cité cu ambianta de conventie §i artificiu, caracte-
ristici interpretirilor devenite traditionale ale lui Moliére, nu se opreste insi la
aceasti reconsiderare a epocii si a personajului. Cici, in timp ce asistim la dis-
putele lui George Dandin cu Angélique, cu domnul de Sotenville, cu Clitandre,
sau cu sine insusi, o drama infinit mai ampld si mai rascolitoare se petrece in
tacere, in imediata vecinitate. Este drama tfdranilor, fiinte abrutizate moral si chi-
nuite fizie, care muncesc din zori pind noaptea tirziu. Viata lor obscuri, chinuiti,
pe lingd care personajele piesei trec nesimtitoare, prinde pe sceni realitate, capiti
in viata spectacolului mari dimensiuni si devine fundalul pe care se proiecteazi
istoria lui George Dandin. Comedia lui Moliére constituie astfel o tragicomedie care
se petrece pe doud planuri si dintre care cel mut si umbrit nu este mai putin preg-
nant{ decit celilalt,

In rolul lui George Dandin, Jacques Debary a dezviluit brutalititile acestui
taran proaspiat imbogifit si a subliniat deopotrivd ridicolul si suferinfa perso-
najului, mergind pe linia foarte subfire care desparte comicul de tragic. Daniéle
Lebrun a fost o fermecidtoare Angélique, facutd din falsd ingenuitate si reald
cruzime, amindoué trasaturile tincturate cu o ironie dispretuitoare. Trebuie neapi-
rat si remarcam apoi antrenul si degajarea cu care au jucat Julia Dancourt
(interpreta Claudinei) si Pierre Meyrand (interpretul lui Lubin), dupd cum se
cuvine in mod special apreciati compozifia lui Gérard Guillaumat (Clitandre),
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Scend din ,,George Dandin* de Moli¢re (Regia : Roger Planchon)

fiindea scoate la iveala cinismul si frivolitatea acestui libertin mai pufin din vo-
it de profes

George Dandin, ne 1
Cei trei mugchetari. Ne
reprezentatie, dar T
itea noii forr e
linie cu totul opusi
unui spirit ar neconformi i
Daci in reprezenta cu George *
situatiilor si autentici trei mugchetari au fost o«
toate artificiile scenei cd excesiva, ef > groas
abrupte de la un sentiment la altul, cuvinte supreme,
comentate printr-o muzica ,dramaticd” si o gestica
sit de a utiliza armele teatrului contra a ceea ce e mine U

Textul lui Dumas, care a lésat in inimile atitor generatii de adolescent
gustul aventurii, mirajul spadei si iluzia artei, a devenit pretextul unui pamflet
impotriva a ceea ce e oriu in senzational, a ceea ce e gen mincinoasa
in istorie, a ceea ce e sc¢ in literatura si in viati. Demi carea merge adine
pind la radacina unor institutii si obiceiuri specifice soc in care se petrece
romanul. Intrigile de curte §i substratul lor amoral, rivalitatea dintre ipocriz
clerului si autoritatea regelui, atmosfera de simulatie si 1 van, definitori

n cu o leg
tam ca trupa
m cu cit succes
. A fost o surp
din George Dandin,

culturii teatrale a
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Pierre Meyrand (D'Artagnan) si Jacques Alric (Richelieu)
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pentru straturile cele mai inalte ale societdfii, fastul unui ceremonial si al unei
etichete care cautd sd ascundd vidul existenfelor de rang inalt si stimuleaza
infatuarea lor sint denuntate cu un umor de cea mai bunid calitate. Cei veniti
laspectacolsénegéseascainscenelecelenmmmce.sau—dacéwen—cele
mai eroice, vocativele si sabiile sub a caror incrucisare de foc inima lor tresarise
cindva, au fost chemati si se despartid fard mici un regret de acele fefe, uzate
de fard si de timp, ale unui romantism grandilocvent. Céci spectacolul ne indeamnéi
si facem cuvenita discriminare intre vitejia de paradi si eroismul autentic, intre
gestul cu panas si acfiunea realmente generoasa.

Pe plan estetic, Cei trei muschetari reprezinti o disputi, plind de haz, cu
ceea ce este tic si rutind in diferite scoli teatrale. Platitudinea naturalismului,
atmosfera de conspirafie, de mister si de falsitate a literaturii de senzatie, cli-
matul de crimi, de teroare si de lovituri de teatru specific grandguignolului,
abuzul de songuri si placarde ale stilului brechtian sint, rind pe rind, acuzate
in scene de un efect sigur, Luptele dintre muschetarii regelui si ostasii cardi-
nalului, concepute ca un dans al reverentelor, batiliile nocturne de pe strazile
Parisului, vidzute ca un ritual al crimei absurde, traversarea Canalului Minecii
de citre d’Artagnan si Milady de Winter, descrise ca un conventional joc de
societate, in care hazardul cintireste mult mai greu decit istetimea adversarilor,
sint tot atitea ocazii pentru a da cu tifla intr-o lume artisticA pe care adevarurile
n-po incomodeazi, realitatea n-o incurcd, iar enormititile n-o sperie.

In spectacol, rege, cardinal, muschetar, valet se ajung din urm3, se gisesc
pe aceeasi linie de falsitate, isi dau mina §i accepti cu o veseld resemmnare
destinul ce le-a fost héarazit de scriitor, nu insid fird a ardta cd traiectoria lor
refuzi determinantele profunde si ignoreazi st::ingemtale psihologice. Spectacolul
Teatrului de la Cité este strialucitor prin verva si inventivitate.

Citeva din mijloacele de parpd;e .ale reprezentatiei meritd cu osebire refi-
nute. Cici trecerea de la roman la piesd, de la epic la dramatic nu inseamna
in spectacol o simpld schimbare de cadru, ¢i una de substantd, i ea a fost folo-
sitA ca o constanti sursi de comic. Ceea ce-i enuntfare facild si dezlegare hazar-
dati in roman devine si mai evident pe scen#, unde ridicolul dobindeste o con-
cretefe si o plasticitate pe care literatura le realizeazid mai greu, Apoi, simpla
ingiruire pe scend a unor fapte intre care romanul a incercat sd stabileasca
raporturi de cauzalitate si succesiune aratid cit de subrede sint relafiile dintre
eroi si scoate pregnant la iveald trucurile si procedeele menite sid inlocuiascd
viata, In fine, diferenta de ritm dintre roman si piesd, accelerarea actiunii pe
scend subliniazi pustietatea sufleteasci si intelectuald a unor gesturi care, in
cadenta vertiginoasd a comediei, nu mai au vreme nici macar sa schiteze o
justificare.

Actorii care jucaserd nuantat si cu o sobrietate desivirsiti in George Dandin
au ardtat in Cei trei mugchetari ci dispun de cele mai variate resurse artistice.
Pierre Meyrand a stiut si facid din d’Artagnan un aventurier siret, infatuat si
neserios ; Gérard Guillaumat a desenat profilul unui duce de Buckingham sche-
letic, martial si de un ridicol irezistibil ; Julia Dancourt a realizat o Milady de
Winter — caricaturd vie a femeilor fatale din melodramele cu spioane.

Apreciind limpezimea si noutatea concepfiei regizorale in amindoud spec-
tacolele, aportul scenografiei, talentul interpretilor, trebuie neapirat sa adaugam
acestor insusiri ale formatiei doud nu mai pufin importante, si anume, precizia
in executarea fiecirei miscari de detaliu si investirea ei totdeauna cu un sens.
De altfel, fird aceastd calitate a trupei nu ar fi reusit mici spectacolul George
Dandin, nici Cei trei muschetari, fiindei amindoui reprezentatiile isi trag multe
din semnificatiile lor din jocul a ceea ce — gresit — se numeste ,figuratie®.

Spectacolele Teatrului de la Cité reprezinti un drum deschis si altor scene,
ele conslituind o fertila experienta artistica.

B. Elvin
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INSEMNARI

PE MARGINEA A TREI SPECTACOLE
DE LA TEATRUL NATIONAL

»VASILE ALECSANDRI“

are ciudat sa descoperi, in 1963, un teatru ca cel din capitala
Moldovei : un National — cel mai vechi — cu o trupi mare de
actori, cu un public de aproximativ opt sute de spectatori la fie-
care reprezentatie, cu una dintre cele mai frumoase si mai mari sili din tari..
Cu toate acestea, prea putini iubitori de teatru din alte orase cunosc viata actuala
a acestui colectiv. Ziarele si revistele pastreazia in colectii amintirea citorva spec-
tacole de tinutd: celebra Chirifd cu Milutd Gheorghiu, Mutter Courage, prima
montare Brecht din tard, Despot Vodd, Pogoard iarna. Dar asupra ultimelor doui
stagiuni aveam, in martie, cind am vizitat teatrul, doar informatii sporadice si
vagi. Dintr-un motiv sau altul, critica a ignorat un rastimp acest teatru. Si a
facut-o pe nedrept: este deajuns sd petreci citeva seri in sala care poartid nume-
le lui Alecsandri, pentru a cunoaste un ansamblu inzestrat si omogen.

Un dramaturg tindr despre tineri

Prim-u.l spectacol pe care l-am vazut la Iagi inaugura cariera tfeatralda a unui
seriitor tinar, cunoscut pind acum ca poet si gazetar, Andi Andries. Este vorba
despre o comedie liricd de actualitate, inspiratd din viata tinerilor, Grddina cu tran-
dafiri. Iesenii vin s vadd cu plicere aceastd piesd, silile sint de obicei pline, si
spectacolul este urmarit cu interes.

Succesul constituie, in acest caz, un certificat de calificare pentru autor si
confirma buna alegere pe care a facut-o teatrul cind a hotarit sd prezinte publi-
cului pe dramaturgul debutant.
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Piesa descrie viata obigsnuiti a doud familii care locuiesc in acelasi apar-
tament. In centrul atentiei se afli evolutia unor cupluri de tineri care se izbesc,
fiecare altfel, de mentalitatea mic-burghezid., Pe scurt, este vorba despre for-
marea constiinfelor tinere in spiritul eticii socialiste. Andries are un cert talent
dramatic. Spectacolul triieste prin spontaneitatea si adevarul relatiilor dintre
tineri, prin supletea dialogului, prin calitatea umorului, care nu coboard niciodata
la efecte de prost-gust, si prin citeva momente lirice, nu prea profunde in sem-
nificatii psihologice, dar cu adevirat emotionante. Textul posedd o insusire de
pret : aceea de a comunica direct §i simplu cu publicul, de a vorbi cu omul din
stal, pe un ton familiar 1lui, despre faptele care il preocupid cel mai mult in
existenta lui cotidiand. Dezbaterea etici are o actualitate adevaratd si o putere
de convingere sigurd, tocmai fiindcd se situeazd pe planul acestei comunicéri
reale, sincere si spontane, cu publicul.

Cum poate scriitorul sd-si consolideze aceastd primi experien{d dramatici ?
Antrenindu-si priceperea de a construi un subiect, o actiune : personajele lui maj
intrd, deocamdats, asteptind parcd anume momentul in care partenerii au plecat
in culise, si mai ies, uneori, dind senzatia ci o fac pentru a lasa locul celor care
trebuie sd joace scena urmatoare. Apoi, Andries trebuie si evite mai exigent
sabloanele : feroviarul care rosteste, exact in clipa potriviti, maxima potrivita,
salariatul hazliu, sosit dintr-un orisel, anume pentru a aduce deznodimintul, amin-
lesc procedee mult folosite. Purificindu-si textul de asemenea momente banale,
dramaturgul ar fi putut dezvolta pind la capit acele teme cu adevirat originale
care sint cuprinse in problematica piesei.

O asemenea femda este evolufia tinerei cisnicii facute In pripa, in care sofii
se descoperd treptat altfel decit isi inchipuiau, inainte de nuntd, cad sint, in care
apar treptat micile si marile dificulti{i ale adaptarii la traiul in comun, si in care
timpul da la iveald o divergen{i esen{iald de gindire, atit in ceea ce priveste
modul de la concepe viata in general, cit si in raport cu existenfa intimé
de fiecare =zi. Aceasti linie a subiectului a furnizat citeva din cele mai
bune scene ale piesei; dezvoltati pe maéasura semnificatiilor si posibilitdtilor dra-
matice pe care le cuprinde, ea ar fi putut da unitate structurald si noutate efec-
tivia textului.

Spectacolul a fost lucrat cu intelegere s§i cu simpatie pentru calitdfile pie-

. Un cadru plastic vesel, simplu, nu destul de caracteristic pentru unele perso-
naje (batrina Raluca nu si-ar fi mobilat atit de modern camera), si nici prea
unitar (scenografia: Marga Ene). O montare lipsitd de ambitii innoitoare, dar
atentd la sensurile si atmosfera textului (regia : Ion Lascdr). Un stil de joc spon-
tan, firese, in linii mari strdin de sabloane. In rolul tinerei sotii, Cristina Deleanu
a jucat sobru, cu emotie, fara stridente. Cornelia Gheorghiu a schifat, in cele
citeva scene in care apare eleva, un tip de adolescentd fermecatoare prin since-
ritate si stingdcie. Cu picioarele asezate cu virfurile unul spre altul, cu gesturi
biiefesti aproape, cu atitudini bafoase de eleva buna, care dd cea mai mare
importantd fiecArui gest pe care il face, acirita aduce pe scenda o imagine vie
si autentici a primei tinereti, si publicul o indrigeste pe dati. In rolul meteo-
rologului, Valentin Ionescu a infatisat portretul unui tindr care, fard si-si dea
bine seama, se lasid atras de confortul vietii filistine, pentru a regreta apoi singur
cd s-a inchis, de buni-voie, intr-o colivie a plictisului.

Discordant au sunat, in spectacol, glumele si intonatiile traditionale ale
actrifei Rella Ghitescu (Raluca) si apelurile insistente la aplauze ale tinarului
Nicolae Modval, care, stiind ci are ,prizd“ la public, cedeazi usor tentatiei de a
stirni cu orice pref risul. Melodramatic au fost jucate de citre actorii Ion Schim-
binschi, Virgil Costin si Valentin Gheorghiu scenele despirtirii de Ana.

Andries atacd o temi frecventd in piesele noastre de actualitate: tema
fericirii. El vrea si demonstreze ci mica fericire individuald, izolatd, redusi la
confortul unui cistig bun si la satisfactiile vietii personale, este meschini, uriti —
nu este fericire. Aici autorul are deplind dreptate. Dar ce alti fericire propune
el ? Eroina cultivd, intr-o glastrd, o griadind cu trandafiri in miniaturi, ea sea-
mina flori pe balcon. Este o studenti care invatd bine, iubeste frumosul si da
sfaturi entuziaste despre munci, ajungind, in final, si refuze postul de asistenti,
pentru a pleca si lucreze intr-o mica localitate din munti. Toate acestea sint fara
indoiald pozitive si caracteristice pentru etica socialisti a unui tineret socialist :
dar se reduce oare la atit aceasti etici ? Numai atit inseamnid fericirea comu-
nistilor ? Nu. Prin faptele lor, mai mieci sau mai mari, cunoscute sau cu desi-
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virgire anonime, in funcfie de imprejurdri si de datele lor individuale, oamenii
eticii noi cauti sa transpund in viata lor o viziune cit mai ampld asupra lumii.
Ei nu tolereazi filistinismul, tocmai fiindcd acesta presupune izolarea de buna-
voie intr-o pusciarie — satisfactiile individuale —, si cautd sa se situeze, prin ceea
ce fac si prin ceea ce gindesc, intr-o existentd mai vasti decit aceea a unei fami-
lii, a unui cartier, a unui colectiv de muncid, a unui oras. Acest sim{ al solida-
ritdtii majore, aceasti nevoie de a-si amplifica mereu viata sufleteasca sint prea
putin prezente in discursurile eroinei. O gradind cu trandafiri nu poate satisface
nevoia de frumos a unui suflet tinfr, chiar daci e compusi din sute de glastre,
nu din una singurd. Fericirea pare prea lesnicioasi si apropiati in tot ce afirma
studenta gi feroviarul. Fericirea comunigtilor inseamnia creatie creatie de bunuri
materiale, spirituale, de relatii noi intre oameni — §i creatia nu este niciodata
calmi, Ea antreneazd contradictii, conflicte, i acestea aduc cu ele incordare,
suferintd, nopti de neliniste. Adeviratii luptatori isi gédsesc bucuria in efort. E
neveridic de senina si de trandafirie fericirea Amncii. Schematizind, pentru apune
in evidenta ideea, putem intreba: o astfel de fericire isi dorea Korceaghin ? Nu
eumva, propunind tinerilor asemenea ideal de fericire imediati si confortabila,
ii dezarmam, ii facem inapti pentru lupti, le ingridim marile entuziasme ?

Nu numai piesei despre care vorbim ii lipseste, in anumite pasaje, dimen-
siunea majord a optimismului. Nu ar fi timpul sid wvorbim despre optimismul
matur, care implicd luciditate, disciplind si antrenament al vointei, si care tocmai
prin asta este caracteristic realismului socialist ?

- Marele repertoriu clasic: Richard al lll-lea

Ridicindu—se, cortina descoperi o imagine de o tristete dezolantd : in fund, o
fisie ingustd rosu-vindti, ea ultimul reflex al wunui apus strivit sub plafonul
greu de nori ; apoi, imprejmuind toati scena, o potcoava de lespezi groase, din care
se ridicd, intr-o parte, doud pietre de morminte ; si, in fata, in mijlocul semicercului

Cornelia Gheorghiu (Masa) si Anny Braesky (Klavdia Pe-
trovna) in ,,Bulevardul Leningradului* de I, Stoc




~ de piatrd si proiectindu-se pe iInsingerarea fundalului, silueta mneagrd, chircitd si

strimba, a lui Richard. Aflat la a doua punere in scend, scenograful Mircea Marosin
a imaginat un cadru adecvat tragediei shakespeareene : culorile fundalului si auste-
ritatea inelului de pietre funerare (care, pind la sfirgit, vor imprejmui toatd scena)
sugereazii o atmosferi de cruzime dezlanfuitd. In acelasi timp, decorul este destul
de negru pentru ca, intregit cu unul sau mai multe elemente disparate (o perdea,
o emblema, steaguri filfiind in vint) si luminat diferit, si poatd sugera succesiu-
nea varniatelor locuri de joc in care se desfisoara actiunea.

Spectacolul opereazd in primul rind prin plastici (decorul, miscarea acto-
rilor), chiar daci aceasta nu este totdeauna indeajuns ginditi. Este evidentd aici
amprenta personalititii unui regizor-scenograf, Reprezentatia oferd o lecturd sce-
nici clari a textului. Sensurile nu sint sacrificate de dragul unor efecte haotice,
actiunea nu-si pierde semnificatiile in incercdri actoricesti izolate si divergente,
asa cum s-a intimplat, din pacate, cu unele fragedii shakespeareene montate la
noi (Macbeth la Teatrul National din Bucuresti, Hamlet la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra®). Elogiul adus coerenfei acestui spectacol nu este un elogiu
mirunt, mai ales atunci cind se adreseazi unui regizor incepitor, cadci textelelui
Shakespeare sint greu de descifrat si dirijarea unui ansamblu atit de mare de
interpreti este dificili. Montarea de la Iasi di spectatorilor prilejul de a se apro-
pia cu intelegere de o creafie dramaticd vastd $i complexd si, ca atare, reprezinta
un act de culturd teatrala.

Rolul lui Richard este interpretat de Constantin Dinulescu. Realizarea lui
poate fi considerati o prima schif{d meritorie, un studiu care, cu timpul, ar putea
evolua pind la dimensiunile unei reale creatii tragice. La inceput incert, putin
conventional in insingurarea lui, personajul intrupat de Constantin Dinulescu
se defineste ca interesant cind incepe sd intre in acfiune. Interpretul a gindit just
fondul psihologic al personajului, acea sidlbatici pasiune a acfiunii, care, nepu-
tindu-se manifesta firesc, deviazid in necesitatea de a-si exercita monstruos
puterea. Izbutite sint mai ales scenele in care Richard actioneazi cu infrigurare
— scena consiliului, pregitirile pentruy incoronare, momentul in care Gloucester
se lasd rugat si devina rege, sau cel in care primeste vestile aduse de soli. Actorul
reuseste sd-si Insuseascd cinismul personajului, bucuriile lui inumane, clipele
rare de suferin{d. Neasteptat de bine jucat — in raport cu dificultitile scenei —
este cosmarul dinainte de moarte, scend pe care, printr-o buni solutie regizorala,
protagonistul o interpreteazd singur, rostind el insusi, in somn, de pe culcusul pe
care se zvircoleste, iristele amenintiri ale umbrelor: ,,.Vei muri in deznadejde*.
Amorfe, nu destul de precis definite, sint insd monoloagele de meditatie ale intune-
catului erou si acele fragmente in care el se caracterizeazi in functie de relatiile
cu alte personaje.

O altd interpretare care atinge intensitatea si profunzimea tragediei este
aceea a Margaretei Baciu in rolul batrinei regine Margaret. Energia vulcanica, dar
riguros gradatd, simful ritmului, capacitatea de a exterioriza nuantat explozule
de urid ale eroinei dau experimentatei acirite posibilitatea de a aduce pe scena
rezonanta sumbrd a fatalitdtii, pe care rolul o cere.

Celelalte personaje au fost putin aprofundate de regizor si de actori. Stri-
denfele si falsurile grosolane, atit de frecvente in unele montiri cu piese de
Shakespeare, lipsesc, dar eroii sint mai curind prezentati dinafarid decit anali-
zati In complexitatea vietii lor psihologice. Actorii recitdi — e drept — intr-un
stil care nu poate fi invinuit de rutinid, rostesc textul rolurilor; efortul de a
defini caracterele si starile de spirit atit de wvariate in universul piesei ramine
insd palid. Aceasta determind aspectul oarecum literar, de lecturid scenicd, al
jocului in spectacol, cu exceptia celor doud interpretiri amintite. Stanislavski
numea modalitatea aceasta de interpretare ,teatru literar“. Nu este un ,piacat®
exclusiv al regizorului. Marosin : in montarea de la Iasi isi spune cuvintul o
falsid tradifie in intelegeérea clasicilor, care, la noi, sint rareori interpretati in
sensul unei depline concretiziri scenice a caracterelor si relatiilor specifice eroilor.

In general, spectacolul are incontestabile calititi regizorale, care nu exclud
insa inegalitatile si solutiile contradictorii. Pentru spectatorul neavizat sau care
nu a recitit cu atentie textul inainte de spectacol, raporturile dintre partidele
politice din piesi trebuie sd pard foarte putin coerente, Or, firi o limpezire a
acestor relafii, infelegerea primelor tablouri devine extrem de anevoioasi (in
general, prima parte a spectacolului este mai putin reusiti). Uneori, in supra-
licitarea unor efecte scenice se manifesti lipsa de maisurd : de pilda, in sinistrul
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Constantin Dinulescu in rolul titu-
lar din ,Richard al [IIl-lea" de
Shakespeare

acompaniament de zgomote §i ecouri ale blestemelor reginei Margaret. Dupad cum,
o anumitd simbolisticd facild (prea desele jocuri ale personajelor cu coroana,
sau momentul in care Richard se catara, literalmente, pe emblemi) distoneaza,
in unele momente, cu gustul regizorului. Fard si mai vorbim de tabloul in intre-
gime ratat al asasinarii lui Clarence, unde comicul gros, de farsa, contrazice
evident densitatea psihologici a dialogului.

Dacid la noi ar exista traditia continuititii in munca depusid asupra unei
montédri, dacd, la Iasi, ca in majoritatea teatrelor noastre, efortul de elaborare
nu s-ar incheia definitiv la premiera, spectacolul Richard al III-lea ar putea fi
mult imbunétatit si ar putea deveni astfel un pilon solid intr-un eventual reper-
toriu permanent al teatrului. S-ar putea usor inldtura, prin citeva repetitii, diso-
nantele si facilitatile ; s-ar putea preciza si limpezi relatiile dintre personaje ;
printr-o munci mai indelungata, s-ar putea imbogiti si aprofunda caracterizarea
eroilor incad soviielnic prezentati in actuala forma a spectacolului — Clarence,
Hastings, Buckingham, regina Elisabeth.

Daca Dinulescu ar continua munca asupra personajului lui Richard —
personaj care poate constitui o preocupare pentru o viata de actor —, el ar
putea si implineasci analiza psihologica, depasind acele nesigurante care lasa in
umbri, deocamdatd, anumite laturi din caracterul eroului. De pilda: ceea ce
supard la acest actor este striduinta cu care el cautd si ne convingid, in unele
scene, ci Richard este un intrigant diabolic. Dinulescu joacd atunci fatarnicia in
general, mimeazi ipocrizia si se apropie involuntar de procedeele stereotipe, intre-
buintate in teatru pentru a reprezenta personajele mefistofelice. O conceptie
moderni nu poate si accepte asemenea interpretare aproximativa ; ea se bizuie
tocmai pe definirea stricta a particularititilor individuale ale eroului, a acelor
particularititi in care se afld cuprins germenele tragicului. Richard este un fel
de simbol viu al cruzimiii rdzboinice, fiindci — singur o spune, la inceput —
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nici una dintre bucuriile p#cii nu-i este ingiduitd de céatre diformitatile lui.
Pentru a obtine ceea ce semenii lui capitd in chip firesc de la viata, el trebuie
sid indeplineascd cele mai nefiresti actiuni. De aceea, suprema lui satisfactie este
sd cucereascid ceea ce pare imposibil pentru el, si triiascd in mijlocul anoma-
liilor pe care singur le provoacd. Actorul are deci o sarcind mult mai complexia
decit aceea de a ardta ci Richard este ipocrit si intrigant. El trebuie si demon-
streze concref capacitatea personajului de a mima pini la desivirsire toate acele
emotii omenesti pe care, de fapt, nu le-a incercat niciodati. Lady-ei Ann, Glou-
cester i se infafiseazd ca cel mai sincer, cel mai aprins, cel mai ametitor de patimas
dintre indragostiti. Lui Clarence, el i se arati ca un frate loial, de o nemarginita
fidelitate cavalereascd. Regelui George, el trebuie si-i apard ca un nobil si impulsiv
razvratit impotriva unelfirilor de la Curte. Primarului si cetitenilor, adusi cu sila
sd-i ofere coroana, viitorul rege li se infifiseazi ca un desivirsit ascet, iar reginei
Elisabeth, cind ii pefeste fata, i se arati ca un om adinc chinuit de remuscari.
Fascinanta for{d de convingere a personajului, puterea de a péarea intotdeauna
sincer — iatid arma cea mai de seamd a lui Richard, care este, in via{d, un actor
de geniu. Ceea ce, desigur, e cumplit de greu pentru interpret, dar pasionant...
Va infringe oare Nafionalul iesean opinia cd munca asupra unui spectacol se incheie
odatd cu premiera, dindu-i astfel lui Dinulescu prilejul si-si aprofundeze interpre-
tarea si altfel decit prin studiu individual sau, cindva, peste ani, intr-o alti
montare ?

Stilul si omogenitatea trupei

S eria spectacolelor vizionate la Jasi in aceastd primavard s-a incheiat cu piesa
dramaturgului sovietic 1. Stock — Bulevardul Leningradului —, o piesd de
actualitate despre relatiile dintre generatii, despre unele dificultiti de crestere in
formatia etici a tinerilor, despre raspundere in prietenie si dragoste si despre
extrema nocivitate a compromisurilor. Pe scurt, o piesi de valoare pentru reper-
toriul unui teatru dornic si reflecte preocupérile societdfii comuniste in formare.

Vazind acest spectacol, finfelegi mai bine admirabilele posibilititi ale
actorilor care lucreazi la Nationalul iesean. Decorurile lui Mircea Marosin sint,
de data aceasta, de un prost-gust evident si stinjenitoare pentru migcarea acto-
rilor. Scena reprezinti, cum cere autorul, mai multe incdperi dintr-un aparta-
ment, amestecind in chipul cel mai bizar conventia ferestrelor sugerate si a
absenfei de pereti cu naturalismul mobilierului pestrit (in care, printre altele,
figureazi si un aragaz adevérat) si cu simbolul mebulos al unor draperii care
cad in falduri din inaltul scenei. Regia lui Ion Olteanu este de asemenea discu-
tabild, cu pauze inutile, cu ploaie §i ninsoare artificiald in ultimul plan, ,pentru
atmosferd® — ceea ce complici si mai mult impresia produsi de decor —, §i cu
proiectia unor fatade de locuinte pe fundal la fiecare inceput de act, ceea ce
reuseste si incilceasci definitiv plastica montérii. Actorii insd joacd desavirsit.
Publicul este de la inceput cucerit de firescul jocului si de omogenitatea unui
colectiv in care interpretii de toate virstele actioneazd cu aceeasi sinceritate si
putere de convingere. Un cuplu admirabil formeazd batrinii George Popovici si
Nicolae Venias. Jocul lor este spontan, refinut in expresie, viguros, strdin ori-
<aror nuanfe melodramatice. Cind acesti veterani ai echipei sint in scend si, mai
ales, cind ei joacd impreuna, fraiesti acea rarad delectare de a crede fara rezerve
in adeviarul personajului si de a urmairi evolufia unor relafii scenice bazate pe
©0 desidvirsitdi comunicare scenici. Secondati de Anny Braesky, acesti actori
creeazi o imagine impresionanti a tinerefii morale caracteristice primei generatii
de cetiteni sovietici.

Pe deplin armonizati cu interpretarea acestor parteneri dificil de egalat este
realizarea Corneliei Gheorghiu in rolul unei foarte tinere eroine. Nu este ugor sa
descrii jocul acestei actrite, pind anul trecut studentd a Institutului: ea este o
adeviratd ingenud, in infelesul cel mai bun al cuvintului, o interpretd caracte-
rizatd prin credinti in tot ce face si spune pe sceni, prin forti si puritate. In
timpul unei explicafii lungi si dureroase care are loc intre eroind si iubitul ei,
actrita a fost asezati de regizor in planul intii, intr-un fel de balcon, care inain-
teazd, peste fosa orchestrei, pini aproape in primul rind de fotolii. Cornelia
Gheorghiu std cu fata la public minute in gir, aproape fird si vorbeascii, si nici
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o clipd atenfia ei nu se rupe de partenerul aflat in spatele ei, nici o clipid ea nu
iese din starea de spirit cerutd de rol. O senzatie aproape fizici de durere se
transmite direct in sald, de la chipul acesta chinuit, care nu plinge, care se lupta
si-si ascundad suferinfa. Sensibilitatea actritei posedi o paleta foarte bogati in
nuanfe. Adaptarile ei, pentru a folosi un termen stanislavskian, sint colorate si vii.
In actiunile ei se descifreazi o inteligenti scenici putin obisnuiti : rareori se in-
timpla, la teatru, si prevezi cu atita claritate sensurile de subtext ale unor replici
si sd ghicesti, incA inainte ca partenerul si fi deschis gura, care va fi reactia la
care il obligd actrita.

Tinuta, masura, precizia detaliului $i a nuanfei disting si jocul lui Marcel
Finchelescu, la inceput perfect ,om de lume“ pentru ca, treptat, si se demaste
ca un rafinat demagog. Valentin Ionescu interpreteazi rolul tindrului fotbalist
cu firescul caracteristic intregului colectiv. y

Impresia generald este aceea de prospetime si adevir. Jocul actorilor de la
Iasi este suplu, strdin de inchistare, intemeiat pe acfiuni concrete, pe capacitatea
de a realiza o comunicare actoriceascd eficientd in tot cursul spectacolului. Este
un stil al sincerititii si firescului care nu pierde niciodati acea dimensiune a
spectacularului, absolut necesar in teatru. Probabil ¢d in aceastd modalitate de
joc se manifestd tradifia faimoasei scoli actoricesti de la Iasi. Sigur este cd tinerii
care au venit in ultimii ani la Iasi au invatat mult de la partenerii lor mai virst-
nici si cd trupa teatrului este acum unitard, bine sudati.

Cind vezi asemenea actori in decoruri atit de putfin adecvate interpretirii
lor, esti obligat sid reconsideri mult discutata problema a relatiilor dinfre actori si
regizori, abordind-o dintr-un unghi nou de vedere. De obicei, discutim aceasta
problemd mai mult din punctul de vedere al regizorului, vorbind despre subordo-
narea interpretilor si despre disciplina absolut necesard pentru realizarea con-
cepfiei regizorale, Fard indoiald cd principiul ramine just: spectacolul contem-
poran nu poate si existe inafara unei gindiri de ansamblu, careia si i se supunai,
fard nici un fel de deviere, toti factorii spectacolului. Dar jatd cd o trupa de actori
ca cea de la Iasi aduce in lumind o altd fati a problemei — aceea a obligatiilor
pe care regizorul le are fatd de interpreti : si creeze un cadru scenic pe misura
fortei lor expresive, si nu deformeze stilul spectacolului, impunind solutii pre-
tenfioase si inutile, s respecte creatia actorilor, s-o stimuleze, s-o valorifice la
maximum — iatd citeva dintre aceste obligatii.

Unde este regizorul?

Un repertoriu echilibrat, in care figureazi mai multe premiere pe fara, inglobind
pe lingd piese originale (Febre), dintre care unele elaborate chiar la Iasi
(Gradina cu trandafiri), si o dramatizaredupd Neamul Soimdrestilor, prevede re-
prezentarea unor piese clasice sau contemporane putin jucate la noi (Richard al
IIl-lea, Furtuna de Aleksandr Ostrovski, Capul altora de Marcel Aymé). Proiecte
indraznefe pentru stagiunea viitoare: montarea dramei lui Camil Petrescu Jocul
ielelor, eventual o reprezeniare a piesei Ortansei Papadat-Bengescu — Batrinul.
Un ansamblu de actori — am vizut — bogat in resurse, unitar, netributar rutinei.
Teatrului nu-i lipseste, pentru a se ridica la nivelul celor mai inalte exigente con-
temporane, decit un director de scend pe misura posibilitidtilor sale. Departe de
noi gindul de a pune la indoiald capacitatea profesionali a regizorilor care au
lucrat si lucreazd la Iasi — Commel Todea, Ion Olteanu, Mircea Marosin, mai
recent George Teodorescu. Dar teatrul are mevoie nu numai de oaspeti, ci, in pri-
mul rind, de un regizor permanent, un director artistic, care s urmareasci pe
parcurs evolufia trupei, dezvoltarea fiecarui actor, plastica spectacolelor (mai ales
acest sector aparind deficitar in montarile iesene), viata lor de dupid premiera,
consolidarea repertoriului permanent. Dacd la Teatrul National , Vasile Alecsandri®
ar lucra un asemenea indrumator, colectivul s-ar putea, in scurt timp, afirma
printre cele mai puternice din tard. Pentru teatru este vitald, in momentul de
fata, necesitatea recrutarii unui regizor competent si entuziast.

Ana Maria Narti
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CU COLECTIVUL ..
TEATRULUI DE STAT DIN BACAU

ri

eatrul de Stat din Baciu a prezentat in Capitald un numair de
sase spectacole. In urma viziondrii lor, redactia revistei noas-
tre a organizat o dezbatere la care au fost invitaii colectivul
regizoral §i actoricesc in turneu, regizori si colaboratori ai teatrului, critici.
Teatrul a primit cu bucurie acest prilej de analizi a activititii sale. Tovarisul
Constantin Ghica, directorul teatrului, si tinfirul actor Ion Buleandrid au mar-
turisit cd in aceastad institutie artistici se simfea mai de mult necesitatea unei
ample confruntiri cu exigentul public bucurestean si cu opinia criticii, care nu
a dezbatut pind acum prea mult problemele sale specifice.

Apreciind perioada de turneu drept o sdptdmind teatrald bogati, cei mai
multi dintre vorbitori s-au dovedit profund interesati de munca desfasurata
in colectivul teatrului bacduan. Discutia, foarte animati, s-a cenirat pe pro-
bleme esentiale ale creatiei. A reiesit astfel ci, infafisind un repertoriu echi-
librat si armonios gen si problematicd (in care a fost reprezentati atit
piesa clasici — Don Carlos de Schiller, Avarul de Moliére — cit si dramaturgia
contemporani progresistd occidentala — Montserrat de Emmanuel Roblés —, in care
a fost inclusd una din lucridrile de frunte ale dramaturgiei sovietice — Poveste
din Irkutsk de Aleksei Arbuzov —, dramaturgiei originale fiindu-<i rezervate
locuri pentru douid luecrédri: Indrdzneala de Gheorghe Vlad si farsa liricA O felie
de lund de Aurel Storin), teatrul oferd girul unei orientari serioase.

Pe scara rolurilor oferite de aceasti gama variata este loc pentru defi-
nirea si pentru manifestarea unor personalitati foarte deosebite. Ceea ce se
pare cid a si constitui¥ o preocupare principald a teatrului. Participantii la
discutii au apreciat in unanimitate ca foarte pozitivd, In acest sens, initiativa
dovedita de teatru iIn invitarea unor regizori si scenografi din Capitald si din
alte regiuni, cit si faptul ci ea a fost aplicati apelindu-se in genere la perso-
nalitati artistice afirmate. Astfel, spectacolul Don Carlos a fost montat de artistul

emerit Ion Olteanu, Avarul — de citre Valeriu Moisescu, de la Teatrul de Stat
din Ploiesti, O felie de lund — de David Esrig, de la Teatrul de Comedie, Po-
veste din Irkutsk — de Ariana Kunner; Montserrat se desfisoarda in deco-

rurile create de scenograful Teatrului National ,I. L. Caragiale®* Mihai Tofan,
Indrdzneala — in cele ale lui Erwin Kuttler, iar Poveste din Irkufsk — in cadrul
scenic realizat de Sergiu Singer. Este o modalitate care deschide cdi noi imbogatirii si
valorificirii registrului de posibilititi ale unui colectiv artistic care cuprinde
actori talentati din generatii diferite — de la artistul emerit Ion Niculescu-Bruna
la tinerii Kitty Stroescu si Ion Buleandri sau la si mai tindrul George Mottoi.

acest context trebuie apreciat si curajul cu care colectivul a intreprins mon-
tari deosebit de grele, ca Don Carlos sau Montserrat — spectacole judicios §i cu
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gravitate gindite —, sau ca Awvarul, intr-o conceptie ce urmireste valorificarea
contemporand a textului.

Este evident c¢i, pe parcursul muncii consacrate spectatorilor din regiune,
teatrul din Bacdu a crescut. " Efortul continuu al acestui nu prea numeros colectiv pen-
tru realizarea unui mare numar de spectacole, atmosfera de muncad incordata
in care se triieste aici pentru a se face fata solicitdrilor adresate teatrului,
deplasirile regulate au creat un climat in care nu-si gaseste loc §i timp como-
ditatea. Felicitind teatrul pentru aceste infipturi, cei prezenti la consfituire au
privit totodati cu exigentd procesul de creafie care se desfisoard aici; de aceea,
s-au ridicat in discufii obiectii serioase spectacolelor mai slabe, urmirindu-se
descifrarea cauzelor unuia sau altuia dintre neajunsuri.

Multe dintre criticile aduse se leagd de problema concepfiei spectacolului, a
gindirii regizorale. Criticul de teatru Valentin Silvestru a incercat si descopere si
si analizeze cauzele concrete ale rezultatelor indoielnice intilnite in unele specta-
cole montate de regizori care dovedesc, in general, talent in teatrul unde lucreazi
permaneni. Vorbitorul si-a a.rgumentat opinia oprindu-se asupra spectacolului
Poveste din Irkutsk.

Piesa lui Arbuzov a prilejuit multor teatre spectacole profund emotionante,
vibrante, vii. La Baciu, acest lucru nu s-a intimplat. Cautind o cale noud —
intentie, in sine, laudabilda — regizoarea Ariana Kunner s-a ferit prea mult
si prea ostentativ de toate experientele premergitoare si s-a raticit pe o cérare
care nu duce nicdieri. Tesitura dramaticd, destinele tragice ale eroilor, con-
tururile concrete ale unor oameni wvii au fost, toate, impinse, pe plan secund.
Pe scend, deasupra si in jurul unei platforme inconjurate de.. scaune, s-a
desfasurat un soi de recital literar-dramatic cu exemplificiri, in care actorii
au fost pusi si se ,distanfeze” de eroi intr-atit incit si poatd deveni, la un
moment dat, comentatori. Urmirind si realizeze un spectacol original, dar mi-
zind exclusiv pe cerebralitate, regia a sirdcit un text dramatic a cirui expre-
sivitate pregnantd rezidi, in primul rind, in simplitatea si adevdrul de viata
al intimplarilor. Acestei pareri i s-a raliat si Margareta Barbuti, care a adiugat
ci optica regiei a fost wizibil subordonatd cadrului scenografic conventional,
neutralizant, care pliteste un greu fribut ,inovatiei“ infelese formal.

Incercarea de a conferi acestei opere o alti dimensiune ar fi avut sanse
de izbindd prin apropierea dezbaterii de sufletul spectatorului. Privitd insd
printr-o lentild care depirteazi, in scopul decantirii ideii pind la totala deta-
sare de orice contur real, emofia s-a sterilizat, sacrificindu-se poezia. Aceastd
manierd de montare a dezonmwt pe actori; cu excepfia lui Ion Buleandra
(Viktor), al cérui temperament artistic a spart tiparele inghefate prestabilite,
erupind infr-un joc plin de fortd, ei au jucat palid, rece, crispat,

Gindirea regizorului trebuie si fie dinamici, vie, zborul imaginatiei ii este
salutar, dar ea nu se poate lipsi de legitura trainici cu oamenii, cu viata, cu
epoca, nu poate trece peste baza ideologicid si stilul textului. Asemenea expe-
rienfe ca cea a Arianei Kunner dovedesc ci nu este suficient si inviti un re-
gizor si s&-1 lasi sd se descurce singur; conducerea teatrului va desprinde
probabil de aici concluzia ¢i principalul salt pe care trebuie si-1 realizeze teatrul
este crearea deprinderii de a urmiri, in toate cazurile, inainte de a se trece
la muneca propriu-zisi de montare, clan.ﬁcarea conceptiei viitorului spectacol,
in liniile lui directoare, ca si in aménunbe.

Tindrul regizor David Esrig a avut multe cuvinte bune pentru colabo-
rarea cu Teatrul din Bacdu, care i-a prilejuit un spectacol original cu piesa
O felie de lund; el a apreciat insi cd teatrul nu oferd regizorului invitat po-
sibilitatea si-si alcdtuiascid o distributie pe de-a-ntregul corespunzatoare, im-
punindu-i o alegere cidlduzitd uneori de considerente de circumstant{i; in plus,
fimpul redus afectat pregitirii unui spectacol duce la un proces de elaborare
insuficient gindit in toate aménuntele, la expedierea unuia sau altuia din mo-
mente, sub impulsul primei solutii ivite, In aceeasi ordine de idei, in inter-
venfia sa, bazatd pe experienta dobinditd in montarea spectacolului Awvarul,
regizorul Valeriu Moisescu a adiugat o seami de propuneri constructive la
capitolul colaborarii cu regizorii si scenografii dinafara teatrului. Descoperind
multe din cauzele lipsurilor aridtate in faptul cd acesti colaboratori sint alesi
dupi criterii intimplitoare, el a conchis ci este momentul ca teatrul s marcheze
etapa superioard celei in care a urmirit atragerea la montarea spectacolelor
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lon Niculescu-Bruni (Har-
pagon) in LAvarul® de
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Kitty Stroescu (Elisabeta
de Valois) si Ion Buleandrid
(Marchizul de Posa) in
nDon Carlos* de Schiller




a unor regizori si scenografi de formatiile si temperamentele cele mai diferite,
trecind la selecfionarea, din rindurile acestora, pe baza cunoasterii profunde
a personalitdtii lor artistice, a unui activ permanent de colaboratori, céarora
si le supund cerinte clare si care si-i confere, prin insumarea talentelor lor
variate, un anume stil propriu, unitar. Aceasta va insemna sfirgitul unei perioade
in care succesele au alternat cu spectacole fard relief §i in care au existat
inegalitdti mergind pind la linii divergente de gindire, de interpretare, in ca-
drul aceluiasi spectacol.

Tot de problema conceptiei spectacolului, a gindirii regizorale se leagi
valorificarea actuald a ideilor piesei. ,,Citirea textului cu ochii omului de azi“
este un deziderat afirmat cu toate prilejurile. Compararea a doud din specta-
colele Teatrului de Stat din Bacdu ii confirmid importanta: cu lipsurile inerente
realizdrii unui spectacol atit de greu, si care {in, mai cu seami, de ritmul
si tensiunea desfasurarii si de wunele carenfte ale pregéitirii actoricesti asupra
ciarora vom mai reveni, Don Carlos de Schiller, aceasti dramd romantici
veche de aproape doud secole, a sunat pe sceni mai actual decit Indrdzneala —
piesi céreia mu i s-ar pubea reprosa defel ocolirea conflictelor acute ale con-
temporaneitdtii. Este rezultatul faptului cd ideile generoase, umaniste despre
libertate ale lui Schiller au fost conturate cu precizie, In timp ce ideile din
Indrdzneala au fost estompate printr-o tratare superficiala, pitoresc ,colorata,
Si aici, intr-o oarecare misurd, se poate vorbi despre responsabilitatea sceno-
" grafului (Erwin Kuttler). E1 a construit un decor de opereti, unde prea multe
amanunte lezeazd ideea de verosimil, si al carui climat inclinA prea muilt
spre acele momente de comedie cu care este presirati drama, rupind echilibrul.
In primul tablou, care se deschide cu un motiv muzical (ca de altfel si ce-
lelalte, ceea ce creeazi nedumeriri asupra semnificatiei acestor frecvente ci-
tate-comentarii din ,Rapsodia romind*), Lisandru si Zoica se intilnesc, vorbesc
si se miscd ca intr-una din acele pastorale ce alcituiau materialul de bazid
al tablourilor vivante — divertisment preferat al secolelor trecute. Nimic nu
evocd satul framintat de problemele esenfiale din piesa lui Gheorghe Vilad. Pe
parcurs, spectacolul péaraseste, evident, acest stil desuet, idilic, dar nu adopta
cu precizie un altul, ci se desfisoard intr-o agitatie de intrdri si iesiri in care
e greu sa refii o idee, o replici. Frapeazi modul in care au fost conceputi Mitu
si Nate; intelepciunea populard, hazul inedit al rolurilor lor s-au pierdut, fiind
inlocuite cu mastile unor indivizi esenfialmente siraci cu duhul.

* * *»

Spectacolul teatral vorbeste publicului prin actor. Tot universul de idei
al operei, toatd fantezia cheltuitd pentru o montare se condenseazi in acest
nucleu de talent si for{i de expresie. In colectivul teatrului de la Baciu existd
numeroase asemenea talente, ale ciror nume au revenit deseori in timpul dis-
cutiei. Este demna de pretuit, de pilda, Kitty Stroescu (Regina in Don Carlos,
Fata in Montserrat, Valia in Poveste din Irkutsk). Actrita posedi o vibranti sen-
sibilitate, se miscAd cu o demnitate linistitd, senind, si mai ales vorbeste clar, logic,
transmifind limpede spectatorilor ideile pe care le vehiculeazi. George Mottoi
valorifici multiplele valente ale talentului siu in roluri diferite, jucind totdeauna
cu o simplitate exprimind patos interior. Ion Buleandrd — pare-se cel mai
exploziv temperament al colectivului — risipeste cu generozitate o mare rezerva
de energie, inzestrindu-si inspirat eroii cu o viatd scenicd tumultuoasi si plina
de dramatism. El stie si stabileascd contactul cu partenerii, se misci firesc in
orice decor. Dar chiar si aceste talente incontestabile apar uneori tributare unei
insuficiente culturi de specialitate. Ea se remarca si mai frapant la ceilalfi membri
ai colectivului, si a frinat uneori munca regizorilor invitafi; atit David Esrig
cit si Valeriu Moisescu au ardatat in consfatuire cd, neavind de unde sd cunoasca
ce lacune are unul sau altul dintre interpreti, au fost nevoiti si repete anumite
momente peste masura obisnuitd, si renunte la unele idei care — in conditiile
date — nu puteau fi traduse corect pe scena.

Din criticile aduse de ceilal{i vorbitori spicuim : Livia Ungureanu, o tinarid
actritfd cu umor spontan, dotatd pentru comedie, practici un joc solistic, dezavan-
tajindu-si personajele prin aceea ci le rupe din ansamblul scenic, stabilind, peste
capul partenerilor, contactul ei cu publicul ; Marina Stinild dispune deocamdata
de un registru limitat de gesturi si tonuri, construind supérdtor de asemanitor
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doud figuri structural diferite — Lina din Indrdzneale si Monica din O felie de
lund ; Sandu Dimitriu 1-a micsorat pe Ducele de Alba pina la dimensiunile unui
complotist de rind, printr-un joc tern, aton, striain suflului tragic al piesei ;
Florin Gheuca este tentat si supraliciteze personajul (asa s-a intimplat cu ingi-
nerul Dumitru Popescu, din piesa lui Storin) printr-un exces de mimicd ; in
Avarul se demonstreazi parci in ce mod o idee valoroasi poate fi viciatd prin
nerealizare : interpretii tinerilor indragostiti n-au reusit, tocmai datoritd golurilor
in pregitirea profesionald, si exprime plastic intentia ironicd a regiei, jucindu-si
personajele ,la modul serios“. Aceasta se adaugd impresiei de lipsi de unitate
in spectacol creati de faptul ¢i ei n-au reusit si atingd platforma stilistici pe
care se situeazd jocul experimentatului actor Ion Niculescu-Bruni.

~Pentru majoritatea actorilor din teatru — s-a repetat de mai multe ori
in dezbatere — se pune cu acuitate problema vorbirii scenice“.

Aceasta este cea de-a doua mare problemd asupra cireia s-au concentrat
discutiile : ,slefuirea* si omogenizarea artisticA ,de echipd“, cresterea nivelului
interpretativ, lichidarea urmelor de diletantism in jocul actorilor, pentru atingerea
acelei virtuozitdti care desparte arta de mestesug. O mare cantitate de munca
este necesarii pentru a cultiva toatd gama de inflexiuni ale wvoeii, pentru a sili
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Constantin Ghica (Pavel) in
windrizneala® de Gheorghe Misu Roreanu (La Fléche) in
Viad pAvarul® de Molitre

mersul, finuta, miscirile sdé spund exact ceea ce trebuie si cit trebuie — niei mai
putin, dar nici mai mult. Cultivarea vorbirii scenice, grija pentru frazarea corecti,
pentru logica ideilor, expresivitatea fieciirei miscari in ansamblul plasticii specta-
colului constituie o directie spre care trebuie si tindd, indiferent ce operi ar fi
pusi in scend, efortul colectivului bacéduan.

* % %

Imbogétirea repertoriului cu noi opere valoroase, in special din dramaturgia
originala ; conturarea unui stil regizoral matur, depisind faza experienfelor gra-
tuite ; consolidarea legiturilor cu un activ de colaboratori atasati acestui stil;
implinirea posibilitafilor latente ale tuturor membrilor colectivului pe linia unui
joc simplu, expresiv, unitar — jata citeva dintre scopurile imediate care s-au
desprins din discutiile purtate. Atingerea lor va ingddui ca stilul teatrului, care
se contureazd spre spectacolul bogat in idei si interpretat intr-o maniera moderna,
sd se sprijine incd din viitoarea stagiune pe piloni solizi.
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Scenid din spectacel

De la stinga la dreapta: Dinn Gherasim
(Pastorul Manders) a Tilvan (Doamna
Alving) §i Viadimir Juriiscu (Oswald)

=l
‘o
bt
]
[+=]
=
o
u
7]
-
>
o
o

TEATRUL TINERETULUI
ACUZAREA APARA"

Ion Tllvan

PREMIERE

TEATRUL™ NATIONAL DIN CLUJ
,STRIGOII'" de Ibsen

Regia :




Regizovi si spectacole

HOREA POPESCU

DESPRE
,Arturo Ui"

(Teatrul Muncitoresc C.F.R.)

— Dintre toate piesele cu caracter parabolic ale lui Brecht, cred e¢i in
Arturo Ui gisim atacul cel mai viguros si totodati cel mai direct impotriva na-
zismului, cu o forfid de generalizare care depiseste circumstanfele faptice si isto-
rice. Infifisarea-avertisment a drumului spre culme al gangsterului Ui merge
pind la conceptul de manifest declarat impotriva fascismului ca atare ; mai mult
decit atit, Impotriva oricirui regim terorist antipopular. Tablourile ,ascensiunii
lui Ui“ se profileazi astfel peste timp, mai mult chiar decit actele dramatice
inspiraie direct din realitdtile ,ciumei brune®, ca Teroarea si mizeriile celui de-al
treilea Reich.

— Deci, concluzia la care ajunge sala e continutd pe de-a-ntregul in text;
cu alte cuvinte, mesajul limpede scutesie regia de explicitare si accentuare a
unor sensuri?

— Aceasti piesi — scrisi in 1941 si care apare azi ascutit de actualid si
cu totul lipsiti de ceea ce as numi patind istoricA — prezinti in sceni ascen-
siunea lui Arturo Ui. lar concluzia la care ajunge sala aratid cad aceastid ascen-
siune poate fi opritd ; mai mult decit atit, cd o asemenea ascensiune trebuie oprita,
si din aceastd perspectivi am construit intregul spectacol.

Parabola lui Brecht, precum spuneam, ataci regimurile dictatoriale (deci ne
putem referi azi si la cele din America Latind, sau din Peninsula Iberica; dar,
mai ales, si la recrudescenfele unei ascensiuni militariste in Germania occiden-
tala, la politica ei revangarda, la cei care-o incurajeazd), marele umanist si
om politic care a fost Bertolt Brecht aratind aici cd dezvoltarea tentacu-
lara a fascismului este determinatid de contradictiile dezvoltirii capitalurilor
financiare, Legitura dintre afacerile bancare si ascensiunea gangsterilor, miezul
ideologic si dramatic al piesei, nu apare insid pentru prima oara formulatd artistic
in dramaturgia lui Brecht. Mi se pare cd prezentarea lumii oamenilor de afa-
ceri ca o lume gangstereascd, in care banditii ce actioneaza sint condusi de
banditi din umbri, este o reluare surprinzitoare a Operei de trei parale in actua-
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litatea cea mai recentd. Concurenta, si totodatd intelegerea, dintre Peachum si
Mackie Messer, ca si transpunerea parodiatd a acestuia din urma in ipostazi de erou,
anunti cumva — in teatrul lui Brecht — viziunea lirgitd, exactd, a mecanismului
financiaro-politic denunfat in Arturo Ui. Asociatia nu mi se pare arbitrari,
deoarece filiatia este directd si, as spune, logici in raport cu evolutia societitii
noastre, al cirei comentator contemporan a fost Brecht.

In Arturo Ui se desfisoari doud piese: una jucati, alta enunfati. Jucatid
este, desigur, intriga ce cuprinde gangsterii, desfisurarea viefii personajelor pro-
priu-zise, cu individualitatea lor — si zicem — umand si artisticd specifici. Enun-
tatd sau anuntati este dramaturgia faptului real, istoric, citre care noi facem
necontenit trimiteri, nu fortate si nici vulgarizatoare, dar necesare §i izvorite
chiar din sensurile aluzive ale textului. Nu ne oprim citusi de putin la istorisirea
unor fapte istorice cuprinse intre al treilea si al patrulea deceniu al secolului
nostru. Nu urmérim identificarea grosolana cu personaje din cartea bruna (adici
neagrd) a fascismului. Dar, avem mereu in minte sentimentul necesitdfii — si
publicul trebuie si piriseascd sala cu acest sentiment — de a actiona pentru a opri
atare ascensiuni, 5i pentru aceasta sugerim conturul unor evenimente istorice reale.
Activizarea publicului la Brecht se face pe cale indirectdi, spectatorii fiind
obligati si deducd, precum se stie, concluziile si reflectiile la care a ajuns scrii-
torul. In Arturo Ui insi, epilogul se arati ca un limpede si rdspicat mesaj, cu atit
mai puternic si mai eficient cu cit este mai laconic. Deci, in final, trebuie si gisim
o modalitate adecvati pentru a fi fideli intrutotul structurii textului.

— Aflindu-vd la primul dumneavoastrd spectacol Brecht, cum rezolvafi pro-
blema ,distanfdrii“, atit de mult discutatd ?

— Cind am citit prima oarid despre acest faimos efect de distantare, ma
gindeam cd n-as indrdzni s& pun in scenid o piesid de Bertolt Brecht. Mi se pirea
cu totul strdinid de concepf{ia mea despre teatru, hrénitd la scoala sistemului lui
Stanislavski. Revelatia indraznelii mele am avut-o insi in timpul turneului Tea-
trului Berliner Ensemble la noi. Autenticitatea spectacolului Galileo Galilei, de
pilda, vigoarea interpretédrii realiste m-au fidcut si uit teoriile inhibitoare si sé-mi
doresc sa pun in scend un asemenea spectacol.

— O invitatie cdtre Brecht mi se pare logicd in activitatea dummneavoastrd
artisticd, dupd inscenarea Baii lui Maiakovski.

— Evident, si la Maiakovski am gisit chemarea citre conventie, adici o
modalitate a teatrului agitatoric, didactic, in cel mai bun sens al cuvintului, pro-
prie scrierilor lui Brecht.

— Cum afi rezolvat in spectacol acea continud intrepdtrundere a planului
conventional cu cel real ?

— Dorim ca convenfia si potenfeze necontenit ideea, pentru a o releva,
pentru a o face pregnantid. Elementul conventional scoate in relief planul real,
autenticitatea adevirului vietii. Momentelor de joc obisnuit, realist, 1i se contra-
puncteaza episoade executate in chip apdsat, grotesc, menite s& dubleze jocul rea-
list pentru a sprijini, a desena ideea. De aici derivd si intelegerea rationald, me-
diata — prin ,distantare® —, a faptelor ce se petrec in scenid. De altfel, forma
textului, de clasici elegantd, evocind ,marele stil“, prin versul iambic-shakes-
pearean, folosit fiind de cédtre lumea gangsterilor, opereazi un contrast grotesc
asupra publicului. De aici, de asemenea, se sugereazi un efect de distantare, ca
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Scend din nAscensiunea lui Arture Ui poate fi opriti* de
Bertolt Brecht — Teatrul Muncitoresc C.F.R. (Regia: Horca
Popescu)
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societdti unde domneau deruta politicA si mizeria economici. Aceasti modalitate
satirici ne strdduim s-o aducem in sceni, sd invecinim undeva ridicolul cu pa-
ranoia hitleristd, si alimentim satira la adresa trustului conopidei cu sinistrul
joc al bursei americane, pentru ca, In final, si avertizim rispicat: ,E Ui si
spuma ! Sarifi ! Nu-i nimeni si opreascd ciuma ? I

— Nu ﬂé-a;i vorbit incd despre modalitatea plasticd a spectacolului !

— Intentionat n-am ficut-o, lisind acest capitol in seama criticii dramatice
§i a comentariilor de dupa premierid. Vreau mumai si spun ¢ m-am bucurat in
montarea spectacolului pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R. de marele sprijin
al maestrului Perahim, ale clrui vigoare si lapidaritate, recunoscute in scenografie,
s-au aratat apropiate intentiilor noastre legate de Arturo Ui. Cit se poate de con-
ventional si totodatd realist, decorul lui Perahim — in linii colturoase, cu o vio-
lentd cromaticid contrastanti in tonuri de alb i negru — cred ci vaexprima,cu
o mare putere de sugestie, pateticul si agitatoricul mesaj al acestei capodopere
a lui Bertolt Brecht. e

Mira Iosif

LUCIAN GIURCHESCU

DESPRE

,,Nevestele vesele din Windsor”
(Teatrul National , 1. L. Caragiale”)

sl

,,Comedia erorilor’

(Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”)

La repetifie, Lucian Giurchescu este cel mai agitat om din sald. Se plimbd
printre sirurile de scaune, dd indicafii din mers, opreste jocul actorilor, la fie-
care greseald oricit de mied. Felul lui nervos de a lucra creeazd o tensiune care
tine treze permanent interesul §i atenfia.

— O lucrare devine de artd dupid ce ai finisat-o milimetru cu milimetru —
tine sd precizeze Giurchescu, surprinzind probabil privirea nedumeritdi ce-i arun-
casem, dupd a nu stiu cita oprire a repetitiei ce mie imi pdrea cd se desfdsoard
normal. Nu-mi place graba — confinud el categoric —, graba in sine, doar pentru a de-
monstra ci poti lucra repede. Nu sint obsedat sd ajung la faimoasele ,snururi®,
unde nu mai poti lucra la nuanie, ci doar la imbunititirea ritmului scenic al spec-
tacolului, la corectarea unor greseli mai frapante, dar numai atit. Pentru ca
la ,snururi® nu mai poti obtine o adincire a unei semnificatii, o ciutare mai sub-
tila de catre actor a mijloacelor necesare rediarii unui text mai subtil si el.

— Ag propune sd vorbim putin despre cele doud comedii de Shakespeare,
la care lucrafi.

— Nu iau pentru prima oari contact cu o comedie shakespeareani. Mi aflu
in fata unui text: Nevestele vesele din Windsor, ce ridici o seamid de probleme
celui chemat si-] transpuna scenic.
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Oricit as vrea sa evit o discufie pe teme strict regizorale, trebuie si spun
cd directorului de scenad ii revin aci sarcini de care depinde activitatea ulterioara
de realizare a spectacolului. Este vorba, in primul rind, de a privi textul cu ochii
unui regizor de azi $i cu grija de a-1 adresa spectatorului de azi. Stiu eid nu spun
nici o noutate cu asta, dar tot atit de bine stiu cid se afirmi foarte des, dar se
realizeaza mei rar. Cu tot respectul cuvenit marelui Shakespeare, sau poate tocmai
acest respect ne face, ne determinid sa prelucridm operele sale, sau, mai exact,
acele lucrari care, fira si fie dintre cele mai reprezentative, pastreazi inca interes
pentru publicul nostru de azi, si si le tratdim cu acea exigent{d la care ne invita
capodoperele lui.

— Afirmatia este cutezdtoare. Sper cd nu v-afi gindit la ceea ce se cheamd o
muncd cu autorul®, ci la o abordare a textului, cu tot respectul fatd de un mare
clasic, dar si cu grija pentru clara descifrare a patrimoniului de idei. Azi, avem
si mijloacele i perspectiva mai largd de a face acest lucru mai bine,

— Exact in aceastid concepiie se impunea o anume operatie, pe care as
numi-o de adaptare si pe care simt nevoia si o explic. Anume: o serie de epi-
soade din piesi, ce aveau probabil un ecou la vremea si pentru lumea cireia i
se adresa Shakespeare, nu mai transmit astizi o idee limpede, ele rimin deci
albe, fara o vibratie in constiinta spectatorului nostru. Sint prea circumscrise la
locul si la timpul in care au fost redate de Shakespeare. O a doua preocupare,
pe care am considerat-o de maxima importanti pentru reusita spectacolului, a
fost de a urméari si de a infiptui in transpunerea scenicd un anume scop: ca
piesa si se explice prin actiunea ei, $i nu numai sa fie ascultat un text. Vreau
ca spectatorul si inteleagd pledoaria acestuia, urmirind intreaga desfisurare, par-
ticipind la intimpliri, si nu doar si asculte pasiv ceea ce i se relateazi. In acest
scop, cu tot respectul fati de text, am intervenit in insisi organizarea lui dra-
matici, pentru a obtine ca o actiune si fie urmaritid pind la capat si nu sa fie
intreruptd de alte actiuni secundare, asa cum de fapt se intimpla in text. Aceasta
a facut necesare unele inversiri de scene si momente, care, in realitate, raspund
logicii piesei, actiunii gi ideilor ei.

Pe de altd parte, am simtit nevoia si urmairesc o anumiti determinare rigu-
roasd, complexa a caracterelor ; am simtit nevoia — pe linia aceleiasi logici, fara
de care suferd intelegerea mesajului oricdrei lucrdri dramatice — de a stabili
cit se poate mai clar drumul direct de la cauzi la efect, de a pune in lumina
motivul oriciirei actiuni infiptuite de personaje,

L 59
— Si textul nu o face?

— O face, dar uneori numai declarativ. Ford — de pilda — este un gelos, dar
gelozia lui nu este explicati. E un personaj unidimensionat, dar si aceasta nu in
functie de niste reactii ale lui in piesd, ci doar ca o indicatie. Noi 1i vom crea
unele pozitii in spectacol care sa-i motiveze mai bine actiunile. Si atunci intreaga
lui comportare va aparea mai logicd spectatorului.

Cred ca ar interesa si fac unele preciziri §i in ce priveste modul cum am
incercat si diferentiem doud personaje feminine ale piesei, pe doamna Page si pe
doamna Ford, spre a largi tipologia acesteli comedii de moravuri scrisd de
Shakespeare,

In spectacolul la care lucrez, cele doud personaje feminine, care, multi vre-
me, in nenumarate transpuneri scenice, apareau ca un cuplu indisolubil, un tan- .
dem, vor cipita o diferentiere dictatd de atenta urmérire a situatiilor si reac-

mmng.élmec,ro


http://www.cimec.ro

tiilor lor fatd de aceste situatii. De aceea, doamna Page va fi mai lucidi, dove-
dind un mai pronuntat bun-simt decit doamna Ford, ce va avea caracteristicile
unei snoabe, unei superficiale, mai putfin angajati in farsa ce se pune la cale lui
Falstaff si aproape tentatd, in unele momente, si se incurce cu el. Falstaff insusi
va avea expresia unui cavaler decrepit, ce incearcd tot felul de potlogarii spre a
face rost de bani.

Ideea generald pe care caut si conduc desfdisurarea spectacolului este de a
crea climatul unei farse, pe care niste burghezi o joacid unui cavaler ca Falstaff
asa cum l-am caracterizat aici. Dar piesa va fi jucati pe douid planuri, in
sensul cd si burghezii vor fi demascati. Deci, va fi o privire in moravurile vre-
mii si lumii ei, fird a menaja nici una din taberele angajate in farsi: nici pe
cei ce-i cad vietima, dar nici pe cei ce-o pun la cale. Cici amindoui aceste tabere
sint astizi condamnate de istorie. In piesi, Shakespeare insusi are griji si ne
arate adevaratul lor chip si numai el este rezonerul faptelor ce se intimpld in
piesa lui.

Aceastd preocupare si griji de atenta conturare a personajelor, urméarind
o precisd tipologie, constituie si fundamentalul meu reper in celdlalt spectacol pe
care-] montez, la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“, cu o altd lucrare, tot de
Shakespeare, Comedia erorilor. Cu aceste doud piese, incerc o aprofundare a mun-
cii regizorale pe datele unui teatru de adincire, de sondare a multiplelor fatete
pe care le poate avea un caracter, un personaj, in functie de situatiile prin care
trece,

— N-am pomenit incd de rolul scenografiei in aceste spectacole la care
lucrati, desi imi pare cd ea este un factor component de primd importantd.

— Intr-adeviar, conceptia scenografici se impleteste, cel putin pinid acum, in
ce priveste Nevestele vesele din Windsor, cu punctul de vedere regizoral asupra
lucrarii. Decorul e conceput, in urma unor ample discutii cu scenograful, in asa
fel incit spectatorului sd i se sugereze orasul, respectiv printr-un decor intrucitva
miniatural, dar foarte teatral. Principala preocupare in aceasti privin{i a fost
de a obfine un decor continuu, firid schimbare si fird intreruperea actfiunii, un
decor care sa-i favorizeze fluiditatea. Aceasta a fost ideea de la care am pornit
in montarea spectacolului, si pe care scenografia a preluat-o, gasindu-i formula cea
mai potrivitid. Exista insd o problemi, care privea textul, dar in egald méisura
intreaga conceptie si despre decor, si anume : finalul piesei. Acesta are un caracter
pastoral si in bund masuri ireal. Noi am ciutat si vom demonstra ci ideea de farsi
va fi respectati si in decor, care in nici un caz nu poate si devind un decor
pastoral si de basm.

Mai pufin as putea si dau lamuriri definitive, la ora cind stim de vorba,
in privinta decorului la Comedia erorilor, asupra caruia ciutim incid o formula
nimeritd, dar pot spune ci ideea lui va fi, in orice caz, in spiritul in care se
lucreazi spectacolul si va trebui si slujeascd si si se armonizeze cu el.

M. Al
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Ccu
profesoara emerita

te JZHTe—

despre:-

miscarea actorului
in teatrul contemporan

»In teatrul contemporan, miscarea actorului — expresivi-
tatea intregului sau corp — joaca acelagi rol ca si glasul, ex-
presivitatea vorbirii. Un actor modern, in sensul bun al
cuvintului, trebuie sa poata reprezenta senmtimente, ide’,
situatii chiar, fara sa se foloseasca de cuvint, inriurind imagi-
nafia spectatorului prin miscare §i gest.”

Aceste cuvinte ale profesoarei emerite Paule Sibille, care a predat, timp de
mulfi ani, la Institutul de Artd Teatrald si Cinematograficd, cursurile de miscare
scenicd, pot sluji drept moto convorbirii pe care am avut-o cu putin timp inainte
de premiera Umbrei la Teatrul de Comedie. Plastica acestui spectacol a fost elabo-
rati de profesoara Paule Sibille, care, aldturi de regizorul David Esrig, a parti-
cipat la aproape toate repetitiile ,in miscare”. Scopul discutiei pe care i-am soli-
citat-o era tocmai acela de a atrage atentia asupra acestui aspect atit de impor-
tant, dar atit de putin cercetat, al creafiei actorului — miscarea scenicd.
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Cunoscuta dansatoare activeazd la Institutul de Teatru incd de la infiinta-
Tea acestuia, prin restructurarea vechilor conservatoare; la inceput a fost doar
profesoard de ritm §i coregrafie, conducind exercitiile ritmice ale viitorilor actori
si regizori si invdfindu-i dansurile clasice §i de caracter. Curind a observaf, la
examene, ca studentii-actori care $tiau sd danseze foarte bine menuet §i executau
corect reverentele din secolul al XVI-lea sau al XVII-lea, nu stiau sd-gi dirijeze
celelalte migcdri, incdrcindu-le inexpresiv, sau chiar incoerent, cu gesticulatii para-
zitare i haotice. De la asemenea observatii a inceput un studiu original si inte-
resant, urmdrit timp de aproape 15 ani.

— Acest studiu era nou pentru dumneavoastrd ?

— Pentru mine ca profesoari, da. Dar intotdeauna mi preocupase expre-
sivitatea fizicA a actorilor pe scend. La Paris, urmiream cu atentie plastica unor
actori ca Sarah Bernhardt, De Max, mai tirziu Dullin, Jouvet. Mai recent, am fa-
cut anume cunostin{d cu Claude Gilles, unul dintre cei mai mari specialisti din
lume. Cu timpul am putut coordona observatiile si concluziile mele intr-un sistem
complex de exercifii destinate actorilor atit in timpul pregitirii lor de studenti,
cit si mai tirziu, in timpul activititii lor in teatre.

— Ce muncd vd Tevine in pregdtirea unui spectacol ?

— Construiesc miscarea interpretilor, fixez partitura lor de gesturi si mis-
ciri — fireste in functie de specificul textului si al concepfiei regizorale. Regi-
zorul Esrig, de pilda, imi expune ce urmireste intr-o anumiti scend, ce expresie
doreste sd obtind de la un grup de personaje. Dezvolt in una sau mai multe va-
riante plastice tema artisticA pe care mi-a indicat-o el. Uneori, regizorul accepta
de la Inceput prima varianti propusi, alteori cdutdm multd vreme impreund,
pornind de la conceptfia regizorald. Cred cad asa ar trebui sd se lucreze astizi in
toate teatrele, mai ales spectacolele clasice. Atentia acordatd semnificatiei artistice
a migcarii este specificd teatrului contemporan. Actorul de astdzi frebuie sd poata
vorbi spectatorului prin fiecare migscare a sa.

— Cum se explicd aparifia unei asemenea preocupdri in teatrul modern?

— Printr-o ferma tendin{i realistd, de apropiere de viati. Personajul este
vazut, nu numai auzit. El se caracterizeazi prin intreaga comportare, miscare,
gesticd, atitudini —, nu numai prin vorbire si costum. Publicul trebuie sd intu-
iasca personalitatea eroului, inci Inainte ca actorul si fi spus un cuvint. Daci
actorul intrd cu capul ridicat, cu umerii drepti, cu bratele usor depirtate de
trunchi — in pozitie ,deschisd®“, cum spunem noi, — atitudinea lui sugereaza de
la inceput energie, fortd. Dacd el intr8 cu umerii cdzuti, cu brafele usor aduse
unul spre altul, cu capul plecat — in pozifie ,inchisd“ —, publicul va interpreta
imediat atitudinea Iui ca timida, obositd, sau tristd, Nu numai cd pozifia actoru-
lui nu trebuie si fie intimplitoare, oarecare ; ea trebuie si fie expresivd, s& impli-
neasca sensul textului,

— Existd o deosebire intre aceastd concepfie asupra miscdrii si modul in
care era conceputdi miscarea in teatrul secolului al XIX-lea ?

— Mai mult decit deosebire — opozitie. In secolul trecut si la inceputul
secolului nostru, actorii actionau in primul rind prin cuvint. De multe ori, fi
auzeam Inci inainte si-i vedem. Actorul intra declamind o tiradd. Miscarile si
gesturile pe care le ficea nu aveau alt rol decit acela de a sublinia declama-
tia; din punctul nostru de vedere — al semnificatiel psihologice —, aceste
gesturi par lipsite de sens, ele nu spun nimic. O gesticulatie ala Sarah Bernhardt
nu mai poate fi acceptati decit ca pretext de parodie — asa cum am folo-
sit-o, in Umbrae, pentru a o caracteriza pe Iulia Giuli. A distinge gestul necesar
artisticeste de cel inutil — iatd una din principalele preocupiri ale unui om de
teatru de astdzi. Noi luptdm impotriva gesturilor parazitare, fie mostenite prin
falsa tradifie, fie ivite prin contractarea nefireasci a muschilor — stare foarte
frecventd in sceni.
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— Cum poate fi definit mai precis caracterul modern al migcdrii in tea-
frul actual ?

— Am si exemplific cu spectacolul George Dandin, pus in scend de Ro-
ger Planchon. Inainte, domnul de Sotenville apidrea cu peruci, finind in mina
o batisti de danteld si executind ceremonialul reverentelor de curte. Acum,
Roger Planchon ni-l aratd fari perucs, fird batisti, cu ochelari. Este un per-
sonaj absolut modern, ni-l1 putem imagina in orice tard in care bogatasii sca-
patati isi vind fetele pentru bunastare. El este un gentilom de fard, nu un
geniilom de salon. Tinuta lui nu poate fi tinuta unui curtean, c¢i se caracteri-
zeazi prin miscari specifice, ca acel tic de indoire a genunchilor propriu cala-
retilor, Alt exemplu — mersul Claudinei, un mers legdnat, specific tarinesc,
care nu are nimic comun cu mersul pe virfuri al subretei fradifionale. Si in
raport cu textul, miscarea isi schimbi semnificatia, Cind George Dandin pro-
nunii celebra replicd: ,Vous l'avez voulu, George Dandin“, actorul nu misca
nici un deget, nici o sprinceand, rimine nemiscat, parcd ar privi in el insusi.
Gestul emfatic, care inainte sublinia mecanic replica-cheie sau punctul culmi-
nant al tiradei, a disparut,

— Totugi, preocuparea nu este absolut moud. Grecii, chinezii, japonezii,
italienii din perioada commediei dell’arte spuneau foarte mult prin miscare.

— Desigur, si* teatrul modern redescoperda aceste tradifii. Grecii foloseau
aceeasi masca pentru toate personajele, tocmai pentru cd personajele erau diferen-
tiate, caracterizate prin miscare. Corpul era cel care vorbea — egal in insem-
natate cu cuvintul, Experienta a fost reluatid de Dullin, care, la cursurile de
miscare, isi obliga elevii-actori si poarte misti pentru a obfine o maxima ex-
presivitate de la miscarile lor. Teatrul modern tinde citre expresivitatea inte-
gralid a actorului. De aceea, am incercat intotdeauna si dezvolt la actorii cu
care am lucrat expresivitatea intregului corp.

— Atfi putea sd dati un exemplu ?

— De pilda, miinile. Foarte mulfi actori nu stiu ce si faci pe scenid cu
ele: le tin in buzunar, sau le Incruciseazi, sau le duc la guri — si asta e
totul. Dar mina omului vorbeste — ea poate si se bucure, si dea, si primeasci,
sia refuze, si izgoneascd, si se minie. De aceea, am compus o serie de exercifii
care dezvolti detaliat expresivitatea miinii — incepind cu exercif{ii pentru falange,
incheietura miinii, cot, pinid la miscérile intregului brat si ale umarului.

— Presupun cd exercitiile acestea sint concepute s§i aldaturate conform unor
anumite principii generale...

— Primul §i cel mai important este decontractarea.

— Despre care a vorbit mult §i Stanislavski...

— Si Dullin si mulii alti pedagogi ai artei actorului. Este un fapt binecu-
noscut : omul aflat pe scend, in condifiile unei tensiuni nervoase nefiresti, sufera
de obicei o contractare intensi a tuturor muschilor. Aceasti contractare con-
stituie cel mai mare dusman al actorilor; ea ii impiedici si vorbeasci si sia se
miste firesc, ii istoveste si ii lipseste de energia ceruti de marile momente.
Daca un actor intra contractat in sceni, el nu mai poate da nimic in scenele mari,
fiind gata istovit. De aceea, incep intotdeauna antrenamentul printr-o serie de exercitii
de decontractare, de relaxare. Pentru actorii care joaci in Umbra, la Teatrul de
Comedie, am compus chiar un program de exercitii de repetat inainte de fiecare
spectacol. Un sfert de orda de exercitii care decontracteaza este absolut necesar si
fnainte de reprezentatii, si inainte de repetitii, si inainte de ora de antrenament.
Este o greseald si se treaci direct la bard sau la alte exercitii. Actorul nu face nici
balet, nici gimnastica.

— Alte date de care tinefi seama in studiul migcdrii ?

— Nu urmaresc niciodatd miscarea in sine, fiindca, pe scendi, miscarea este
intotdeauna in funcfie de caracter, de situatie, de epoci. Actorul trebuie si gin-
deascd si sd simtd just migcarea, nu s-0 execute mecanic. Cei care gtiu asta
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lucreazd cu plicere $i se simt bine pe scend. Pe urmi, aceasta cere un studiu
teoretic : trebuie sd cunosti plastica teatrului grec, latin, clasic francez si asa mai
departe. Faria aceste cunostinte, actorii nu vor sti niciodatd si foloseasci admira-
bilul aparat expresiv care este corpul .

— In ce sens trebuie ,ginditd“ miscarea ?

— Este o problemi de fiziologie. Intre imaginea unei migciri, asa cum se
formeazi ea in creier, si felul in care aceastd migcare este executati de muschi,
apar adeseori diferenfe. Sau creierul nu a conceput bine miscarea, sau centrii nervosi
nu au primit just impulsurile de la creier, sau aceste impulsuri au fost gresit
transmise musgchilor. Actorul tfrebuie sd stie si-si coordoneze perfect miscarile,
si execute intocmai ceea ce gindeste. De aceea, nu ardt aproape niciodati o
miscare, ci o explic (cu exceptia, fireste, a unor miscéri strict tehnice). Spun
de exemplu: ,Ridicd-te pe virfuri, priveste spre dreapta, ascultid si intoarce-te
ca si cum te-ai fi speriat“. In felul acesta, actorii nu imiti mecanic anumite
miscari, c¢i invati si le gindeasci din punct de vedere al expresiei. In acelasi
timp, pentru a obfine o buni relatie intre imaginea mintald a unei miscari
si senzatiile juste care insofesc executarea ei, propun actorilor foarte multe exer-
citii de coordonare a unor miscédri care se contrazic. De pildi, in timp ce bratele
fac o miscare de leginare, un picior se roteste, sau un brat bate méasura cu intir-
ziere de un timp fatid de celalalt. ;

— Sinteti mulfumitd de colaborarea cu actorii Teatrului de Comedie ?

— Foarte. Am fost primitd cu entuziasm. M-am inteles foarte bine cu
regizorul, iar actorii au fost extrem de disciplinati. Gheorghe Dinici, protago-
nistul, a cistigat enorm in urma antrenamentelor speciale pe care le-a facut.
De altfel, Radu Beligan mi-a propus si continuidm colaborarea si la alte spec-
tacole. Ceea ce se intimpld la Teatrul de Comedie nu ar trebui sia fie o
exceptie : in mod firese, in teatrul modern, actorul trebuie si-si dezvolte ne-
intrerupt expresivitatea fizicd. Ar fi bine ca in fiecare teatru si existe un
profesor de miscare — mnici balerin, nici profesor de scrima saude gimnastica, ci
profesor de miscare — cu ajutorul caruia actorii sd-si formeze si si-si pas-
treze o tinuta scenici pe misura cerintelor de azi. Dar pentiru asta ar trebui
formate cadre, specialigti...

Concluziile sint cit se poate de limpezi. Studiul miscdrii poate si trebuie
sd fie, in teatrul actual, un studiu stiinfific, bazat pe cunosfinte multiple cu-
lese din domenii variate — de la fiziologia miscdrii pind la istoria teatrului.
Asupra problemelor pe care le ridicd formarea si dezvoltarea acestui studiu
in teatrele moastre, vom wmai Tteveni, fard indoiald.

A.M.N.
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MARI FIGURI ALE
TEATRULUI ROMINESC
DIN TRECUT

ARISTIDE DEMETRIADE

(1871—1930)

reizeci de ani si mai bine ne despart de moartea lui Aristi-
de Demetriade, ceea ce face ca astdzi numai spectatorii de
odinioars, trecuti de cincizeci de ani, sd-si mai aducd aminte de
acest foarte mare actor realist. Demetriade, cel mai complet si expresiv Hamlet
al nostru, si-a avut publicul siu pasionat, care-l urmdirea seari de seard. Am
cunoscut, pe la 1912, pe un domn deosebit de cultivat §i priceput in teatru,
mc.alungit sub lumina foaierelor din tari si strainatate, care n-a scapat, o sta-
giune intreagi, nici o reprezentatie a piesei lui Shakespeare. Marturisesc ca,
la epoca aceea, nu intelegeam asiduitatea aceasta.

De.metnaxie — ma lamurea el — in Hamlet e ca o carte bunid in care,
la ﬁeca.re lecturd noud, te adincesti tot mai mult si gasesm ceva nou. Aceasta
piarere mi s-a conﬁrmat in tot adevarul ei mai tirziu, in 1923, cind, conducind
un turneu al Teatrului National in Ardeal — turneu in care Demetriade juca,
alaturi de Iancu Petrescu si de Constanta Demetriade in Hamlet, Viaicu-Vodd
si un spectacol compus —, am putut urmairi de cel putin treizeci de ori pe inter-
pretul lui Hamilet in toate aminuntele creatiei sale §i, in buna parte, in pregatirea
de fiecare seard a rolului.

Aristide Demetriade avea o infitisare care Imprumuta acelasi farmec si
aceeasi neuitati expresie atit rolurilor de costum, cit si celor din viata moderna.
De statura mijlocie, foarte subfire si mladios, avea un cap ,de medalie“, de o
mare finefe, mai ales din profil. Nasul drept, armonios era legat de o frunte
netedd. Ochii putin adumbriti de umbrele arcadelor si pe jumitate acoperiti de
plecapa superioard dddeau permanent fefei emaciate o expresie de usoard obo-
seald si wvisare, ceea ce nu-i impiedica si giseasci o lumind si o flaciria iIn
momentele urcusurilor spre realizarea marilor intensitifi de sentimente. Reinvie-
rea aceasta a privirii — uimitoare, izbitoare si plind de farmec pentru spectator —
se putea urmiri la Demetriade mai ales in Hamlet si in Vlaicu Voda.
De la ,A fi sau a nu fi.. a dormi, a visa poate“, in care Demetriade exprima
toati perspectiva unui viitor, nu dezabuzat, al omului de Renastere, si pini
la scena violenti cu mama sa, in Hamlet, urmirit de aproape, dintre culise,
cum am facut-o de atitea ori, el trecea printr-o intreagi gami de intensitati
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In rolul titular din ,Ruy Blas* de Victor in rolul titular din ,lulin Cezar* de Shakes-
Hugo pearc

ale privirii. Si nici spectatorilor nu le scipa lucrul acesta. Ochiul, la el, into-
varasea, ca o flacara precis crescutd sau micsorati, glasul. Avea un glas ba-
ritonal si de o mare suplete, minuit cu deosebitd arti, de la patosul lui Razvan
pind la moliciunea mieroasi a lui Vlaicu, la tonul sau tariginat sau hotéarit
al lui Hamlet, la versul elegiac al lui Zefir, sau — si aci glasul intovirisea
schimbarea intreagd a fiinfei actorului in cel mai desavirsit proces de proteism
— la glasul obisnuit, al convorbirii curente, cu reliefurile necesare insi
sublinierilor unei piese de Ibsen sau de Bernard Shaw, sau — si lucrul trebuie
amintit ca un rar fenomen de adaptare a unui actor format la o scoald mai
veche — pind la Henric al IV-lea al lui Pirandello. Gestul lui Demetriade era
in general larg si lent — fireste, cu corectiva pe care am aratat-o mai sus,
pentru adaptare la diferitele stiluri ale dramelor pe care le interpreta. Seria
completd a gesturilor sale putea fi urmiéritda mai ales in Hamlet. Avea, indeo-
sebi, un joc al antebratelor si al miinilor, cu coatele lipite de trup, gesturi
moi, rotunde, de revarsari in laturi mai ales ale miinilor, deosebit de flexibile
pe incheieturile lor. Trupul si-1 stipinea admirabil. Trecea de la dirze ridicari
in inclestatid minie sau infruntare, pind la prabusire in jiljuri sau pe covoare
— fireste si acestea urmarite mai ales in Hamlet. Grima izbutea si-1 trans-
forme mai bine decit pe un Nottara, de pildi. Chipul siu, nobil echilibrat in
trasaturile sale, cipéata usor o alti expresie voitd sub o barba sau o peruci, lasindu-i,
fireste — totusi usor de recunoscut, partea superioari a fetei. In costum modern,
Demetriade avea o deosebiti eleganti care, in anumite roluri, ni-l1 aldaturd de
Tony Bulandra, cu o greutate in plus a unei sensibilititi si exprimari mai
complete la Demetriade. A trecut intr-o lunga carierd prin roluri felurite si a servit
mult dramaturgia nafionald. De la Tipatescu al lui Caragiale pina la Vlaicu
si Ovidiu sint trepte, si mai inalte si mai scunde — in piese care au murit
de mult — pe care Demetriade le-a céalcat cu aceeasi constiin{i profesionald, dra-
goste de teatru si mare talent.

Omul era firav si, mai ales spre sfirgitul vietii, de o sénitate subreda,
ceea ce nu l-a impiedicat ca atit c¢it a jucat — si a jucat pind in anul mortii
sale — sa-gi cinsteascd meseria si s aibd o inaltd conceptie despre menirea ei. De
o perfectd amenitate in relatiile sale, Demeiriade lidsa din colaborarea cu el amin-
tirile cele mai bune si de mare admiratfie pentru actor si om.

; Ion Marin Sadoveanu
www.Clmec.ro
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Raoli=ari

si Tmetoda

(a Tristitutul de arta teatmli
J. L Carngiale

_J a incheiere de an scolar, productia publicd a studentilor Institutului
4 de teatru ,I. L. Caragiale“ se cere privitd si judecati in perspectivi :
in perspectiva primelor luiri de contact cu scena (si mai ales cu sala
de spectacol) si in perspectiva dezvoltirii. Publicul (si criticul) de teatru ia in stu-
dioul Institutului cunostinta mai multculabente si banuieste, sperd, prefigureazi, cu
aplauzele lui, pe viitorul artist al scenei. Nu poate — mnici nu e bine — sa-1 con-
sacre, daci are incredere in el si daca tine la viitorul lui. E recomandabil, asadar,
sd ne refinem in genere de la calificative categorice, fie cd ne e dat si ne bucurim
de surpriza unor performante, fie cd ne mulfumesc mai putin unele prezente, poate
sfiicioase, aparent necrescute. Asemenea calificative ar fi pretimpurii, dacd nu si
hazardate. In clasa lui Vellescu, marele Grigore Manolescu fusese... un peltic neaju-
torat. Actul de artd al studentului, asa cum apare ochiului neavizat din sald, reco-
manda insid si calificd, in actorul de miine, pe maestrul sdu — virtutile lui, in ace-
lasi timp pedagogice si animatoare, universul lui de gindire, de imaginatie si preocu-
pari artistice. Cariera artistului e prin excelen{i determinata de formafia lui, asadar
de temeiurile si directia inifierii si educérii lui in principiile si resorturile elemen-
tare ale artei sale. Experienfele ulterioare — cele incercate, ca si zicem asa, pe
proprie piele, de-a lungul anilor de profesionism — tind sd confirme indeobsgte si
sd continue, imbogititi, intr-o structurd individuald distinctd, aceasti formatie.
Rareori, si nu fara penibile si indelungate eforturi si rezistenfe, artistul renunta
la izvoarele care i-au decis profilul. Anii de institut sint pentru el la fel de
hotaritori cum sint pentru omul in genere ,cei sapte ani de-acasi“.

Insistim asupra acestor adeviruri comune, deoarece ni se pare cid stagiunea
acestui an, la Institutul de teatru din Bucuresti, prin roadele ei evident valoroase,
ca si prin cele indoielnice, se oferd, parci mai subliniat decit iIn alti ani, unei
aprecieri din aceasti perspectivd. S-au putut constata, de altfel, pe aceasta linie,
unele aspecte caracteristice, incid in prima parte a stagiunii.*

* Ana Maria Narti, ,Stagiunea institutelor de teatru din Bucuresti §i Tg. Mures®, ,Teatrul®, nr. 1/1968

\NWW'.Z[%ECID


http://tc-a.trR.Cti
http://www.cimec.ro

Mai intli, un vadit §i fructuos efort, in alcatuirea repertoriului de absol-
ventid al studentilor, spre o arie cit mai largd, mai wvariati de cuprindere a
orientarilor artistice si stilistice. Teatrul anticilor (Eschyl, Sofocle, Euripide) s-a
intilnit cu teatrul modern al lui Cehov ; Shakespeare si commedia dell’arte cu
Anouilh si Brecht; acestia cu contemporaneitatea moastrd, a revolufiei si con-
structiei socialiste — Arbuzov, Stein, Everac. A fost un efort menit si repare—
si care desigur in bund parte a reparat — o anumitd scipare din vedere (vizi-
bila in stagiunile precedente) a marilor valori si impulsuri artistic-productive ale
constructiei si versului, ale ,marelui stil“ clasic. A fost un efort menit, astfel, sa
intregeascd, pe viu, sfera de cunostinte si si distribuie, in studii practice si rea-
lizari cit de cit cristalizate, stridania culturald de pregitire a studentilor. A fost,
in sfirsit, pe planul formatiei lor, un efort spre a-i face si infeleagi si sid joace
pe clasici ca artisti ai zilelor noastre si pe contemporani, ca artisti stipini pe
bazele — clasice, perene — ale artei lor.

Desi in alcatuirea 111 ca atare, repertoriul nu e ferit de obiectiuni (asupra
lor, mai tirziu), am salutat desprinderea lui de unilateralitate, cu deosebire in fata
cn‘borva remarcabile rezultate interpretative. O Jocastd, o Clitemnestri, o Ifige-
nie — coplesitoare personaje si riscante texte —, de al caror fond rascolitor de
umanitate si de a céror rigurozitate formald au fost vizibil patrunse studentele
interprete Liana Margineanu, Maria Dandu, Irina Petrescu; o Anna Fierling,
aceastd tulburatoare partiturid brechtiani, care trimite spre cea mai dificild com-
pozitie — aceea a semnificatiilor istorice in masca si caracterul personajului —,
a fost desenati cu viguroasi economie expresivd de Eugenia Dragomirescu. Un
Bofogan, a cédrui substan{i inalt umani a fost, dincolo de o anumitd usciciune a
textului, coloratd viu si convingdtor de Dionisie Vitcu etc., ete.

Asemenea rezultate, pe planul descoperirii si cultivarii talentelor, s-au re-
confirmat si s-au inmulfit apoi pe parcursul stagiunii, Eugenia Dragomirescu, de
pildd, dupa intruparea Mamei Courage, a imbricat vesmintele de candoare, dar
nu mai pufin stapinite de vigoare, ale Ciocirliei lui Anouilh, apoi straiele mindriei
si pasiunii prabusite ale Cleopatrei lui Shakespeare. Trei orientadri caracterologice,
categoric diverse ; in esenti, trei grade de vibratie corespunzitoare unui tempe-
rament si unui timbru artistic ce ne surprind prin dispozitii certe spre profun-
zime si tonuri grave, majore. 1i aldturim, pentru calititi similare, pe Elena Bar-
tok, al cdrei contur interpretativ s-a ldsat deslusit in Elena din Unchiul Vania,
si mai ales in Maliutina din Chesfiunea personaldi; Elena Bartok ne apare
inacestemluncaun-tempeaamentanhshccesesu'uctureazépeoluci-
ditate calmi (firA a deveni cerebral rece), pe intelegerea gestului si dictiunii
precise si clare (fard a neglija semnificatiile), pe necesitatea unei prezenfe scenice
efective si depline. In schimb, Inina Petrescu, sirind de la tinuta si dictiunea
nobilad a Ifigeniei la masca, episodicid dar griitoare, a dezinvolturii burlesc-comice
(in Slujnica din intirziata comedie de improvizatie a lui Collalto — Trei gemeni
venetieni), a dovedit virtutea unei mobilititi derutante, daci nu, dimpotriva, a
unei combustii creatoare ce se vrea cristalizatd intr-o largd disponibilitate de
genurj si stiluri. Pe aceeasi linie a mobilita{ii este de refinut Grigore Gonta (tri-
plul Zanetto Bisogniossi din aceeasi comedie); poate numai in cadrele comice,
desi in fata cumsecade si binecrescuti a unuia din gemeni (cu totul deosebiti
de compozitiile repezi la care l-au invitat sosiile lui), credem c¢d putem recu-
noaste si filonul dramatic caracteristic (usor inclinat spre fiorul minor) al vii-
torului actor. Nu ne-am putut face o pirere tot atit de clari despre Dorina Nila.
A fost, in Mama Courage, o Kattrin muti, agitati, increzitoare in om, neferi-
citd, viteazd, asa cum se cuvine; dar a fost convingdtoare mai mult prin gestul
agitatiei, al omenescului, al vitejiei. A fost un Puck viu, zburdalnic, mastrusnic,
asa cum se cuvine; dar iardsi a convins mai mult prin ostentatia si mimarea
zburdalniciei si nistrusniciei. Eforturile interpretarii — laudabile, eforturile ; justi,
interpretarea — au umbrit ochilor nostri propria ei complexiune creatoare.
Bianca, in fragmentul din Femeia inddrdtnicd, nu e de luat in seamai, cdci nu face
decit serviciu de replicant $i de contrapondere albd Ioanei Téaranu, interpreta
»scorpiei“ lui Shakespeare. Din intimplare (?), si aceasta se desfigsoard mai muit
in efortul gestului si accentului indaratniciei, decit in indaratnicie ca atare. Mai
ea insdsi in Cressida, fird a atinge insid tonul unei degajiri efective in replica
tandra a dragostei, ori in cea usuratici a iubirii ce se tradeaza, Ioana Téranu
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Moaa Mircea (Scnia) §i Cornel Coman
(Vania) in .Unchiul Vania® de Cchov

solicita asteptarea unei sedimentiri de insusiri ce nu-i pot fi tigiduite. Mai evi-
dent, pe coordonatele comicului episodic, Mihai Ionitd a dovedit suculentid si
inventivitate in Colonelul decrepit din Mama Courage, in Lucenzio, Thersit si
Flute, din fragmentele shakespeareene Femeia inddrdtnicd, Troylus si Cressida,
Visul unei nopti de vard. Nu putem frece usor, chiar daci edificarea e relativi,
pe lingd interpretul lui Arturo Ui, Stefan Iordache. Se cuvine si-i recunoastem
acestuia efortul de a implini — printr-o grea gimnastici, pe paralelele grotescului
ilar si oripilant — sarcina infitisdrii in sarji chapliniani a unui tip de antierou
istoric si dramatic. Ne-a lasat o impresie de inegalitate Sandu Simionicd —
~puternic* si ,natural“ in rolul paiatei Giri din Arturo Ui i stinjenit parca
intr-un rol al propriei sale virste — in tineretea si evolutia umand a lui Veder-
nikov din Ani de pribegie. O adistare apreciativi fatd de curdtenia sobrda a jocu-
lui Awurorei Simionici ni se pare indreptatiti, datoritd inteligentei alterndri pe
care a stiut s-o realizeze intre glacialul ironiec (in Doamna Dulfeet din Arturo
Ui) si cdldura adolescentinid a Liusiei din Ani de pribegie. Demonstratia ei ar-
tisticA este o promisiune, Ca certe promisiuni ne apar, in ciuda unor incercari
mai putin generoase la care au fost supuse darurile lor, si firava Ana Nagy-Scar-
lat, pentru tensiunea elocventid cu care a evoluat in Chestiunea personald (Hleb-
nikova) ; §i Dionisie Vitcu, din nou, pentru care compozitia sdgalnicului unchi
Fedia din piesa lui Stein a fost un prilej, mai fericit decit incarnmarea statuarad
a lui Oedip, de a-si pune in valoare zestrea creatoare de care dispune (deocam-
datd) ; si Cornel Coman, care a stiut si desluseascd si sd poarte, micar in datele
intentionale, povara tulburitoare de umanitate si poezie a Unchiului Vania...
Promisiuni sint, fireste, mai toate elementele Institutului, distribuite in
spectacolele de absolvire ce le discutim. Cu diversitatea lor structurald si cu
insugirile lor variat potentate, ele sint neindoios tot atitea rezultate ale sistemu-
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Dorina Nili (Puck) in ,Visul unei nopti de wvarid*

lui general de invatamint si ale metodei artistic-pedagogice folosite de corpul
profesoral, de-a lungul a patru ani, cu fiecare din aceste elemente in parte.
Sint insa aceste rezultate, privite in ansamblul lor si in perspectiva curin-
dei lor integrari in marea viltoare a migcirii noastre teatrale, si expresia unei
reale incheieri de etapi, in procesul de formare — chiar daci nu de calificare
totalda — a viitorilor actori ? Intrebarea s-a impus judeciitii noastre, la fiecare
noui promotie. Ea ni se infifiseazd insd cu deosebiti si — de la spectacol la
spectacol — cu crescindi insistentd, in acest an. De ce ? Pentru ci, dincolo de
demonstratiile individuale ale studentilor (firesc felurite din punctul de vedere al
implinirii sarcinilor lor artistice), am deslusit pe scend, mai izbitor decit in alti
ani, la ei — excepiie fac foarte pufini — sentimentul unei stdpiniri de
sine deficiente. Nu e vorba de o deficien{i in ceea ce am numi familiarizarea
cu rampa. Stinghereala si stingicia, nehotdrirea mersului sau cuvintului sau
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gestului lor scenic (filtrate chiar in unele realiziri bune) vorbese vadit despre
cu totul altceva decit despre o deprindere inci neindestuldtoare cu scena, cu
ambianfa vie si plind a relatiilor scenei cu masa de spectatori. Actorul-student
nu pare si se simtd stipin pe sine in relafiile scenice ale rolului siu cu celelalte
roluri, in viata spectacolului.

Cind, dupa cele citeva spectacole din prima parte a stagiunii, cronicarul
constata de.fectmne in munca regizorald a profesorilor cu studentii, el nu atin-
gea, in aprecierea lui criticid, decit resorturile artistice imediate ale respecti-
velor spectacole, nu si mphcamle si consecinfele — pe planul pro-
gramului pedagogic — ale neajunsurilor semnalate. Ba mai mult : dispus sid vada
in spectacol cu preciddere interpretarea (de vreme ce ne aflam in fata unor repre-
zentatii-examen ale unor clase de studenti-actori), el punea concesiv pe plan
subsidiar problemele de regie, socotindu-le legate doar de evolutia profesionald
armonioasd a viitorilor actori si comentind, asadar, unele aspecte criticabile ale
directiei de scend in spectacolele Institutului, desprinse de aportul individual
interpretativ al actorilor-studenti.

Ni se pare, dupd incheierea ciclului de spectacole ale stagiunii, ci o atare
concesie riscid sd se transforme intr-o eroare de principiu, daci e lisatd a se
perpetua. Deoarece, mai cu seami in teatrul de azi, actul artistic al interpretului
nu se poate concepe dezintegrat imaginii dramatic-teatrale de ansamblu. Teatrul
e o arti colectivd, nu prin acumularea de forfe, naturi si domenii artistice, ci
prin aliaj, printr-un proces de reciprocd imixtiune functionald a- unora in altele.
Conceptia evolutiei solistice a actorului in spectacol e nu numai depisitd, dar
si golitd de sens si imposibil a se realiza efectiv si cu eficientd, sub zodia sub-
textelor si a supraproblemelor. Interpretarea unui rol tine, odati cu rezolvarea
rolului ca atare, de rezolvarea organizdrii lui in viafa spectacolului — nu in
aspectele si culorile, ¢i in problemele sale de viati. Asa fiind, tocmai pentru ca
urmarim in productia Institutului nostru calitatea interpretirilor actoricesti ale
studentilor, nu ne e ingaduit — fird a ne abate de la un principiu de bazi
al artei noastre — mnici si lasdm procesul de inchegare a interpretirii si se des-
fasoare autonom, ori paralel cu procesul de construire a spectacolului, nici sa
judecim interpretarea ca atare, ca pe un act artistic de sine stitator, plasat doar
alaturi, nu si relationat de actul de artid global care e spectacolul. Intrarea stu-
dentului-actor in spectacol nu este un pas oarecare — ultimul pas — al instruc-
tiei lui artistice. E, dimpotrivd, momentul-cheie al anilor lui de invatamint, mo-
mentul culminant, poate cel mai dificil, mai revelator, al veleititilor si insu-
sirilor lui.

De aceea, dacd ultimul an de studiu inseamn# pentru student numai un
an menit sd-1 familiarizeze cu ,condifiile spectacolului“ (cu ,roluri intregi“, cu
scena si sala), asa cum ni se oferd si citim in prospectul-program al Institutului,
e prea putin. E si temerar dinspre unghiul de privire al profesorului, daci acesta
s-ar limita la infelegerea literald a acestor ,conditii“ si nu le-ar acorda o acceptie
mai largd, mai profundd si mai complexd, in sensul familiarizarii studentului cu
cuncasterea si rezolvarea practici a problemelor spectacolului.

Nu cumva neglijarea, ori ponderea prea micd pusd pe atare preocupari (si
principii) duce la ceea ce ne indreptitea, in jocul si interpretarea studentilor, sa
numim o deficienti stipinire de sine ? Si recunoastem afirmativa. Fati cu alti
ani — in care nervul si stimulul regizoral al maestrilor coagula elanurile inter-
pretative in spectacole nu numai si nu o datd valoroase, dar de-a dreptul si deschi-
zatoare de drumuri, prin originalitatea conceptiei lor — spectacolele stagiunii
actuale sint, evident, sub asteptiri. Cu exceptia minorului studiu de vioiciune si
exuberant{i exterioari care e comedia celor Trei gemeni venefieni (clasa I.
Sahighian). Si cu exceptia clasei lui Al. Finti (lector-asistent C. Rafael), in care
viziunea de ansamblu si de omogenitate, de ritm si unitate stilistica, ce aparea
clari in spectacolul Brecht (Mama Courage), e vizibili si in fragmentele shakes-
peareene, unificate intr-un ingenios spectacol ,baraca®. Si inca : respectivele frag-
mente, selectate cu deosebire in vederea demonstririi, rind pe rind, a cite unui
tip de virtuti actoricesti, nu s-au desfisurat fird o anumitd risipire in umbra a
protagonistilor de plan secund, ori fird o anumitid aderen{d precara a lor la
sensurile si sarcinile comune ale spectacolului. Constatarea poate fi insd si
expresia unei exigenfe exagerate: pedagogul Al. Fin{i si-a introdus elevii in
universul oceanic, tulburitor de vraja si de capcane, al lui Shakespeare, dar, cu
judicioasi precautie, nu i-a lésat sa se avinte prea departe de tarm. Fragmen-
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tele ca atare se reduc deliberat la incerciri-recitaluri ce se constituie in spec-
tacol, pentru familiarizarea studentilor cu climatul marnii poezii, gindiri si scoli
de teatru shakespeareene.

Asemenea precautie metodologicd s-ar fi cerut poate si altor maestri, Lui
Dinu Negreanu, bunioars, care s-a incumetat si ceard elevilor lui pe Arturo Ui,
ori lui Constantin Moruzan, cind le-a pus in fati sarcina de a juca in Unchiul
Vania. In ce priveste Arturo Ui, o senzatie prealabildi de prea mult si de prea
intensiv Brecht, intr-un rastimp de studiu scurt si foarte aglomerat, trebuie sa
fi stinjenit pe studenti, chiar dacd linia dramatici a scenelor din Teroarea si
mizeriile celui de-al III-lea Reich si a Annei Fierling este alta decit linia complex
agitatoricd a parabolei cu gangsteri. Marturisita ori nemarturisita intimidare (ba si
rezerva) in fata unui text brechtian — fintilnitd mai pretutindeni in teatrul nostru,
insofindu-se paradoxal de o suprasolicitati ambifie, nu intotdeauna indreptitita,
de a-1 pune in sceni (e adevérat, mai putin si de a-1 juca) — e meindoielnic ci a
existat i in Institut. Dar Brecht este prin excelenti, in tot ce a scris si in tot cea
teoretizat si pus practic in scend, o experientd. Pinditd, pe la colturi, de esecuni ;
in primul rind de esecul aparentei lui intelegeri si al montirii lui pe misura si
coordonatele acestei ,intelegeri“. Punerea lui in sceni se face in spaima teoriilor
lui despre teatru, si de aceea se joaci mai putin in afinitate cu lumea de idei,
de fapte si caractere ale teatrului sfu. Nu vrem si spunem cid Arturo Ui s-a
ndscut ca spectacol la Institut, chiar atit de simplist, sub teroarea principiilor
estetice profesate — dar nu definitivate — de Brecht. E neindoios ci s-a depus
0 munca mare, serioasi, profund §i bine orientatd. $i multe momente si laturi
ale spectacolului vorbesc despre aceasti munci. Dar spectacolul — agrementat cu
tot ce poate fi in masurd si ridice satira antifascisti a parabolei la eficienta aprig
agitatoricd, virulent existenti in ea — rimine ineficient, desi pe toate coordona-
tele formale (miscare, culoare, ,atmosfera“, chiar si interpretare) e farid fisuri
aparente, E]l ramine fotusi un spectacol zgomotos, insiilat parcd, transparent (fara
a dezvalui cu pregnant{id semnificatiile asteptate), in care agitatia unor masti sem-
nificative nu ajunge si dobindeasci si greutatea unor caractere, si depaseasci
pragul unei sarje cu obiectiv incert. E limpede ci experienta lui a coplesit, in
pofida unei unanime si pline de elan stridanii, dacd nu respiratia fizici, respiratia
artisticd a studentilor.

Experienta Unchiului Vania era, pe alt plan, destinatd unui sfirgit similar.
Poezia adincd a cuvintului lui Cehov se lasi anevoie luminati de gestul si fra-
zarea, de atitudinea si miscarea, de mizanscenele asa-numite de scoali. Poezia
cehoviani e caracteristici. Ea trimite la viatd interioard, la o viaia grea de cu-
noastere, la o expresivitate in stare si impace o mare tensiune cu aparenta unei
mari placidititi — de aci, la un climat scenic de véatuite (dar nu gituite) con-
tradictii ritmice. Un spectacol Cehov este, dincolo de anecdoti si ciocnirea de
replici, o problemid umani, o stare, o ambianti, un sens, o asteptare specifica.
Clasa Moruzan (lector asistent Penciulescu) s-a miscat in Unchiul Vania oarecum
dezarticulat, intr-o libertate jenat3, opriti in loc ori declansati de jocul logic
al dramei, dar indiferenti parci la suisuri si coborisuri, striind de adresa actiunii
si de drumul caracterelor. A fost un Unchiul Vania la text. E deajuns ? Nu putea
fi mai mult ? Credem ci da. Credem ci profesorul n-a incercat si-si duci elevii
pind la capatul implicatiilor teatrale ale poeziei cehoviene. Nu am fi pretins
sd si ajunga cu ei pini la capidt. Nu ajung, uneori, si o faci nici actori consacrati.
Dar faptul ca in Chestiunea personald se realizeazi totusi, pe planul valorilor de
interiorizare si de omogenizare a jocului actoricesc, ca si pe planul eli-
matului dramatic, o anumiti miscare de unificare, revelatoare de sensuri (chiar
dacd si aici asistim la unele momente de dispersiune), e graitor si impune con-
secvenf{d. Actul regizoral, pare-se, s-a rezumat, in Unchiul Vania, la un proces
sumar de indicafii generale si de creionare de caractere. Fenomenul apare si in
drama tinereascd a lui Arbuzov — Ani de pribegie. Bfortul nervos, febril, depus
de clasa lui Dinu Negreanu pentru ridicarea lui Arturo Ui, e lisat aici si alter-
neze cu o stare de relaxare gi si ducd trenant, in meandre fincete, spre dramo-
letd, o actiune dramatici menitd a se dezvolta viu si intens prin lumea si im-
prejurdrile care o animi. Regizorul-profesor a pus insi insistenti pe latura acto-
riceascd in infelesul striet al cuvintului, socotind poate indestulitor si ceard ele-
vilor lui si interpreteze caracterizind, si creeze tipuri si si marcheze etape de
devenire, uitind ci totul determini partea §i ci partea, intr-un organism viu, e
de neinteles in afara totului, ori independenti de el.
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Eugenia Dragomirescu

(Cleopatra) in Irina Petrescu (Rosella) s§i  Grigore
wAntoniu §i Cl a* de §

hakesp Gonta (Zanetto Bisogniossi) in ,Trei
gemeni venectieni® de Alde Collalto

Sint citeva imagini, inainte de a fi de ordin artistic, strins legate de rolul
pedagogic important, pe care, in anul familiarizirii studentului cu ,conditiile sce-
nice”, il are de jucat profesorul. Si poate nu desprins de acest rol, se cuvine si
ne intoarcem din mou la repertoriu. Pasul inainte, pretios, spre multilaterali-
{ate, spre bazele clasice, facut anul acesta, ramine un bun cistigat. Cu un amen-
dament : a nu se uita versul nostru clasic ; a nu se uita sub marea coroani a cla-
sicilor freamétul actualititfii — dramaturgia noastrd contemporani. Alexandrinii
lui Hasdeu, Alecsandri, Davila meritd si intre in atentia conducerii Institutului,
cu prilejul aledtuirii viitorului repertoriu.

De asemenea, piesele originale contemporane ar merita si facad obiectul
unei meditatii reparatoare, aceasta cu atit mai mult cu cit, din prea putinele
piese rominesti programate, piesa Surorile Boga de Horia Lovinescu nu a ajuns
la un stadiu de reprezentare.

A agseza un asemenea repertoriu, bine si e
masura puterilor ar ce-studentesti, in stare sa-l valo e, ar fi un al doilea
amendament pedagogic. Repertoriul s-ar dovedi astfel si el parte integrantid a
studivlui practic si un stimulent spre studiu, nu un ideal paralel cu studiul, la
care studentul aspird, fird a putea cu adevarat sa ajungi, demobilizindu-l ori
dezorientindu-l,

Fireste, aceste observatii privesc doar o laturd a comple
gogice ce se desfisoari la institut, in ved formarii ¢« lete, artistice si
a viitorilor actori si in vederea sud lor cu a si perspectivele
» dezvoltare a teatrului no 1. In lumina acestor perspective a avut, de altfel,
loc la sfirgitul lunii mai o utild confruntare de experiente §i pdreri intre cadrele
profesorale ale I.AT.C. si unii directori si regizori ai teatrelor din tard

Asupra acestor dezbateri vom reveni.

tigent cumpdnit in functie si pe

cei activits

peda-
i ceti-

O o-

|

. Florin Tornea
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TEATRUL ,,C. I. NOTTARA“

~CASA CU DOUA INTRARI“ de Calderon de la Barca

Data premierei : 12 wmartie 1963. Regia : Mircea Avram. Scenografia : Lidia Radian. Distributia : Alex.
Ciprian (Don Felix) ; Tony Zaharian si lon Dichiseanu (Lisardo) ; George Sion §i George Piunescu (Fabio) ;

Nucu Paunescu (Calabazas) ; Maricel Laurentiu (Herrera) ;

Eugenia Bidulescu (Laura) ; Sanda Bincil3

(Marcela); Mariana Vincze (Silvia); Eugenia Marian (Celia); Paul Nadolski (Lelio).

Despre sursa principald de inspira-
tie a dramaturgului, Lope de Vega,
dramaturg si teoretician de teatru,
un ,Boileau spaniol”, scria: ,Cele
mai bune (ca sursid de inspiratie —
n.n.) sint cazurile referitoare la onoa-
re. Ele emotioneazid puternic pe toata
lumea*.

In numele onoarei se desfisoari si
intriga comediei Casa cu doud intrdri.

Calderon si opera sa (mai ales ciu-
data piesd Viafa e un vis) au pri-
cinuit vii dezbateri. Considerat ca
mare maestru de cidtre romanticii
germani, socotit de Schlegel drept
egalul lui Shakespeare, piesele sale
au iscat in epoca noastrd diverse lu-
ari de pozitii, acceptiri sau respingeri
in bloc, interpretiri idealiste, chiar
mistice, precum si cdlasificarea luecra-
rilor sale ca fiind cu totul minore.
Din aceastid operid atit de discutata
si de vasta (520 de piese), comedioara
jucatd de Teatrul ,€ I. Nottara“ nu
aduce nimic in plus fatd de clasica

M.cimec?g

intrigd naivd a renagterii iberice, de
tipurile standard ale unor personaje
(analizate mai profund, mai uman de-
cit la Lope de Vega), de replicile co-
lorate, bogate in imagini gongorice...

Nu farad ironie, un istoric de teatru
formula un fel de ,cod de onoare
al lumii lui Calderon :

1. Pentru nici un motiv, un barbat
nu poate fi gasit 1lingd o femeie;
dacd se intimpld totusi, amindoi sint
vinovati, si tatal, fratele sau barbatul
femeii au nu numai dreptul, dar si
datoria de a-i ucide.

2. Pentru nici un motiv nu se
poate descoperi identitatea unei
doamne voalate; daci un bérbat o
supérd, ea are dreptul de a cere aju-
torul primului trecator, iar acesta are
datoria, curiscul vietii, de a o apara
cu armele.

3. Indrigostitul care vorbeste, din
stradd, cu iubita sa din balcon are
dreptul si ucidd pe oricine ar indriz-
ni sid treacd pe acea stradd. (Pina
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in secolul al XVIII-lea, in unele
orase spaniole, acel care ficea o se-
renadd frumoasei sale punea oameni
inarmati la capetele strizii, gata si
atace pe oricine ar fi vrut si treacad
pe acolo... (De unde dificultatea in-
toarcerii acasi in zilele in care se
sarbatorea onomastica femeilor cu
nume ca: Maria, Manuela etc.)

..Jatd, rezumatul, esenfa piesei Ca-
sa cu doud intrari!!

Poate cd e un drum mai usor in
alcdtuirea repertoriului, acesta, al
alegerii comediilor de ,capid si spa-
da“, care ar suna intr-o anume tra-
ducere : de ,casd si public*. Citeo-
data, ele pot fi considerate si ca un
bun si util exercifiu pentru actori,
ca un divertisment recreativ pentru
spectatori.

Problemg piesei nu -e_de impor-
tantd actuald si mici textul nu are
valori estetice deosebite. Sagetile iro-
niei se cam pierd in negura vremii,
sobiectele” satirei nu-si mai au azi
o mnocivitate care sa sugereze premi-
sele unei probleme,

Si atunci ? Agrementul rimine
singurul meotiv plauzibil al acestei
reprezentatii — si dacd risul e pre-
zent in sald, putem crede cd specta-
colul si-a facut datoria in aceasta
privin{i, mai ales tinind seama de
faptul cd Teatrul ,C. I. Nottara* a
abordat din marele repertoriu Anto-
niu si Cleopatra, Fratii Karamazov,
Unchiul Vania, Pygmalion etc.

Regizorul spectacolului, Mircea A-
vram, a marturisit ci.. ,dincolo de
replicile spumoase, de comedia incurci-
turilor, Calderon a stiut sa prinda,
admirabil, in obiectivul satirei sale si
racilele caracteristice epocii §i socie-
tatii feudale spaniole“...

Punind aceastid convingere la baza
conceptiei despre comedia lui Calde-
ron, Mircea Avram si-a propus sa
realizeze un spectacol comic care si
vitalizeze calitdfile piesei pe calea
unei Indruméiri spre autopersiflare a
protagonistilor.

De aceea, ,codul onoarei* a fost
privit in ceea ce avea el parodistic,
adicd in.. insusi confinutul siu, lu-
mea nobiliard a fost surprinsd in
ceea ce are ea mai important si mai
scump, atributele wvestimentare, preti-
ozitatea, lipsa de substanti umanai.

Regizorul a prelungit scena lilipu-
tand in sald, in mijlocul silii, la loji,

a facut ca actorii sid dialogheze cu
publicul si, ajutat de scenografie, i-a
unit, intr-un cadru de spectacol popu-
lar, cu ritm si secvente aproape
cinematografice, pe actori si privitori.

Cuprins in perdele, spectacolul e
sprintar, wvioi, lipsit de pretentii si
emfazd, colorat si pitorese, cu o
mare grija pentru dinamici, pentru
expedierea gongorismelor intre paran-
teze si cu — ceea ce e cel mai im-
portant — umor.

In felul acesta, regizorul a tradus
o comedie putin desuetid in imagini
— asa cum se cuveneau sia fie pen-
tru un ochi contemporan — carica-
turale,

Miscarea acrobatici, gimnastici a-
proape (fetele de cortind sint ,dezve-
lite* de doi gimnasti, care, uneori,
isi iau prea in serios rolul in pro-
gram, solicitind aplauze), surprizele
scenice (in sensul actiunii mutate ful-
gerator in locurile cele mai diverse),
preocuparea de a privi cu ironie li-
rica prafuita, toate fac din munca re-
gizorald o reusita.

Din distributia spectacolului s-au
evidentiat aparitiile scenice ale Eu-
geniei Badulescu si Eugeniei Marian.
Prima, pentru distinctia scenica, eco-
nomia mijloacelor de expresie, abor-
darea refinutd a comicului; a doua,
pentru hazul dezinvolt, miscarea di-
namica si mimica vie, colorata.

E interesant personajul realizat de
Al. Ciprian — o fateti noud in pa-
leta sa actoriceascda — abordat cu o
gesticulatie prefioasi si retoricd gran-
dilocventsd, intr-o compozitie cu va-
riate efecte comice ce au punctat un
anume tip social. Daci la acesta po-
zitia satirici fatd de rol a fost pre-
zentd, in schimb Ion Dichiseanu,
scontind pe identitatea de siluetd cu
eroul, a jucat cu mai putin umor si
cu un spor pigubitor de emfaza si
pretiozitate, ,pozind“ prea mult in
fata publicului. Tinadrul actor ar fi
ajuns neindoios la alte rezultate,
daci ar fi privit mai putin superfi-
cial si si-ar fi lucrat cu mai multd
seriozitate rolul.

Intr-o aparitie episodicd, G. Pau-

“nescu a compus cu finete si sobrie-

tate o caricaturd (Fabio), bogatd in
sensuri umane, ocolind sarja si exa-
gerarea inutild, intuind gestul, atitu-
dinea cea mai indicatd fiecirei situ-
atii comice...

wvwv.c:rgec,ro



E ceea ce nu a reusit insd Nucu
Paunescu in rolul clasicului wvalet al
comediei spaniole, inlocuind prin vio-
lentd de gest si limbaj efectele de
haz popular.

Intr-un rol lipsit de unitate si
consisten{d, Sanda Béancila nu a fa-

TEATRUL TINERETULUI

cut altceva decit sid dibuie, uneori
cu gratie, conturul rolului.
Scenografia Lidiei Radian a incer-
cat sd sugereze prin citeva siluete de
decor, cam prea sumare, un cadru
pentru momentele respective de joc.

Al. Popovici

,,CHIRITA IN PROVINCIE” de Vasile Alecsandri

Data  premierei :

Arcadie Donos (Chmtz) Gh Gima (Birzoi),

Popovici §i Jana Gorea (Luluta); Neofita Patragcu
(Leonag) ; Alex. Lungu (lon) ; Vasile Gheorghiu (Un ¢

{(Inci un tiran) : Luiza Marinescu (O invitatd) :

1963. Regia: Sanda Manu. Decoruri §i costume : Sergiu Singer, Distributia:
Jean Teodorescu §i Marin Moraru (Gulitd) ; Magda
Safta); Tudorel Popa (DI, Sarl) ; Florin Vasiliu
ran) ; Ion Gh. Arcudeanu (Alt tiran) ; Ilie Frimu
Marg'arm Papazian (0 domnisoard) ; Pompilia Vasiu

(0O mamd) ; Vasile Gheorghiu (Un june) ; Ion Gh Arcudeanu ($i Inci un june) ; N. Niculescu-Stere

{(Un domn grav); Genoveva Preda (Tiganca).

In afard de valoarea de document
pe care cei 111 ani de la prima re-
prezentare pe scena teatrului iegean
i-o conferda, Chirifa in provincie Iisi
mai pastreazd interesul pentru cri-
tica izbutitd a unor naravuri ale epo-
cii, autenticul si pitorescul persona-
jelor, savoarea replicii. Piesa are un
anume farmec pe care patina vremii
nu a izbutit sd-1 acopere §i pe care
il regasesti, la fiecare moua Ilectura,
la fel de proaspat. Tabloul de viata,
in ansamblu, este specific societatii
moldovene de la jumatatea secolului
trecut — imediat dupd revolutia de
la 1848 — jar personajele sint sur-
prinse cu culoare i originalitate, si
tocmai prin aceasta piesa lui Alec-
sandri capatid valorile unui document
artistic autentic, pe care tfeatrele au
datoria sid nu-l1 uite.

La inscrierea in repertoriul Teatru-
lui Tineretului a piesei Chirifa in
provincie a stat, fireste, intentia de a
inlesni publicului tinar al teatruluisa
cunoasca una din cele mai reprezentati-
ve piese din perioada cind se puneau ba-
zele teatrului nostru realist,. Nu intr-un
spectacol experimental, care sa ofere
o ,exemplificare* la capitolul ,tea-
trul lui Alecsandri® predat la litera-
tura romind, ci intr-un spectacol viu,
contemporan, c¢u mijloace scenice
moderne, de pe pozitiile noastre de
astazi.

In ultimii trei-patru ani, citeva din
teatrele noastre au inregistrat incon-
testabile succese punind in scend
unele din piesele lui Alecsandri (Pia-
tra din casd pe scena studioului In-
stitutului de Teatru, in regia lui Ion
Fintesteanu, Millo director si Iasii 'n
carnaval, la Teatrul Regional Bucu-
resti, in regia lui Dinu Cernescu, si.
mai recent, Chirifa in Iasi, pe scena
Teatrului de Stat din Brasov, in re-
gia lui Ion Simionescu). Punerea in
scena a tuturor acestor piese a pri-
lejuit realizatorilor lor — care au do-
vedit originalitate §i inventivitate in
gisirea de mijloace scenice noi —
adevarate creatii.

Ceea ce a caracterizat spectacolele
amintite a fost in primul rind vizi-
unea contemporani a creatorilor lor,
stridania acestora de a sublinia sen-
surile actuale ale textului, intr-un
limbaj teatral nou.

Conceput pe aceleasi coordonate
este si spectacolul Sandei Manu de
la Teatrul Tineretului. Regizoarea si
interprefii au pornit la descifrarea
textului cu zimbetul amuzat la care
te invitd de altfel naivitatea intrigii
si a unor situatii, precum si a unor
procedee vodevilesti pe care le intil-
nim in text. In desfisurarea spec-
tacolului, aceastd atitudine fata de
text — necesard — nu este disimu-
latd in nici un fel. Sanda Manu si-a
indreptat in principal atentia asupra
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Tudorel Popa (Sarl)

Sceni din spectacol

Florin Vasiliu (Leonas)



conturarii cit mai sugestive a perso-
najului central, Chirita, dezvaluind
resorturile lui sociale si oferind cit
mai multe elemente pentru ca spec-
tatorul sa ajungd cu usurintid la ge-
neraliziari. Interpretii au fost lisati
sd aiba aerul cd joacd si se joacd
cu personajele, aducind acolo unde
trebuiau (si atit c¢it trebuiau) usoare
accente de parodie. In ce priveste cu-
pletele, au fost lucrate cu constiin-
ciozitate i interpretate mai mult
decit corect. Decorurile semnate de
Sergiu Singer s-au acordat perfect cu
conceptia regizorala.

Din excelenta trupd de care dis-
pune Teatrul Tineretului, regizoarea
si-a putut alcitui fara efort o dis-
tributie adecvata.

Arcadie Donos a desenat infitisa-
rea Chirifei, ale caérei gratii =zahari-
site lesa mimat cu usoard ostentatie,
subliniind incisiv amestecul de pros-
tie si infumurare al personajului, por-
nirile erotice intirziate, impletite cu
visurile de mirire. In ansamblu, se
poate spune cd Arcadie Donos s-a
descurcat cu abilitate in acest prim
rol de mare intindere §i de traditie
in care il vedem s§i care pune seri-
oase probleme de tehnica actori-
ceascd, Interpretarea sa ni s-a parut
mai reusitd in actul II, ¢ind a dat
0 mare sugestivitate voluptatilor pe
care i le aduce isprivnicia lui Bir-
zoi, si pe care le soarbe molcom,
odatd cu cafeaua si aroma figarilor
pe care le pufije fandosit.

Intr-o compozifie lucrati cu inte-
ligenta si finetea cu care-si constru-
ieste In genere rolurile, Tudorel Popa
a dat cu expresivitate viatd scenici

TEATRUL DE PAPUSI DIN CLUJ

profesorului Sarl. Renuntind si puna
accentul pe pitorescul facil al lim-
bajului stilcit pe care-l1 foloseste per-
sonajul, actorul a devenit — intr-un
fel — un comentator al actiunilor
Chiritei si odraslei sale.

Sub aripa ocrotitoare de closci a
Chiritoaiei, razgiiatul mnetot Gulita,
predecesor al lui Goe, a aparut, in
interpretarea lui Marin Moraru, ca
un pui pipernicit la trup s$i mai ales
la minte, cu o mind vesnic plinga-
reatd si natingd. Magda Popovici, in-
genud cu reale calititi, a stiut sa
schiteze candoarea Laulutei, pe care a
inzestrat-o cu un farmec simplu, fara
pretiozitifi, si nu firdi o umbra de
ironie. Florin Vasiliu, cu miscari si
gesturi pe care le executi cu agilita-
tea si precizia unui balerin, a im-
pus atentiei personajul Leonas, ale
cirui peripefii amoroase le-a privit
ca pe un pretext penfru denuntarea
moralei Birzoienilor.

De pe o pozitie actuala a fost
conceput s§i Ion (Alexandru Lungu),
care apare nu ca un servitor ce in-
curci treburile stipinilor din lipsid de
istefime, ¢i cu bund stiin{a, pentru
a-si ride de ei.

Mai putin izbutit, in conceptie, a
fost personajul Birzoi (Gh. Gimai),
care nu s-a armonizat cu restul per-
sonajelor. Tipurile de f{drani care
apar in figuratie nu au fost redate
consecvent cu linia in care a fost
conceput Ion. Unele din ele au avut
o linie caricaturald ce ar fi trebuit
evitata.

Ilie Rusu

,HARAP ALB”, dramatizare de Nela Stroescu dupd basmul Iu.i
lon Creangd, si ,,DE LA CLUJ LA POLUL SUD” de Gydrgy Mehes

Din repertoriul foarte variat al Tea-
trului de papusi din Cluj am vazut
recent douéi spectacole. Este vorba de
Harap Alb, dramatizare de Nela Stro-
escu, dupd cunoscutul basm al lui
Ion Creangi, si De la Cluj la Polul
Sud, o piesa a lui Gybrgy Mehes. Di-
ferite ca temid, mod de realizare si

expresie artistici, cele doua specta-
cole sint edificatoare in ceea ce pri-
veste activitatea actuald a teatrului.

Prelucrarea Nelei Stroescu ramine
fideldA basmului original, cu modifi-
carile impuse de transpunerea sce-
nicd. Reductia a fost facuti cu dis-
cernamint, iar dinamizarea  actiunii
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s-a dovedit, de cele mai multe ori,
bineveniti. Povestea Craisorului por-
mnit, in lunga sa cadlatorie, s infrunte
piedici si primejdii, pedeapsa ce-l as-
teaptd pentru calecarea juramintului
facut tatdlui sidu inainte de plecare,
ajutorul pe care il primeste de la
niste fapturi ciudate si, in sﬁrsit, tri-
umful dreptih.z pasioneazid si astazi,

aceeasi vigoare, pe micii specta—
tocrl Calititile acestui basm trebuie
insd cautate, in primul rind, in pi-
torescul si frumusetea lexicului. Re-
plica e directa, lipsiti de falsi .em-
fazi, cu rezonanta calda, patriarhala.
Vorba de duh, proverbul se amesteca
in frazi, punctind textul cu umor si
intelepciune, Sint in acestea, mai de-
graba, reminiscente ale copilariei lui
Nica al lui Stefan a Petrii — aspi-
rant permanent la bucate copioase si
autohtone, amator de sotii si glume
— decit cuvintele pompoase ale im-
paratilor si crailor.

Spectacolul clujean reuseste si puni
in lumind frumusetea basmului, pas-
trind caracterul lui popular. Regizo-
rul Vasile Dan are meritul de a fi
inscris o gratioasd coregrafie intr-un
ritm antrenant si sustinut. Cadrul
plastic (scenografia Edit Botar) a
fost simplu, de bun-gust, desi abuzul
de alb, mai ales in primele tablouri,
a deranjat prin suprapunerea forme-
lor.

Dintre interpreti am retinut pe Ho-
rea Pop (Spinul), pentru varietatea
mijloacelor de expresie si studiul
amanuntit al rolului, pe Carmen Po-
jand si Melania Crefu (Chiriacutd si
Neghinutd), pentru compozitiile Ilor
pline de vervd, si pe Elena Voicu
(Bitrina). Eftimiu Pandrea (Harap
Alb) a minuit pipusa cu virtuozitate
si a miscat-o frumos, dar vocea voa-
latd a scazut registrul in interpre-
tarea vocald. S-au mai remarcat Sma-
randa Stratanov, Gabriela Delly si
Fabiola Pop (grupul celor trei dom-
nite), precum si Emil Badea (Gerild).

= % ®

Piesa lui Gyorgy Mehes este ceea
ce se cheami un basm modern. In

actiune se amesteca, alaturi de copii
din zilele noastre, oameni de zipadi
care vorbesc si suferad, iar aldturi de
pilotul avionului sau cépitanul de
vas — pesti fantastici, intr-un feeric
decor submarin. Subiectul piesei De
la Cluj la Polul Sud e simplu. In-
duiogat de soarta Omului de zipada,
pe care razele nemiloase ale soarelui
de primivarid amenintd sa-1 topeasca,
Ocsi se hotirdste si-l1 salveze. Inchis
intr-un frigider ,Fram®, Omul de zi-
padd va calatori pe bordul unui
avion, la Polul Sud, gisind acolo un
climat mai favorabil existenfei sale.
Céalatoria nu este lipsitd de peripetii.
Scurta escald in Africa Centrald ne
aduce o imagine a exploatarii colonia-
liste, iar adincul oceanului il imbie pe
Oecsi, ajuns la punctul terminusal ca-
latoriei, si se transforme in scafandru.

Liudabild prin intenfia de a pre-
zenta spectatorilor-copii aspecte de
viati pe meridiane diferite, de a le
imbogét-i interesul pentru geografie
si de a le stimula fantezia, piesa lui
Gyorgy Mehes mnu reuseste insid sa
ni se prezinte ca o lucrare inchegata.
Actiunea e fortati, iar tablourile le-
gate arbitrar. Oricare scend ar lipsi
in desfisurare, absenta ei ar ftrece
nesimtitd. Tendinta de senzafional e
suparatoare, iar replica se rostogo-
leste egal, fara verva.

Spectacolul a dat ocazie minuito-
rului D. Szabo Lajos sa debuteze ca
regizor. El a izbutit si realizeze o
miscare vie in scend s$i sa punad in
valoare calititile minuitorilor, dar
n-a reusit si rezolve slabiciunile unui
text anemic. Cadrul plastic (sceno-
grafia — Ballo Zoltan) a fost
cind prea incircat (decorul continen-
tului negru), cind de un simplism
neartistic (scena de pe vas).

Dincolo de ingratitudinea textului,
minuitori ca Janos Peter (Omul de
zipada), Dezso Benedek (Capitanul
vasului), Zsuzsa Laczka (Ocsi) si Julia
Sigmond (Ocsi de zdpadi) si-au re-
afirmat talentul.

Mihai Crisan
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE®

~MACBETH"” de Shakespeare

Ceea ce constituise, la premiera, ca-
racteristica principala, din pécate ne-
gativa, a acestui spectacol era dificul-
tatea cu care sensurile, si chiar litera
textului, ajungeau la spectatori. Munca
regizorului (M. Berechet) cu cea de-a
doua distributie putea fi, desigur, un
bun prilej de a remedia unele din lip-
surile importante ale spectacolului.
Ceea ce, intr-o masurd, s-a si intim-
plat, si faptul se cuvine a fi subliniat.
Céci, desi nu se poate spune ci este
vorba de o schimbare radicala a con-
ceptiei regizorale, o anume restabilire
a sensurilor esentiale ale tragediei a
putut fi realizata prin efortul comun al
regiei si al interpretilor rolurilor prin-
cipale, Marieta Anca (Lady Macbeth)
si Constantin Béarbulescu (Macbeth).
Este vadita, la ambii interpreti, preo-
cuparea pentru pétrunderea esentei
personajelor i, implicit, pentru relie-
farea ideilor de bazi ale tragediei
shakespeareene. Atit Macbeth cit si
Lady Macbeth nu sint, in interpreta-
rea acestor actori valorosi ai Teatrului
National ,I. L. Caragiale“, simpli rau-
facatori, minati spre crima numai de
tarele lor psihologice §i temperamen-
tale. Din jocul lor scenic, atent si ju-
dicios, construit pe baza unei munci
artistice care meritd prefuire, se des-
prinde clar soarta tragica a eroilor,
determinati de acel rau social de care
suferea epoca lui Shakespeare. Cali-
tatile interpretarii lui Constantin Bar-
bulescu sint mai ales sobrietatea si
acuratetea. In prima parte a tragediei,
Macbeth apare ca un adevarat erou,
cu deosebite insusiri, asa cum il zu-
graveste de fapt osteanul care poves-
teste batrinului rege Duncan straluci-
tele lui fapte de arme. Chipul lui Mac-
beth apare astfel de la inceput deosebit
de pregnant, sidezvoltarea clardadi-
verselor lui aspecte, care constituie, de
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fapt, sensul evolutiei scenice a perso-
najului, a fost preocuparea de bazi a
interpretului. Contrastul intre maretia
acestui chip si actiunile lui josnice, ne-
demne, care, treptat, ii intunecd si-i
pateazd frumusetea, reprezinti, desi-
gur, unul dintre principalele mijloace
ale realizarii acestui rol deosebit de
dificil, Este vizibild tendinta in-
terpretului de a axa dezviluirea e-
senfei personajului pe acest con-
trast, si pe aceasta linie se situeazi
cele mai izbutite momente (monoloa-
gele din actele I si II si scenele
cu vrajitoarele). Din picate insi, acest
vizibil efort spre péatrunderea si dez-
valuirea esentei personajului nu a fost
in intregime dublat de transmiterea
fiorului tragic, si deci a unei auten-
tice emotii artistice. Uneori, in scene
ca aparitia fantomei lui Banquo, con-
trastind cu sobrietatea pe care inter-
pretul a ciutat in general si o pés-
treze, aglomerarea unor actiuni fizice
si, mai ales, excesul de mimicd anu-
leazd aproape intensitatea dramatica
si devin supdritoare.

Distribuirea lui C. Barbulescu in a-
cest rol, care acoperi o parte insem-
natd a textului tragediei, a contribuit
mult la inlidturarea unui alt neajuns
al spectacolului : efortul pe care tre-
buia si-1 faca publicul spectator pentru
a auzi ceea ce se rosteste pe scena,
element citusi de putin neglijabil. A-
ceasta, cu atit mai mult cu cit acestei
rostiri deficitare a unui text clasic si
mai ales a versurilor, spectatorii nogtri
trebuie sa-i facad fata la multe dintre
spectacolele teatrelor din Capitala.

Marieta Anca a realizat cu sensibili-
tate si intelegere rolul care i-a fost
incredintat. Fatd de sarcinile artistice
deosebit de grele pe care le are actrita
ce interpreteazi acest personaj, mo-
mentele dramatice in care ele trebuie
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realizate sint relativ putine si destul
de restrinse ca desfasurare. Evolutia
personajului este marcati doar prin
citeva etape, fara momente interme-
diare si aproape fara gradatle, ceea ce
impune un joc concis si o condensare
a mijloacelor dramatice — conditii pe
care Marieta Anca le-a satisfacut in
bund masurd. Certele caliti{i ale ac-
tritei pentru acest rol s-au vadit in-
deosebi in scena omorului si in aceea
a nebuniei, din final, realizate cu au-
tenticitate. Ceea ce n-a ajuns suficient
de pregnant la intelegerea spectatori-
lor a fost insd riaspunderea deosebitd
pe care ambitioasa lady Macbeth o are
in declansarea si deznodamintul trage-
diei. Faptul ca ea este, in mai mare
masurd chiar decit Macbeth, purta-

TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA®

toarea mentalitatii epocii, cd ea este
cea care il indeamni pe Macbeth la
crimd in numele ei, a reiesit mai pu-
tin din jocul actritei, Scena disputei
intre cei doi sofi, in care Macbeth in-
cearcid sa opuna planurilor ei omenia
si in care ea ii insufla o neomenoasa
cutezanta, nu are ponderea cuvenita,
si de aceea personajul este vaduvit de
una dintre fatetele sale importante si
semnificative.

in rolul lui Ross, talentatul actor
Gh. Cozorici a dovedit reale posibili-
tati pentru interpretarea unor roluri
clasice cu mult mai importante decit
acelea care i s-au incredintat pina
acuma in cadrul spectacolelor Teatru-
lui National ,I. L. Caragiale®.

Florian Nicolau

»CUM VA PLACE” de Shakespeare

Propriu-zis, in spectacolul Cum wvd
place nu este vorba de o a doua distri-
butie, ci de o ramplasare in doud ro-
luri-pivot : Jacques Melancolicul si
Orlando, in care au fost incercafi Gh.
Ghitulescu (Jacques) si Gh. Oancea
(Orlando). Intrucit — si cum se leagi
respectivele interpretari cu spectaco-
lul in initiala lui conceptie — aceasta
ar fi problema urmaritd in reviziona-
rea lui la un rastimp de o stagiune
si jumatate de la premiera.

Se cuvine, mai intii, sa facem con-
statarea ca spectacolul pastreaza pros-
petimea, alertetea si dinamismul de
la start, calititi asupra carora diferi-
tele luari de pozitie, in privinfa mon-
tirii de la Teatrul Municipal, au fost
unanime.

Nu stiu in ce maisurd, cei intrati in
cite o distributie mult ultericara pre-
mierei se mai bucura de aceeasi aten-
tie si laborioasa participare a regizo-
rului la respectiva lor incercare, sau
daca, prin aducerea lor in spectacol,
s-a urmarit experimentarea sau abor-
darea unor sensuri sau aspecte ale
textului ce fusesera mai palide, daca
nu chiar ignorate, in precedenta intru-
chipare actoriceascd. Dupa cum e greu
sa-ti dai seama daca ramplasantii nu
sint o formuld de serviciu pe care
insi realitatea ii poate transforma in

surpriza sau revelatie. Este o proble-
ma de ordin general care vizeazd a-
ceste .intrari secunde“ intr-un spec-
tacol. Gh, Ghitulescu, de pilda, a gin-
dit probabil celebrul rol al Melanco-
licului in functie de linia mare a spec-
tacolului si de sarcinile artistice pro-
puse de creatorul initial al acestui
rol, dar si-a propus sia fie personal,
sa-1 realizeze pe Jacques in functie
si de propriile-i date actoricesti. El
a stiut, desigur, citd importania au,
pentru greutatea pe care trebuie s-o
capete ciudatul ginditor shakespearean
din Cum va place, acele profunde mo-
mente monologate pe care se axeaza
de fapt evolufia scenici a acestuia.
De aceea. la Ghitulescu, monoloagele
lui Jacques au iesit, ca si folosim o
expresie teatrala, la rampa. Au oprit
mersul actiunii, spre a se asculta nu-
mai meditatiile cu glas tare ale lui
Jacques.

Frazate inteligent si plastic, acestea
au rasunat cu putere si au retinut a-
tentia. Dar, ceea ce cistigd persona-
jul in directia conturarii sale in spec-
tacol pierde spectacolul in privinta
omogenitatii, a fluiditatii. Caci Jacques
al lui Ghitulescu n-a mai pastrat de-
zinvoltura si functionalitatea anterioa-
re, fiind mereu tentat sa intrerupa
curgerea actiunii s§i a fabulei pentru
a da glas ,moralei“. Venirea la rampa
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Gheorghe Ghifulescu (Jacques Melan-
colicul)

scrisori catre redactie...

i-a conferit astfel lui Jacques mai
mult rolul unui comentator, dar a sli-
bit, intr-o madsurd, corelatia dintre
el si restul lumii, din care totusi
— oricit a devansat-o — se ivise,
si care ii prilejuia atit de amare con-
statiri. Dar experimentul lui Ghi-
fulescu — prin tot ceea ce i-a adus
ca cunoastere si disciplind in gindi-
rea unui rol de complexitatea si difi-
cultatea acestuia — il pregiteste pen-
tru alte mari roluri din dramaturgia
universala.

Gh. Oancea, un minunat actor ti-
nir, matur in arta sa, nu a vrut nici
el pur si simplu si preia linia per-
sonajului Orlando din interpretarea
precedentd. $i la el, ca si la Ghifu-
lescu, preocuparea de a afla riaspunsul
propriu la problemele puse de acest
rol s-a tradus in imaginea destul de
deosebita, pe care a capitat-o Orlando.
Oancea a fost mai inclinat si-1 vada in-
tr-o lumina dramatici decit si-1 situeze
in atmosfera comediei shakespeareene
ca pe un erou al unei intimplari cu
tile, care pentru el sfirseste totusi fe-
ricit. Orlando al lui Oancea a fost de
la bun inceput mai elegiac, melopeic,
rostindu-si in tonuri modulate tris-
tetea, cu constiinta actorului care
vrea, cu orice pret, si evite ceea ce a
incercat alfcineva inaintea lui. Si s-a
ferit tocmai de elementul . farmec®,
pe care, oricum, Orlando trebuie si-1
posede si sd-l difuzeze, pentru a jus-
tifica insdsi destinatia lui in piesa.

M. Al

Dragi tovarisi,

As wvrea sa-mi exprim satisfactia
pentru inifiativa luatd de redactia dv.,
de a-si imbogdti cuprinsul revistei cu
o rubricd noud care sd dea posibili-
tate zecilor de mii de iubitori de
teatru din tard sd-si spund pdrerile
despre spectacolele pe care le vdd,
despre piesele pe care le citesc, in
scopul imbundidagirii migcdrii mnoastre
teatrale.

Urmdresc cu regularitate tot ceea ce
se publicd in presa mnoastrd cotidiand
despre vwiitoarele spectacole. Gdsesc cd
e mecesar sd se facd mai multe Te-
cenzii ale pieselor inscrise in reperto-
riile featrelor, finainte si dupa pre-
mierd. Aceasta ar da posibilitate spec-
tatorilor sd cunoascd piesa din timp §i
sd-si poatd alege spectacolul dupd pre-
ferinte. Datoritd unei slabe populari-
zdri, multe din piesele contemporane
(mda refer la cele care nu sint publi-

\'\MM.C§I’§ECID



cate) sint, cunoscute iubitorului de tea-
tru mai mult dupd ureche. Mulfi se
orienteazd — atunci cind vor sdé mear-
gd la teatru — dupd pdrerile celor care
au vdzut un Spectacol. Cum e si fi-
resc, nu tofi spectatorii apreciazd pie-
sa la fel, pentru cd nu toti au aceleasi
preferinte, si recomanddrile lor vor fi,
fireste, subiective. Spectatorul neavi-
zat afld astfel de la unul cd piesa este
nexceptionald®, Vine altul in urma lui
§i-i spune cd e o ,catastrofa”“. Pe cine
sd-l creadd ?

Altd problemd : programarea neechi-
librata a spectacolelor. Uneori, intr-o
singurd sdptdmind, o piesd e jucatd de
patru-cinci ori, iar alta — o singurd
datd. Cind totusi piesa pe care urmd-
resti sd o vezi a fost programatd, ori
nu gdsesti bilet, ori nu o poti viziona
din alte motive, ca : serviciu in schim-
buri, delegatii etc. Si atunci trebuie sd
mai astepti alte doud-trei sdptdmini
(peniru cd, uneori, se intimpld ca pie-
sa pe care vrei s-o vezi sd se joace la
acest interval) pind la viitorul specta-
col. De multe ori sint programate in-
tr-o singurd sdptdmind, la acelasi tea-
tru, spectacole cu piese asemdndtoare
ca gen. Cred cd ar fi bine ca reper-
toriul sdptdminal sd fie mai variat, sd
includd toate genurile de piese pe care
le are inscrise teatrul in rtepertoriul
sdu.

In ce priveste teatrul de amatori, joc
de multi ani si am la ,activ” citeva
zeci de roluri. Am lucrat sub indru-
marea mai multor instructori, avind
astfel posibilitatea sd cunosc metode
variate de instruire a amatorilor. Am
ajuns astfel sd prefuiesc calificarea ar-
tisticd §i pedagogicd a celor mai mulfi
dintre instructori. Am infilnit totusi
instructori care aplicd mecanic aceleasi
metode de lucru, folosite de regizori
cu actorii profesionisti, absolventi ai
unui institut de teatru, care, timp de
patru ani, au studiat arta dramaticd.
Instructorii despre care vorbesc nu fin
seama de specificul teatrului de ama-
tori, de faptul cd aici interpretii sint
foarte diferentiati in ce priveste apti-
tudinile, gradul de stdpinire a artei
actoricesti, formatia artisticd, dacd se
poate spune. Artigtii amatori sinf ca
un material bun in stare brutd, care,
pentru a putea fi folosit, necesitd unele
prelucrdri. Dacd artistii amatori nu
sint bine indrumati, pot ajunge niste
cabotini. Cred ca instructorul ar tre-
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bui sd fie un pedagog inzestrat cu mult
tact si rdbdare, sd caute si in afara
repetitiilor sd predea elementele de
tehnicd actoriceascd pe care actorul
frebuie sd le stdpineascd inainte de a
incepe sd-si invete rolul: dictiune,
migcare scenicd, machiaj etc.

Un fapt care nemulfumeste unele co-
lective de artisti amatori il constituie
§i numdrul insuficient de reprezentatii
cu aceeasi piesd. Dupd premierd, aceste
colective mai dau doar unul sau doud
spectacole cu piesa atit de indelung si
cu dragoste pregdtitd. Cred cd respon-
sabilii culturali din intreprinderi si ac-
tivistii de la casele de creatie ar tre-
bui sd acorde o mai mare atentie
programdrii de spectacole cu piesele
intrate in repertoriul formatiilor de
amatori.

lon Teodorescu
cjustor la Uzinele ,,Timpuri noi'’

Redacfiei revistel , Teatrul,

S-au scris in anii din urmd foarte
multe piese originale. Unii dintre dra-
maturgii care s-au fdcut cunoscuti pu-
blicului au trecut de mult pragul de-
butului. Socotesc cd ar fi interesant sd
aparda mai multe lucrdri care sdi cu-
prindd pe cei mai reprezentativi autori
dramatici contemporani. E drept cd
pind in prezent au apdrut citeva vo-
lume cu piesele Luciei Demetrius, Mi-
hail Davidoglu, Aurel Baranga. De la
aparitia acestora §i pind acum, ei au
mai scris si alte piese. Cdrti care sd
cuprindd in intregime dramaturgia a-
cestora sau a lui Horia Lovinescu, Al
Mirodan, Dorel Dorian, Paul Everac
ar suscifa un deosebit interes. Utili-
tatea lor ar putea fi apreciatd nu nu-
mai de oamenii de teatru, de cercetd-
tori, de studenti sau elevi, ci de pu-
blicul mare, iubitor de teatru, care ar
putea afla in asemenea editii, sper, pe
lingd textele pieselor, si comentarii cri-
tice, aprecieri de sintezd asupra crea-
tiei autorilor respectivi. Ele ar putea fi
ilustrate cu fotografii din spectacolele
care au fost montate de diferite 1ea-
tre din Capitala §i din fard sau din
strdindtate, (Dupd cite stiu, partedin
piesele dramaturgilor mnogtri contem-
porani s-au bucurat de un mare suc-
ces si peste hotare.)

Elena Sarosi
profesoard — Bucuresti


http://ic.ro

De la stinga la dreapta . A. Ktorov, Jerome Kilty si A. Stepanova

Jerome Kilty la Teatrul de Arté

.Spectacolul a intrecut toate asteptirile mele* — a exclamat actorul si
dramaturgul american Jerome Kilty, dupd ce a vizionat, la Teatrul de Arti din
Moscova, spectacolul cu piesa lui, Dragul meu mincinos.

~Am calatorit in lumea intreagi, am vazut zeci de spectacole cu piesa
mea, dar nu m-am asteptat si intilnesc un spectacol care si imbine in aseme-
nea masura desdvirsirea interpretarii si profunda dezvaluire a ideilor. Francezii
au organizat un spectacol in care textul este servit admirabil ; nemtii acorda
atentie deosebitd povestii de dragoste, estompind tot ceea ce se referid la razboi.
Eu insumi, jucind in America si Amnglia, trebuie si acord atita atentie accentu-
lui irlandez al lui Shaw, incit nu-mi mai ramin prea maulte forfe pentru alt-
ceva. Dar acel subtext cetiatenesc — atit de uman si de profund filozofic —, pe
care il descopar in spectacolul sovietic cu Dragul meu mincinos, face ca acesta
sd fie cel mai bun din lume".

Autorul si-a expus aceste opinii in discutia pe care a avut-o cu interpre-
tii A. Stepanova si A. Ktorov si cu regizorul 1. Raevski. Foarte elogioase au
fost aprecierile adresate direct realizatorilor.
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sDumneata reusesti s aduci uimitor cu Shaw — s-a adresat el lui Ktorov
—, iar dumneata esti cea mai buni Stella Campbell din lume* — i-a spus
Stepanovei.

Jerome Kilty a aparut si el pe scena M.H.A.T.-ului, pentru a interpreta un
fragment, aldturi de talentata artistad sovietica.

,Cei din urma”, pe scena Teatrului ,,M. Ermolova"

Regizorul P. Vasiliev a prezentat de curind cunoscuta piesd a lui Maxim
Gorki, Cei din urmd, intr-o interpretare originalia, pe scena teatrului ,M. Ermo-
lova“® din Moscova. In aceastd viziune, atentia privitorilor nu este orientati spre
problemele de familie, soarta familiei Kolomitev fiind infafisatd ca un ecou al
marilor evenimente care se desfisoara dincolo de zidurile casei. Spectacolul bene-
ficiazid de participarea citorva actori deosebit de inzestrati : L. Gallis (Ivan Kolo-
mitev), V. Lekarev (Lesci), L. Ordanskaia (Sofia) au creat personaje putin obis-
nuite, In cronica publicati in nr. 4 al revistei ,Teatr”, E. Balatova prevede ci
spectacolul va stirni discutii aprinse. Se pare ca Vasiliev s-a distantat mult de
tradifia de pind acum in montarea acestei piese, ajungind pina la momente de
bufonadi excentricd, fira a denatura sensurile piesei.

Turneu italian la Moscova

De curind, spectatorii din capitala Uniunii Sovietice au avut prilejul sa faca
cunostintd cu frupa italiana ,Truppa dei giovani®, cunoscutd si sub numele con-
ducatorilor ei ca trupa ,De Lullo-Falk-Guarnieri-Valli-Albani®.

Teatrul a prezentat la Moscova trei spectacole: Strengdritele de Goldoni,
Jurnalul Annei Frank sicomedia lui Pirandello, Sase personaje in cdutarea unui autor,
toate trei in regia lui Giorgio de Lullo. Piesa lui Goldoni, mai putin cunoscuta, a
fost un prilej minunat pentru reconstituirea unei Venetii de carnaval si de
poveste. Cel de-al doilea spectacol, Jurnalul Annei Frank, a confirmat din nou
succesul stralucit al acestei montéri : se joacd in Italia, fird intrerupere, din 1957.
In buna parte, acest succes se datoreste protagonistei Anna Maria Guarnieri, care
joacid discret si nuantat, cu o mare sobrietate. Publicul sovietic a refinut si nu-
mele altor actori, care s-au distins in timpul turneului : Rosella Falk, Elsa Albani,
Romolo Valli, Toti dal Monte.

Richard Burton — un talent irosit 2

Recenta premierd a supraproductiei americane Cleopatra a readus in aten-
tia lumii numele unui actor care parea uitat, acela al lui Richard Burton. Pentru
oamenii de teatru insid, Burton nu este un necunoscut si, in comparatie cu posi-
bilitatile pe care le-au dezviluit realizarile lui teatrale, gloria actuala pare tirzie
si nemultumitoare. Burton este unul dintre cei mai vigurosi interpreti ai reper-
toriului shakespearean. In 1954, la 28 de ani, l-a jucat pe Hamlet la Old Vie, in
mai mult de o suti de spectacole, reusind o performantd pe care au mai atins-o
in istoria teatrului englez doar trei actori — Henry Irving, Herbert Beerbohm Tree,
John Gielgud. Burton a mai realizat in acel timp un Coriolan inegalabil si un

extrem de interesant Iago. .,Nu de mult — scrie cronicarul revistei ,Time“ —
Richard Burton era considerat unul din cei sase actori, cei mai mari, ai lumii an-
glo-saxone“. Al{i creatori mari — Paul Scofield, Sir Lawrence Olivier — il recu-

nosteau ; il recunosteau si criticii mari, de talia lui Kenneth Tynan ; il recu-
nogtea si un public din ce In ce mai amplu, toti considerind cd Burton este tinar
si cd opera lui se afla incid in viitor. El nu a realizat-o insi si acum sint putine
posibilitdfi s-0 mai poatd Implini... Astdzi, colegii il privesc cu melancolie. ,,Cind
isi va Incheia cariera cinematograficA — ofteazi Gielgud — va fi pierdut anii
cei mai buni, anii romantici, anii deplinei vigori“. Prietenul §i impresarul lui,
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Harvey Orkin, spune fird menajamente : ,Este un om care s-a vindut. Incearci
si obfind consacrarea prin fleacuri. Ar fi putut si fie cel mai mare actor de pe
planetd“, Primul care l-a avertizat a fost Olivier: ,Fii atent! Vrei si devii un
nume de afis sau un mare actor ?“ Paul Scofield conchide alegindu-si cuvintele
cu grija: ,Richard este, din punct de vedere profesional, cel mai interesant actor
aparut dupa rdzboi. Eu cred ci insusirile lui, prezenta lui eroici nu au fost puse
in valoare in film. Ar frebui sd se intoarcd la teatru®.

Timp de aproape zece ani, Burton a jucat in filme de mina a doua, impins
de dificultafile materiale. Cronicarii se intreabd daci actorul se va mai intoarce
la teatru, pentru a realiza sperantele colegilor sai de sceni.

Peter Brook despre ,Regele Lear”

Una dintre principalele atrac{ii ale actualei stagiuni de la Teatrul Natiu-
nilor este spectacolul cu Regele Lear, prezentat de ansamblul ,Royal Shakes-
peare’s Theatre“, in regia lui Peter Brook. In asteptarea acestui eveniment, revista
~Arts® a publicat citeva consideratii ale regizorului, imprimate pe bandi de
magnetofon, in cursul unei discutii cu romanciera Margueritte Duras. Brook a
schifat citeva din preocupérile lui principale in realizarea spectacolului.

~Ceea ce are insemmnitate este munca de ciutare. Pe misurd ce repet, ina-
intez spre piesi, in speranta de a gisi, in sfirsit, ceva care s& nu mai constituie

doar textul, ¢i o apropiere de fondul lui... Totul incepe pentru mine de la costum.
| Aceasti problemi se ridicAd acut in Regele Lear. Mi se pérea absurd si aleg un

costum de epoci : piesa nu are epoca. Limbajul este foarte precis situat in seco-
lul al XVI-lea, dar tonul este barbar. Dacd acceptim ci este o piesd barbara si
incercaim s-o0 montdm in costume din piele deleopard, ajungem dinnou la absurd,
caci in piesi existi oameni care schimbad opinii sofisticate, in orase cu o civili-
zafie dezvoltatd. Unii propun : imbricati-i ca pe vremea lui Shakespeare, e vorba
de o piesi elisabetanid. Dar aceasta este o piesid precrestini, foarte anticrestini,
si a o prezenta in siluete din secolul al XVI-dlea ar fi din nou absurd. Se revine,
in asemenea cazuri, la solutia preconizati de mult: piesa este jucatd in costum

| modern, considerindu-se acest costum ,invizibil®, Dar si aici se afld o capcana:
~aluziile prea constante la anul 1963. Experienta a fost td zadarnic de mii

de ori. Atunci, aaticostumul ? Acostumul ? Uniforma ? 'Dar Shakespeare nu a
creat personaje schematice, idei firid formi umani, Dacd mneg costumul, daci optez
pentru un costum gri, neutral, atunci nu se mai infeleg aspectele umane ale per-
sonajelor, dialogurile in argo, raporturile adevarate — de pilda, un rege vorbind
fiicei sale. Dacid insi costumul e prea greoi, in momentele in care doresc si ate-
nuez aspectul exterior — pentru a atrage atentia asupra vietii interioare —, costu-
mul imi va bara drumul.

Iatd solutia pe care am adoptat-o: o ierarhie. Doud sau trei personaje desfa-
soard toate aspectele lor umane, atit acelea banal-cotidiene cit si cele care dezva-
luie ginduri si cunostinte inalte. Celelalte personaje formeazd planul din spate,
cel care in film ar fi ,flou“, de unde necesitatea de a face acostum pentru toate
personajele de fond. Regele Lear este imbriacat foarte simplu, dar anecdotic, Tre-
buie sad-] vedem pe Paul Scofield, care il interpreteazd sub chipul unui béitrinel
parci scos din dramaturgia lui Cehov, care se intoarce de la vinatoare. El tre-
buie si poarte cizme de piele §i sd joace anecdota regelui care soseste pentru a
lua cina cu cavalerii sdi. Treptat, el pariseste elementele de costum si, in final,
ni se arati aproape despuiat, pentru ci si finalul se inal{i la nivelul unei mari
generalizari filozofice®,

»Peer Gynt”, la Tallin

Un spectacol mult elogiat in Uniunea Sovietici este cel realizat de regizo-
rul estonian Ilmar Tammur, la Teatrul dramatic ,Viktor Kingissep“ din Tallin,
cu piesa lui Ibsen, Peer Gynt. Montarea s-a preocupat de dezviluirea sensurilor
poetico-filozofice ale poemului, valorificind, in acelasi timp, elementele folclorice

Y
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cuprinse in text. Scenograful Woldemar Pail a imaginat un cadru grandios si, in
acelasi timp, simplu, care aliaturd citeva elemente de decor marilor proiectii de pe
fundal. In rolul principal a apirut actorul Ants Eskola. El a pornit in interpretare
de la realele calitifi ale eroului, de la exuberanta, farmecul si setea lui de viati,
pentru a demasca pe parcurs egoismul, lipsa de scrupule si conformismul lui, In
interpretarea aceasta, drama lui Peer Gynt cregte spre final pind la dimensiunile
tragediei,

Urn documentar util

La Atena, apare anual un masiv si bogat almanah al miscérii teatrale din
Grecia. Publicatia e relizatd cu colaborarea celor mai competente personalitifi tea-
trale din Grecia. Lucrarea ,, Teatrul 1962“ cuprinde, pe lingi textele integrale a cinci
lucrari dramatice, care s-au bucurat de succes in decursul stagiunii, si un bogat ma-
terial documentar. Primele pagini sint consacrate Festivalului teatral de la Atena.
Sint cu deosebire ilustrate si comentate spectacolele intimpinate cu cele mai bune
aprecieri : tragediile antice — Electra de Sofocle, cu Ana Sinodinu, Hecuba de
Euripide, avind drept protagonistd pe actrita de renume mondial Catina Paxinu,
Oedip la Colona de Sofocle, cu celebrul actor Alexis Minotis ; apoi, spectacolele tea-
trului Old Vic din Londra, Romeo §i Julieta de Shakespeare si Sfinta Ioana de Ber-
nard Shaw, in sfirgit, Vicleniile lui Scapin, prezentat de Comedia Francezi, si
George Dandin, interpretat de echipa Teatrului de la Cité din Villeurbanne, in mon-
tarea realisti a lui Roger Planchon.

O privire analitici asupra spectacolelor ansamblului Teatrului Piraikon ne
refine mai indelung atentia, dat fiind c& teatrul acesta este cunoscut publi-
cului nostru,

Anul teatral 1962 a insumat in activitatea teatrelor din Grecia, spectacole pe
cit de variate pe atit de bogate. Printre acestea, Puterea intunericului de Tolstoi,
Rosmersholm si John Gabriel Borckman de H. Ibsen, Opera de trei parale, Arturo Ui,
Galileo Galilei de Brecht sint spectacolele care au cunoscut cel mai mare succes.
Drama si comedia modernd si contemporani s-au bucurat si ele de o largi — dar
eclecticd — difuziune, de la piese de Oscar Wilde, O'Neill si Pirandello la lucrari
de Anouilh, Eduardo De Filippo, etc.

* % %

Revista ,, Theatro“ din Atena, intr-un numdir recent, a inchinat un larg spatiu
teatrului rominesc, publicind sub titlul ,,Viata teatrald din Rominia in 1962“, o ampla

relatare a regizorului Sici Alexandrescu. .
www.clmec.ro
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LA PREMIERA

Au iegit in pauzd..

DISCUTIE LA TEATRU

1

~
=
A
.-)-‘
I
<
n
.

-

e

'1llak

" |

Secretara literard il fierbe" pe autor...

e . Desene de SERGIU SINGER
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TEATRUL NATIONAL ,l. L. CARAGIALE®

prezintd :

IN SALA COMEDIA

O scrisoare pierdutd
de I. L. Caragiale
Regia : Sici Alexandrescu
artist al poporului
Apus de soare
de Barbu Delavrancea
Regia : Mihai Zirra
maestru emerit al artei
Febre de Horia Lovinescu
Regia : Miron Niculescu

Regele Lear de 'W. Shakespeare
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Anna Karenina, dupd romanul
Iui L. N. Tolstoi

Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

Cidul de Corneille
Regia : Mihai Berechet

Macheth de 'W. Shakespeare
Regia : Mihai Berechet
Orfeu in infern
de Tennessee Williams
Regia : Moni Ghelerter
maestru emerit al artei

Poveste din Irkutsk
de Alexei Arbuzov
Regia : Radu Beligan
artist al poporului
Cercul de cretdi caucazian
de Bertolt Brecht
Regia : Lucian Giurchescu

Vizita bitrinei doamne
de Friedrich Diirrenmatt
Regia: Moni Ghelerter
maestru emerit al artei
Cuza Vodi
de Mircea Stefiinescu

Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

IN SALA STUDIO

Siciliana de Aurel Baranga
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Fiicele de Sidonia Driguganu
Regia: Alexandru Finti
maestru emerit al artei

Magsina de seris de Jean Coctean
Regia: Alexandru Finti
maestru emerit al artei
Bolnavul inchipuit de Moliére
Regia : Sicd Alexandrescu
artist al poporului

Vicleniile lui Scapin de Molidre
Regia : Marcel Anghelescu
artist emerit

Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia : Miron Niculescu

Ancheta de Alexandru Voitin
Regia : Miron Niculescu

Adam §i Eva de Aurel Baranga
Regia : Sicd Alexandrescu,
artist al poporului

Viitoarele premiere :
Nevestele vesele din Windsor de W. Shakespeare
Regia : Lucian Giurchescu
Maria Stuart de Schiller
Regia : Miron Niculescu

Emineseu de Mircea Stefdinescu
Regia : Sici Alexandrescu, artist al poporului

WWW.Cimec.ro
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TEATRUL DE:GOMEDIE

prezintd piesa

UMUBIR A

de EVGHENII SVART
Traducere de MARA NICOLAU

cu
lurie Darie, laureat al premivlui de stat, Gheorghe Dinica,
Vasilica Tastaman-Jenei, Eliza Plopeanu, Sanda Toma,
N. Gardescu, artist emerit, Florin Scarlatescu, Mircea
Septilici, Mircea Constantinescu, Avurelia Vasilescu,
Amza Pellea, D. Chesa, Gh. Crismaru, $t. Tapalagd,
V. Platéreanu, larina Demian, Marius Rolea, Puica Sta-
nescu, Zizi Petrescu, Llivia Hanutiu, Domnica Pelleq,
Mircea Musatescu, Eugen Cassian, Gh. Mazilu, D. Po-
pescu, N. Turcu, Consuela Rosu

Directia de scenda: DAVID ESRIG

Scenografia : |. POPESCU-UDRISTE

Consultant tehnic : Ing. D. MANOLESCU

Ilustratia muzicala : Ing. DAN IONESCU

Maestru de miscare : PAULE SIBILLE, profesor emerit
Asistent de regie : ANCA LIVESCU si LIVIA HANUTIU

Casa de bilete este deschisd inire orele 10—13 i 17—20,
strada Bdldceanu, nr. 2 (in spatele Postei Cendrale), Tel. 16.64.60
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TEATRUL REGIONAL BUCURESTI

:::I-'-' :

PREMIERA PE TARA

POVESTEA ALEXANDREI SOKOLOVA

adaptare dupdi un seenariu de K. Vinogradskaia de Dinu Cerneseu

IN DISTRIBUTIE : Victoria Dinu, Ton Marinescu, Silviu StiAnculescu, Cornel Girbea,
Petre Dragoman, Corneliu Dumitrag, Constantin Rischitor, Elena Maican, Rodica
Popescu, Dumitru Fedoreac, Dorel Livianu, Vasile Dinescu, Vasile Ichim, Ana
Dornescu, Margareta Dumitrescu, Dodo Iconomu.
+
§
+
-

Regia : GEORGE TEODORESCU Seenografia : CAMILLO OSOROVITZ
Comentariul einematografie : PAUL BARBANEAGRA

INDRAZNEALA MIELUL TURBAT

piesd In trel acte doe GHEORGHE VLAD opmodie tn sel mats
de AUREL BARANGA

IASI'N CARNAVAL :
si MATEIAS GISCARUL

MILLO DIRECTOR comedie in trei aete dupd

Moriez Zsigmond
de Vasile Aleesandri

JLRAZBOIUL"

comedie tn trel aete de CARLO GOLDONI

Biletele se gisese la casa teatrului, sos. $tefan cel Mare nr. 34,
telefon 12.94.23




CONCURS DE DRAMATURGIE ORIGINALA |
B In dorinfa de a contribui la imbogdtirea dramaturgiei
§ originale si pentru a intimpina |in mod deosebit cea de- }
" a 20-a aniversare a eliberdrii patriei noastre de sub jugul £
§ fascist, Comitetul pentru Culturé si Artd al Sfatului Popular al §
. Regiunii Oltenia, in colaborare cu Teatrul National din §
¥ Craiova, organizeazd un concurs de lucrdri dramatice cu §
. tema ,,IN REPUBLICA POPULARA ROMINA SOCIALISMUL
¥ A INVINS DEFINITIV LA ORASE §I SATE”. ¢
""" Lucrérile (comedii, drame, poeme dramatice etc.), |
¥ oglindind aspecte ale luptei de azi ,a poporului nostru, §
, condus de partid, pentru construcfia desfdsuratd a socia- §
Y lismului, vor fi trimise pin& la data de 31 decembrie 1963 |
4 pe adresa Teatrului National din Craiova, str. Mihai Vitea-
¢ zul nr. 1, Regiunea Oltenia. :__
': Lucrdrile, nesemnate, vor avea un motto si vor fi insofite |
de un plic inchis in care se vor menfiona numele autorului }
} si motto-ul respectiv. |
.. La concurs pot participa toti autorii de lucréri drama- |
| tice, membri si nemembri ai Uniunii Scriitorilor, membri ai
i cercurilor literare 5. a. §
Lucr&rile valoroase vor fi premiate dupd cum urmeaza:

Premiul |  10.000 lei
Premiul 1l 7.000 lei
Premiul 1l 5.000 lei
Trei mentiuni a cite 1.000 lei

Acele lucréri premiate pe care teatrul va hotédri s le |
- includd in repertoriv vor fi achizifionate.
Lucrérile valoroase pe care teatrul nu le va putea |
- reprezenta din motive obiective (imposibilitatea de a alc&tui |
¥ o distributie corespunzédtoare, tematicé ce a mai fost pre- §
. zentd de curind pe scena teatrului etc.) vor fi multiplicate |
' de cdtre Teatrul National din Craiova si transmise tuturor §
| teatrelor dramatice din taré.
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In sezonul acesta
ON.T. ,CARPATI“
va pune la dispozifie
MINUNATE PPSIBILITAIJ D.E ISECREARE
SI INTARIRE A SANATATII
prin

® Concedii de odihnd de 3-12 zile la munte
si la mare

® Vacante in tabere pentru studenti

® Concedii pentru tratament, de 21 de zile,
in statiuni balneo-climaterice

@® Excursii la cerere, pe orice distantad si durata,
cu trenul sau cu autocarul

CONDITII BUNE — PRETURI FOARTE AVANTAJOASE
Reduceri de 50-67°/, pe C F.R. si I.R.T. A

INFORMATII SI INSCRIERI LA ORICE AGENTIE
SAU FILIALA O.N.T. CARPATI

AN Cimec.ro.
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