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Inovatia in tradifie

e cunoaste ! istoria acestei echipe teatrale, care si-a inceput acti-
vitatea sub semnul celui mai desdvirsit anonimat intr-o sali de
o sutd de locuri, pentru a deveni astizi una din cele mai inte-
resante formatii artistice ale Frantei. Se stie, de asemenea, cd activitatea acestui
teatru a gisit recunoasterea unui public tindr si entuziast, provenit in cea mai
mare parfe din rindurile muncitorilor, care au descris in jurul lui un cerc de
simpatie si de afectiune. Cele doud spectacole prezentate in tara noastrd explici
si justificA deplin prestigiul si audienta de care se bucurd Théatre de la Cité.

Ca programul acestei formatii artistice inseamnid un sir de mesupuneri si
de rezistente la ceea ce a devenit tic §i clijeu in teatru, rezultd deopotriva din
spectacolul George Dandin, ca si din Cei trei mugchetari,

* + #

Intr-o piesd considerata in mod nedrept printre lucririle de-al doilea ordin
ale lui Moliere, Teatrul de la Cité subliniazd adincimile de gindire si de sensi-
bilitate care o situeaza printre cele mai importante opere ale ilustrului scriitor.
In adevar, George Dandin nu este pur si simplu o farsi, un divertisment, si
daca, sub influenta rau sfatuitoare a tradifiei, ne-am ficut o deprindere lesni-
cioasd din a o considera astfel, am gresit. Teatrul de la Cité ne demonstreazi
ci piesa se intemeiazid pe o foarte adincd péatrundere a realitifilor sociale si
umane din secolul al XVII-lea.

Mai intii : nu avem de-a face cu un conflict general si cam vag intre stilul
de viatd si concepiiile nobilimii si cele ale burghezimii, in piesi tabloul social
filnd mai variat si mai nuantat, iar deosebitele categorii sociale surprinse in
fizionomia lor distinctd. George Dandin este, de fapt, faranul imbogitit care cauta
sa ascundd cu un titlu de noblete (cumparat printr-o casitorie) umilitatea con-
ditiei sale sociale. Doamna si domnul de Sotenville fac parte din nobilimea de
tara, acum scipatatid si aruncatd la periferia societdfii in urma unui wvast proces
economic, Clitandre apartine aristocratiei de curte, mediu in care a invatat arti-
ficiile de stil sub care se pot ascunde impulsiunea si cinismul.

In al doilea rind : George Dandin nu este pur $i simplu un incornorat ridicol,
chemat sd ne stirneascd hazul, ¢i un om care triaieste o dramia. Céasdtoria sa, in
loc sa devind o aliantd cu nobilimea, s-a transformat intr-o disensiune cu tot
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universul. Respins deopotrivi de lumea taranilor, de care s-a instriainat si pe
care-i oprimi, ca si de aristocratia in rindurile cadreia n-a putut patrunde nici
mécar pe scara de serviciu, el sfirseste prin a se afla singur, fatd in fatd cu doua
clase ce-l repudiazi cu un egal dezgust. Pe plan uman, tragicomedia lui George
Dandin (de care, fireste, nu ne putem opri si nu ridem) este inca si mai dure-
roasd, cici omul acesta, care stie precis cd — ori de cite ori isi invinuieste sofia
de infidelitate — are adevidrul de partea sa, se afli in situatia de a nu-si putea
demonstra acuzatia. Reaua credinti a unor spirite care au exercitiul rafinamen-
tului triumfa usor asupra acestei firi care nu se sprijina decit... pe fapte contro-
labile. Un obscur si tenace complot al aparentelor vine de fiecare data sa infirme
realitatea. Este greu de imaginat o exasperare mai legitimi decit aceea incercata
de personajul piesei, atunci cind, in posesia celor mai convingatoare probe, este
obligat si renege adeviarul, si-si abandoneze sperantele si sid se predea umilintei.
Din aceasta lupti a aparenfelor cu realitatea, din care vor invinge deceptia si
resemnarea, regia a stiut sia facd unul din momentele cele mai interesante,
cici eroul lui Moliére infelege, cu o autoironie deloc veseld, cd poartd intreaga
raspundere, ¢i nimeni nu i-a facut mai mult rau decit el insusi, cA mnimic nu e
remediabil : ,Tu fi-ai facut-o singur, George Dandin“. Nici perversitatea dove-
ditdi de Angélique, nici libertinajul lui Clitandre, nici lipsa de bunavointd a
sotilor Sotenville nu sint egale cu eroarea lui George Dandin. Monoloagele sale,
care preced fiecare caddere de cortini, eziti de aceea intre confidenta dezolata,
minia neputincioasi si persiflarea amard a propriului destin. El refuzi, asadar,
orice consolare, pind si pe aceea de a da vina pe toti ceilalfi.

In viziunea lui Roger Planchon, piesa devine deci tabloul unei societiiti
in care granifele dintre o clasi si cealalti sint o lege de fier si, in acelasi timp,
piesa devine imaginea unui destin care, infruntindu-le, se giseste infrint, ridicol
si izolat. Iatd si de ce, intr-un spectacol in care ne akteptam sd vedem un diver-
tisment, se face un scrupulos tratat de sociologie, ca si o investigatie a unor
mentalitiafi variate ; iatd si de ce acolo unde credeam sa giasim un gratios balet,
ni se oferd precizari cu privire la averea personajelor, la practicile si instru-
mentele de muncid ale timpului; iati si de ce, acolo unde presupuneam cid vom
intilni numai situatii grotesti, asistim la o meditatie cu privire la ceea ce e
grav in conditia lui George Dandin.

Intr-un asemenea spectacol, scenografia (René Allio) este evident chemata
sd iIndeplineasci o functie §i o rispundere dintre cele mai mari. Caci, mai ales
prin intermediul decorului, al costumelor si al recuzitei, se pot face preciziri
cu privire la starea sociald a personajelor. Contributia scenografiei la reusita
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Claude Lochy (Domnul de Sotenville) si Danitle Lebrun (Angélique)

spectacolului este substantiald, atit prin realismul ei detaliat, cit si prin plasti-
citatea fiecdreia dintre sugestiile ei.

Polemica Teatrului de la Cité cu ambianta de conventie §i artificiu, caracte-
ristici interpretirilor devenite traditionale ale lui Moliére, nu se opreste insi la
aceasti reconsiderare a epocii si a personajului. Cici, in timp ce asistim la dis-
putele lui George Dandin cu Angélique, cu domnul de Sotenville, cu Clitandre,
sau cu sine insusi, o drama infinit mai ampld si mai rascolitoare se petrece in
tacere, in imediata vecinitate. Este drama tfdranilor, fiinte abrutizate moral si chi-
nuite fizie, care muncesc din zori pind noaptea tirziu. Viata lor obscuri, chinuiti,
pe lingd care personajele piesei trec nesimtitoare, prinde pe sceni realitate, capiti
in viata spectacolului mari dimensiuni si devine fundalul pe care se proiecteazi
istoria lui George Dandin. Comedia lui Moliére constituie astfel o tragicomedie care
se petrece pe doud planuri si dintre care cel mut si umbrit nu este mai putin preg-
nant{ decit celilalt,

In rolul lui George Dandin, Jacques Debary a dezviluit brutalititile acestui
taran proaspiat imbogifit si a subliniat deopotrivd ridicolul si suferinfa perso-
najului, mergind pe linia foarte subfire care desparte comicul de tragic. Daniéle
Lebrun a fost o fermecidtoare Angélique, facutd din falsd ingenuitate si reald
cruzime, amindoué trasaturile tincturate cu o ironie dispretuitoare. Trebuie neapi-
rat si remarcam apoi antrenul si degajarea cu care au jucat Julia Dancourt
(interpreta Claudinei) si Pierre Meyrand (interpretul lui Lubin), dupd cum se
cuvine in mod special apreciati compozifia lui Gérard Guillaumat (Clitandre),
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Scend din ,,George Dandin* de Moli¢re (Regia : Roger Planchon)

fiindea scoate la iveala cinismul si frivolitatea acestui libertin mai pufin din vo-
it de profes
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Textul lui Dumas, care a lésat in inimile atitor generatii de adolescent
gustul aventurii, mirajul spadei si iluzia artei, a devenit pretextul unui pamflet
impotriva a ceea ce e oriu in senzational, a ceea ce e gen mincinoasa
in istorie, a ceea ce e sc¢ in literatura si in viati. Demi carea merge adine
pind la radacina unor institutii si obiceiuri specifice soc in care se petrece
romanul. Intrigile de curte §i substratul lor amoral, rivalitatea dintre ipocriz
clerului si autoritatea regelui, atmosfera de simulatie si 1 van, definitori

n cu o leg
tam ca trupa
m cu cit succes
. A fost o surp
din George Dandin,

culturii teatrale a

ce va fi spect
stilul de joec ¢

ce

au imfat, pe

lismul
1vocate

mwr.cf;rf'fec_m




Pierre Meyrand (D'Artagnan) si Jacques Alric (Richelieu)







pentru straturile cele mai inalte ale societdfii, fastul unui ceremonial si al unei
etichete care cautd sd ascundd vidul existenfelor de rang inalt si stimuleaza
infatuarea lor sint denuntate cu un umor de cea mai bunid calitate. Cei veniti
laspectacolsénegéseascainscenelecelenmmmce.sau—dacéwen—cele
mai eroice, vocativele si sabiile sub a caror incrucisare de foc inima lor tresarise
cindva, au fost chemati si se despartid fard mici un regret de acele fefe, uzate
de fard si de timp, ale unui romantism grandilocvent. Céci spectacolul ne indeamnéi
si facem cuvenita discriminare intre vitejia de paradi si eroismul autentic, intre
gestul cu panas si acfiunea realmente generoasa.

Pe plan estetic, Cei trei muschetari reprezinti o disputi, plind de haz, cu
ceea ce este tic si rutind in diferite scoli teatrale. Platitudinea naturalismului,
atmosfera de conspirafie, de mister si de falsitate a literaturii de senzatie, cli-
matul de crimi, de teroare si de lovituri de teatru specific grandguignolului,
abuzul de songuri si placarde ale stilului brechtian sint, rind pe rind, acuzate
in scene de un efect sigur, Luptele dintre muschetarii regelui si ostasii cardi-
nalului, concepute ca un dans al reverentelor, batiliile nocturne de pe strazile
Parisului, vidzute ca un ritual al crimei absurde, traversarea Canalului Minecii
de citre d’Artagnan si Milady de Winter, descrise ca un conventional joc de
societate, in care hazardul cintireste mult mai greu decit istetimea adversarilor,
sint tot atitea ocazii pentru a da cu tifla intr-o lume artisticA pe care adevarurile
n-po incomodeazi, realitatea n-o incurcd, iar enormititile n-o sperie.

In spectacol, rege, cardinal, muschetar, valet se ajung din urm3, se gisesc
pe aceeasi linie de falsitate, isi dau mina §i accepti cu o veseld resemmnare
destinul ce le-a fost héarazit de scriitor, nu insid fird a ardta cd traiectoria lor
refuzi determinantele profunde si ignoreazi st::ingemtale psihologice. Spectacolul
Teatrului de la Cité este strialucitor prin verva si inventivitate.

Citeva din mijloacele de parpd;e .ale reprezentatiei meritd cu osebire refi-
nute. Cici trecerea de la roman la piesd, de la epic la dramatic nu inseamna
in spectacol o simpld schimbare de cadru, ¢i una de substantd, i ea a fost folo-
sitA ca o constanti sursi de comic. Ceea ce-i enuntfare facild si dezlegare hazar-
dati in roman devine si mai evident pe scen#, unde ridicolul dobindeste o con-
cretefe si o plasticitate pe care literatura le realizeazid mai greu, Apoi, simpla
ingiruire pe scend a unor fapte intre care romanul a incercat sd stabileasca
raporturi de cauzalitate si succesiune aratid cit de subrede sint relafiile dintre
eroi si scoate pregnant la iveald trucurile si procedeele menite sid inlocuiascd
viata, In fine, diferenta de ritm dintre roman si piesd, accelerarea actiunii pe
scend subliniazi pustietatea sufleteasci si intelectuald a unor gesturi care, in
cadenta vertiginoasd a comediei, nu mai au vreme nici macar sa schiteze o
justificare.

Actorii care jucaserd nuantat si cu o sobrietate desivirsiti in George Dandin
au ardtat in Cei trei mugchetari ci dispun de cele mai variate resurse artistice.
Pierre Meyrand a stiut si facid din d’Artagnan un aventurier siret, infatuat si
neserios ; Gérard Guillaumat a desenat profilul unui duce de Buckingham sche-
letic, martial si de un ridicol irezistibil ; Julia Dancourt a realizat o Milady de
Winter — caricaturd vie a femeilor fatale din melodramele cu spioane.

Apreciind limpezimea si noutatea concepfiei regizorale in amindoud spec-
tacolele, aportul scenografiei, talentul interpretilor, trebuie neapirat sa adaugam
acestor insusiri ale formatiei doud nu mai pufin importante, si anume, precizia
in executarea fiecirei miscari de detaliu si investirea ei totdeauna cu un sens.
De altfel, fird aceastd calitate a trupei nu ar fi reusit mici spectacolul George
Dandin, nici Cei trei muschetari, fiindei amindoui reprezentatiile isi trag multe
din semnificatiile lor din jocul a ceea ce — gresit — se numeste ,figuratie®.

Spectacolele Teatrului de la Cité reprezinti un drum deschis si altor scene,
ele conslituind o fertila experienta artistica.

B. Elvin
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