INSEMNARI

PE MARGINEA A TREI SPECTACOLE
DE LA TEATRUL NATIONAL

»VASILE ALECSANDRI“

are ciudat sa descoperi, in 1963, un teatru ca cel din capitala
Moldovei : un National — cel mai vechi — cu o trupi mare de
actori, cu un public de aproximativ opt sute de spectatori la fie-
care reprezentatie, cu una dintre cele mai frumoase si mai mari sili din tari..
Cu toate acestea, prea putini iubitori de teatru din alte orase cunosc viata actuala
a acestui colectiv. Ziarele si revistele pastreazia in colectii amintirea citorva spec-
tacole de tinutd: celebra Chirifd cu Milutd Gheorghiu, Mutter Courage, prima
montare Brecht din tard, Despot Vodd, Pogoard iarna. Dar asupra ultimelor doui
stagiuni aveam, in martie, cind am vizitat teatrul, doar informatii sporadice si
vagi. Dintr-un motiv sau altul, critica a ignorat un rastimp acest teatru. Si a
facut-o pe nedrept: este deajuns sd petreci citeva seri in sala care poartid nume-
le lui Alecsandri, pentru a cunoaste un ansamblu inzestrat si omogen.

Un dramaturg tindr despre tineri

Prim-u.l spectacol pe care l-am vazut la Iagi inaugura cariera tfeatralda a unui
seriitor tinar, cunoscut pind acum ca poet si gazetar, Andi Andries. Este vorba
despre o comedie liricd de actualitate, inspiratd din viata tinerilor, Grddina cu tran-
dafiri. Iesenii vin s vadd cu plicere aceastd piesd, silile sint de obicei pline, si
spectacolul este urmarit cu interes.

Succesul constituie, in acest caz, un certificat de calificare pentru autor si
confirma buna alegere pe care a facut-o teatrul cind a hotarit sd prezinte publi-
cului pe dramaturgul debutant.
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Piesa descrie viata obigsnuiti a doud familii care locuiesc in acelasi apar-
tament. In centrul atentiei se afli evolutia unor cupluri de tineri care se izbesc,
fiecare altfel, de mentalitatea mic-burghezid., Pe scurt, este vorba despre for-
marea constiinfelor tinere in spiritul eticii socialiste. Andries are un cert talent
dramatic. Spectacolul triieste prin spontaneitatea si adevarul relatiilor dintre
tineri, prin supletea dialogului, prin calitatea umorului, care nu coboard niciodata
la efecte de prost-gust, si prin citeva momente lirice, nu prea profunde in sem-
nificatii psihologice, dar cu adevirat emotionante. Textul posedd o insusire de
pret : aceea de a comunica direct §i simplu cu publicul, de a vorbi cu omul din
stal, pe un ton familiar 1lui, despre faptele care il preocupid cel mai mult in
existenta lui cotidiand. Dezbaterea etici are o actualitate adevaratd si o putere
de convingere sigurd, tocmai fiindcd se situeazd pe planul acestei comunicéri
reale, sincere si spontane, cu publicul.

Cum poate scriitorul sd-si consolideze aceastd primi experien{d dramatici ?
Antrenindu-si priceperea de a construi un subiect, o actiune : personajele lui maj
intrd, deocamdats, asteptind parcd anume momentul in care partenerii au plecat
in culise, si mai ies, uneori, dind senzatia ci o fac pentru a lasa locul celor care
trebuie sd joace scena urmatoare. Apoi, Andries trebuie si evite mai exigent
sabloanele : feroviarul care rosteste, exact in clipa potriviti, maxima potrivita,
salariatul hazliu, sosit dintr-un orisel, anume pentru a aduce deznodimintul, amin-
lesc procedee mult folosite. Purificindu-si textul de asemenea momente banale,
dramaturgul ar fi putut dezvolta pind la capit acele teme cu adevirat originale
care sint cuprinse in problematica piesei.

O asemenea femda este evolufia tinerei cisnicii facute In pripa, in care sofii
se descoperd treptat altfel decit isi inchipuiau, inainte de nuntd, cad sint, in care
apar treptat micile si marile dificulti{i ale adaptarii la traiul in comun, si in care
timpul da la iveald o divergen{i esen{iald de gindire, atit in ceea ce priveste
modul de la concepe viata in general, cit si in raport cu existenfa intimé
de fiecare =zi. Aceasti linie a subiectului a furnizat citeva din cele mai
bune scene ale piesei; dezvoltati pe maéasura semnificatiilor si posibilitdtilor dra-
matice pe care le cuprinde, ea ar fi putut da unitate structurald si noutate efec-
tivia textului.

Spectacolul a fost lucrat cu intelegere s§i cu simpatie pentru calitdfile pie-

. Un cadru plastic vesel, simplu, nu destul de caracteristic pentru unele perso-
naje (batrina Raluca nu si-ar fi mobilat atit de modern camera), si nici prea
unitar (scenografia: Marga Ene). O montare lipsitd de ambitii innoitoare, dar
atentd la sensurile si atmosfera textului (regia : Ion Lascdr). Un stil de joc spon-
tan, firese, in linii mari strdin de sabloane. In rolul tinerei sotii, Cristina Deleanu
a jucat sobru, cu emotie, fara stridente. Cornelia Gheorghiu a schifat, in cele
citeva scene in care apare eleva, un tip de adolescentd fermecatoare prin since-
ritate si stingdcie. Cu picioarele asezate cu virfurile unul spre altul, cu gesturi
biiefesti aproape, cu atitudini bafoase de eleva buna, care dd cea mai mare
importantd fiecArui gest pe care il face, acirita aduce pe scenda o imagine vie
si autentici a primei tinereti, si publicul o indrigeste pe dati. In rolul meteo-
rologului, Valentin Ionescu a infatisat portretul unui tindr care, fard si-si dea
bine seama, se lasid atras de confortul vietii filistine, pentru a regreta apoi singur
cd s-a inchis, de buni-voie, intr-o colivie a plictisului.

Discordant au sunat, in spectacol, glumele si intonatiile traditionale ale
actrifei Rella Ghitescu (Raluca) si apelurile insistente la aplauze ale tinarului
Nicolae Modval, care, stiind ci are ,prizd“ la public, cedeazi usor tentatiei de a
stirni cu orice pref risul. Melodramatic au fost jucate de citre actorii Ion Schim-
binschi, Virgil Costin si Valentin Gheorghiu scenele despirtirii de Ana.

Andries atacd o temi frecventd in piesele noastre de actualitate: tema
fericirii. El vrea si demonstreze ci mica fericire individuald, izolatd, redusi la
confortul unui cistig bun si la satisfactiile vietii personale, este meschini, uriti —
nu este fericire. Aici autorul are deplind dreptate. Dar ce alti fericire propune
el ? Eroina cultivd, intr-o glastrd, o griadind cu trandafiri in miniaturi, ea sea-
mina flori pe balcon. Este o studenti care invatd bine, iubeste frumosul si da
sfaturi entuziaste despre munci, ajungind, in final, si refuze postul de asistenti,
pentru a pleca si lucreze intr-o mica localitate din munti. Toate acestea sint fara
indoiald pozitive si caracteristice pentru etica socialisti a unui tineret socialist :
dar se reduce oare la atit aceasti etici ? Numai atit inseamnid fericirea comu-
nistilor ? Nu. Prin faptele lor, mai mieci sau mai mari, cunoscute sau cu desi-
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virgire anonime, in funcfie de imprejurdri si de datele lor individuale, oamenii
eticii noi cauti sa transpund in viata lor o viziune cit mai ampld asupra lumii.
Ei nu tolereazi filistinismul, tocmai fiindcd acesta presupune izolarea de buna-
voie intr-o pusciarie — satisfactiile individuale —, si cautd sa se situeze, prin ceea
ce fac si prin ceea ce gindesc, intr-o existentd mai vasti decit aceea a unei fami-
lii, a unui cartier, a unui colectiv de muncid, a unui oras. Acest sim{ al solida-
ritdtii majore, aceasti nevoie de a-si amplifica mereu viata sufleteasca sint prea
putin prezente in discursurile eroinei. O gradind cu trandafiri nu poate satisface
nevoia de frumos a unui suflet tinfr, chiar daci e compusi din sute de glastre,
nu din una singurd. Fericirea pare prea lesnicioasi si apropiati in tot ce afirma
studenta gi feroviarul. Fericirea comunigtilor inseamnia creatie creatie de bunuri
materiale, spirituale, de relatii noi intre oameni — §i creatia nu este niciodata
calmi, Ea antreneazd contradictii, conflicte, i acestea aduc cu ele incordare,
suferintd, nopti de neliniste. Adeviratii luptatori isi gédsesc bucuria in efort. E
neveridic de senina si de trandafirie fericirea Amncii. Schematizind, pentru apune
in evidenta ideea, putem intreba: o astfel de fericire isi dorea Korceaghin ? Nu
eumva, propunind tinerilor asemenea ideal de fericire imediati si confortabila,
ii dezarmam, ii facem inapti pentru lupti, le ingridim marile entuziasme ?

Nu numai piesei despre care vorbim ii lipseste, in anumite pasaje, dimen-
siunea majord a optimismului. Nu ar fi timpul sid wvorbim despre optimismul
matur, care implicd luciditate, disciplind si antrenament al vointei, si care tocmai
prin asta este caracteristic realismului socialist ?

- Marele repertoriu clasic: Richard al lll-lea

Ridicindu—se, cortina descoperi o imagine de o tristete dezolantd : in fund, o
fisie ingustd rosu-vindti, ea ultimul reflex al wunui apus strivit sub plafonul
greu de nori ; apoi, imprejmuind toati scena, o potcoava de lespezi groase, din care
se ridicd, intr-o parte, doud pietre de morminte ; si, in fata, in mijlocul semicercului

Cornelia Gheorghiu (Masa) si Anny Braesky (Klavdia Pe-
trovna) in ,,Bulevardul Leningradului* de I, Stoc




~ de piatrd si proiectindu-se pe iInsingerarea fundalului, silueta mneagrd, chircitd si

strimba, a lui Richard. Aflat la a doua punere in scend, scenograful Mircea Marosin
a imaginat un cadru adecvat tragediei shakespeareene : culorile fundalului si auste-
ritatea inelului de pietre funerare (care, pind la sfirgit, vor imprejmui toatd scena)
sugereazii o atmosferi de cruzime dezlanfuitd. In acelasi timp, decorul este destul
de negru pentru ca, intregit cu unul sau mai multe elemente disparate (o perdea,
o emblema, steaguri filfiind in vint) si luminat diferit, si poatd sugera succesiu-
nea varniatelor locuri de joc in care se desfisoara actiunea.

Spectacolul opereazd in primul rind prin plastici (decorul, miscarea acto-
rilor), chiar daci aceasta nu este totdeauna indeajuns ginditi. Este evidentd aici
amprenta personalititii unui regizor-scenograf, Reprezentatia oferd o lecturd sce-
nici clari a textului. Sensurile nu sint sacrificate de dragul unor efecte haotice,
actiunea nu-si pierde semnificatiile in incercdri actoricesti izolate si divergente,
asa cum s-a intimplat, din pacate, cu unele fragedii shakespeareene montate la
noi (Macbeth la Teatrul National din Bucuresti, Hamlet la Teatrul ,Lucia
Sturdza Bulandra®). Elogiul adus coerenfei acestui spectacol nu este un elogiu
mirunt, mai ales atunci cind se adreseazi unui regizor incepitor, cadci textelelui
Shakespeare sint greu de descifrat si dirijarea unui ansamblu atit de mare de
interpreti este dificili. Montarea de la Iasi di spectatorilor prilejul de a se apro-
pia cu intelegere de o creafie dramaticd vastd $i complexd si, ca atare, reprezinta
un act de culturd teatrala.

Rolul lui Richard este interpretat de Constantin Dinulescu. Realizarea lui
poate fi considerati o prima schif{d meritorie, un studiu care, cu timpul, ar putea
evolua pind la dimensiunile unei reale creatii tragice. La inceput incert, putin
conventional in insingurarea lui, personajul intrupat de Constantin Dinulescu
se defineste ca interesant cind incepe sd intre in acfiune. Interpretul a gindit just
fondul psihologic al personajului, acea sidlbatici pasiune a acfiunii, care, nepu-
tindu-se manifesta firesc, deviazid in necesitatea de a-si exercita monstruos
puterea. Izbutite sint mai ales scenele in care Richard actioneazi cu infrigurare
— scena consiliului, pregitirile pentruy incoronare, momentul in care Gloucester
se lasd rugat si devina rege, sau cel in care primeste vestile aduse de soli. Actorul
reuseste sd-si Insuseascd cinismul personajului, bucuriile lui inumane, clipele
rare de suferin{d. Neasteptat de bine jucat — in raport cu dificultitile scenei —
este cosmarul dinainte de moarte, scend pe care, printr-o buni solutie regizorala,
protagonistul o interpreteazd singur, rostind el insusi, in somn, de pe culcusul pe
care se zvircoleste, iristele amenintiri ale umbrelor: ,,.Vei muri in deznadejde*.
Amorfe, nu destul de precis definite, sint insd monoloagele de meditatie ale intune-
catului erou si acele fragmente in care el se caracterizeazi in functie de relatiile
cu alte personaje.

O altd interpretare care atinge intensitatea si profunzimea tragediei este
aceea a Margaretei Baciu in rolul batrinei regine Margaret. Energia vulcanica, dar
riguros gradatd, simful ritmului, capacitatea de a exterioriza nuantat explozule
de urid ale eroinei dau experimentatei acirite posibilitatea de a aduce pe scena
rezonanta sumbrd a fatalitdtii, pe care rolul o cere.

Celelalte personaje au fost putin aprofundate de regizor si de actori. Stri-
denfele si falsurile grosolane, atit de frecvente in unele montiri cu piese de
Shakespeare, lipsesc, dar eroii sint mai curind prezentati dinafarid decit anali-
zati In complexitatea vietii lor psihologice. Actorii recitdi — e drept — intr-un
stil care nu poate fi invinuit de rutinid, rostesc textul rolurilor; efortul de a
defini caracterele si starile de spirit atit de wvariate in universul piesei ramine
insd palid. Aceasta determind aspectul oarecum literar, de lecturid scenicd, al
jocului in spectacol, cu exceptia celor doud interpretiri amintite. Stanislavski
numea modalitatea aceasta de interpretare ,teatru literar“. Nu este un ,piacat®
exclusiv al regizorului. Marosin : in montarea de la Iasi isi spune cuvintul o
falsid tradifie in intelegeérea clasicilor, care, la noi, sint rareori interpretati in
sensul unei depline concretiziri scenice a caracterelor si relatiilor specifice eroilor.

In general, spectacolul are incontestabile calititi regizorale, care nu exclud
insa inegalitatile si solutiile contradictorii. Pentru spectatorul neavizat sau care
nu a recitit cu atentie textul inainte de spectacol, raporturile dintre partidele
politice din piesi trebuie sd pard foarte putin coerente, Or, firi o limpezire a
acestor relafii, infelegerea primelor tablouri devine extrem de anevoioasi (in
general, prima parte a spectacolului este mai putin reusiti). Uneori, in supra-
licitarea unor efecte scenice se manifesti lipsa de maisurd : de pilda, in sinistrul
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Constantin Dinulescu in rolul titu-
lar din ,Richard al [IIl-lea" de
Shakespeare

acompaniament de zgomote §i ecouri ale blestemelor reginei Margaret. Dupad cum,
o anumitd simbolisticd facild (prea desele jocuri ale personajelor cu coroana,
sau momentul in care Richard se catara, literalmente, pe emblemi) distoneaza,
in unele momente, cu gustul regizorului. Fard si mai vorbim de tabloul in intre-
gime ratat al asasinarii lui Clarence, unde comicul gros, de farsa, contrazice
evident densitatea psihologici a dialogului.

Dacid la noi ar exista traditia continuititii in munca depusid asupra unei
montédri, dacd, la Iasi, ca in majoritatea teatrelor noastre, efortul de elaborare
nu s-ar incheia definitiv la premiera, spectacolul Richard al III-lea ar putea fi
mult imbunétatit si ar putea deveni astfel un pilon solid intr-un eventual reper-
toriu permanent al teatrului. S-ar putea usor inldtura, prin citeva repetitii, diso-
nantele si facilitatile ; s-ar putea preciza si limpezi relatiile dintre personaje ;
printr-o munci mai indelungata, s-ar putea imbogiti si aprofunda caracterizarea
eroilor incad soviielnic prezentati in actuala forma a spectacolului — Clarence,
Hastings, Buckingham, regina Elisabeth.

Daca Dinulescu ar continua munca asupra personajului lui Richard —
personaj care poate constitui o preocupare pentru o viata de actor —, el ar
putea si implineasci analiza psihologica, depasind acele nesigurante care lasa in
umbri, deocamdatd, anumite laturi din caracterul eroului. De pilda: ceea ce
supard la acest actor este striduinta cu care el cautd si ne convingid, in unele
scene, ci Richard este un intrigant diabolic. Dinulescu joacd atunci fatarnicia in
general, mimeazi ipocrizia si se apropie involuntar de procedeele stereotipe, intre-
buintate in teatru pentru a reprezenta personajele mefistofelice. O conceptie
moderni nu poate si accepte asemenea interpretare aproximativa ; ea se bizuie
tocmai pe definirea stricta a particularititilor individuale ale eroului, a acelor
particularititi in care se afld cuprins germenele tragicului. Richard este un fel
de simbol viu al cruzimiii rdzboinice, fiindci — singur o spune, la inceput —
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nici una dintre bucuriile p#cii nu-i este ingiduitd de céatre diformitatile lui.
Pentru a obtine ceea ce semenii lui capitd in chip firesc de la viata, el trebuie
sid indeplineascd cele mai nefiresti actiuni. De aceea, suprema lui satisfactie este
sd cucereascid ceea ce pare imposibil pentru el, si triiascd in mijlocul anoma-
liilor pe care singur le provoacd. Actorul are deci o sarcind mult mai complexia
decit aceea de a ardta ci Richard este ipocrit si intrigant. El trebuie si demon-
streze concref capacitatea personajului de a mima pini la desivirsire toate acele
emotii omenesti pe care, de fapt, nu le-a incercat niciodati. Lady-ei Ann, Glou-
cester i se infafiseazd ca cel mai sincer, cel mai aprins, cel mai ametitor de patimas
dintre indragostiti. Lui Clarence, el i se arati ca un frate loial, de o nemarginita
fidelitate cavalereascd. Regelui George, el trebuie si-i apard ca un nobil si impulsiv
razvratit impotriva unelfirilor de la Curte. Primarului si cetitenilor, adusi cu sila
sd-i ofere coroana, viitorul rege li se infifiseazi ca un desivirsit ascet, iar reginei
Elisabeth, cind ii pefeste fata, i se arati ca un om adinc chinuit de remuscari.
Fascinanta for{d de convingere a personajului, puterea de a péarea intotdeauna
sincer — iatid arma cea mai de seamd a lui Richard, care este, in via{d, un actor
de geniu. Ceea ce, desigur, e cumplit de greu pentru interpret, dar pasionant...
Va infringe oare Nafionalul iesean opinia cd munca asupra unui spectacol se incheie
odatd cu premiera, dindu-i astfel lui Dinulescu prilejul si-si aprofundeze interpre-
tarea si altfel decit prin studiu individual sau, cindva, peste ani, intr-o alti
montare ?

Stilul si omogenitatea trupei

S eria spectacolelor vizionate la Jasi in aceastd primavard s-a incheiat cu piesa
dramaturgului sovietic 1. Stock — Bulevardul Leningradului —, o piesd de
actualitate despre relatiile dintre generatii, despre unele dificultiti de crestere in
formatia etici a tinerilor, despre raspundere in prietenie si dragoste si despre
extrema nocivitate a compromisurilor. Pe scurt, o piesi de valoare pentru reper-
toriul unui teatru dornic si reflecte preocupérile societdfii comuniste in formare.

Vazind acest spectacol, finfelegi mai bine admirabilele posibilititi ale
actorilor care lucreazi la Nationalul iesean. Decorurile lui Mircea Marosin sint,
de data aceasta, de un prost-gust evident si stinjenitoare pentru migcarea acto-
rilor. Scena reprezinti, cum cere autorul, mai multe incdperi dintr-un aparta-
ment, amestecind in chipul cel mai bizar conventia ferestrelor sugerate si a
absenfei de pereti cu naturalismul mobilierului pestrit (in care, printre altele,
figureazi si un aragaz adevérat) si cu simbolul mebulos al unor draperii care
cad in falduri din inaltul scenei. Regia lui Ion Olteanu este de asemenea discu-
tabild, cu pauze inutile, cu ploaie §i ninsoare artificiald in ultimul plan, ,pentru
atmosferd® — ceea ce complici si mai mult impresia produsi de decor —, §i cu
proiectia unor fatade de locuinte pe fundal la fiecare inceput de act, ceea ce
reuseste si incilceasci definitiv plastica montérii. Actorii insd joacd desavirsit.
Publicul este de la inceput cucerit de firescul jocului si de omogenitatea unui
colectiv in care interpretii de toate virstele actioneazd cu aceeasi sinceritate si
putere de convingere. Un cuplu admirabil formeazd batrinii George Popovici si
Nicolae Venias. Jocul lor este spontan, refinut in expresie, viguros, strdin ori-
<aror nuanfe melodramatice. Cind acesti veterani ai echipei sint in scend si, mai
ales, cind ei joacd impreuna, fraiesti acea rarad delectare de a crede fara rezerve
in adeviarul personajului si de a urmairi evolufia unor relafii scenice bazate pe
©0 desidvirsitdi comunicare scenici. Secondati de Anny Braesky, acesti actori
creeazi o imagine impresionanti a tinerefii morale caracteristice primei generatii
de cetiteni sovietici.

Pe deplin armonizati cu interpretarea acestor parteneri dificil de egalat este
realizarea Corneliei Gheorghiu in rolul unei foarte tinere eroine. Nu este ugor sa
descrii jocul acestei actrite, pind anul trecut studentd a Institutului: ea este o
adeviratd ingenud, in infelesul cel mai bun al cuvintului, o interpretd caracte-
rizatd prin credinti in tot ce face si spune pe sceni, prin forti si puritate. In
timpul unei explicafii lungi si dureroase care are loc intre eroind si iubitul ei,
actrita a fost asezati de regizor in planul intii, intr-un fel de balcon, care inain-
teazd, peste fosa orchestrei, pini aproape in primul rind de fotolii. Cornelia
Gheorghiu std cu fata la public minute in gir, aproape fird si vorbeascii, si nici
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o clipd atenfia ei nu se rupe de partenerul aflat in spatele ei, nici o clipid ea nu
iese din starea de spirit cerutd de rol. O senzatie aproape fizici de durere se
transmite direct in sald, de la chipul acesta chinuit, care nu plinge, care se lupta
si-si ascundad suferinfa. Sensibilitatea actritei posedi o paleta foarte bogati in
nuanfe. Adaptarile ei, pentru a folosi un termen stanislavskian, sint colorate si vii.
In actiunile ei se descifreazi o inteligenti scenici putin obisnuiti : rareori se in-
timpla, la teatru, si prevezi cu atita claritate sensurile de subtext ale unor replici
si sd ghicesti, incA inainte ca partenerul si fi deschis gura, care va fi reactia la
care il obligd actrita.

Tinuta, masura, precizia detaliului $i a nuanfei disting si jocul lui Marcel
Finchelescu, la inceput perfect ,om de lume“ pentru ca, treptat, si se demaste
ca un rafinat demagog. Valentin Ionescu interpreteazi rolul tindrului fotbalist
cu firescul caracteristic intregului colectiv. y

Impresia generald este aceea de prospetime si adevir. Jocul actorilor de la
Iasi este suplu, strdin de inchistare, intemeiat pe acfiuni concrete, pe capacitatea
de a realiza o comunicare actoriceascd eficientd in tot cursul spectacolului. Este
un stil al sincerititii si firescului care nu pierde niciodati acea dimensiune a
spectacularului, absolut necesar in teatru. Probabil ¢d in aceastd modalitate de
joc se manifestd tradifia faimoasei scoli actoricesti de la Iasi. Sigur este cd tinerii
care au venit in ultimii ani la Iasi au invatat mult de la partenerii lor mai virst-
nici si cd trupa teatrului este acum unitard, bine sudati.

Cind vezi asemenea actori in decoruri atit de putfin adecvate interpretirii
lor, esti obligat sid reconsideri mult discutata problema a relatiilor dinfre actori si
regizori, abordind-o dintr-un unghi nou de vedere. De obicei, discutim aceasta
problemd mai mult din punctul de vedere al regizorului, vorbind despre subordo-
narea interpretilor si despre disciplina absolut necesard pentru realizarea con-
cepfiei regizorale, Fard indoiald cd principiul ramine just: spectacolul contem-
poran nu poate si existe inafara unei gindiri de ansamblu, careia si i se supunai,
fard nici un fel de deviere, toti factorii spectacolului. Dar jatd cd o trupa de actori
ca cea de la Iasi aduce in lumind o altd fati a problemei — aceea a obligatiilor
pe care regizorul le are fatd de interpreti : si creeze un cadru scenic pe misura
fortei lor expresive, si nu deformeze stilul spectacolului, impunind solutii pre-
tenfioase si inutile, s respecte creatia actorilor, s-o stimuleze, s-o valorifice la
maximum — iatd citeva dintre aceste obligatii.

Unde este regizorul?

Un repertoriu echilibrat, in care figureazi mai multe premiere pe fara, inglobind
pe lingd piese originale (Febre), dintre care unele elaborate chiar la Iasi
(Gradina cu trandafiri), si o dramatizaredupd Neamul Soimdrestilor, prevede re-
prezentarea unor piese clasice sau contemporane putin jucate la noi (Richard al
IIl-lea, Furtuna de Aleksandr Ostrovski, Capul altora de Marcel Aymé). Proiecte
indraznefe pentru stagiunea viitoare: montarea dramei lui Camil Petrescu Jocul
ielelor, eventual o reprezeniare a piesei Ortansei Papadat-Bengescu — Batrinul.
Un ansamblu de actori — am vizut — bogat in resurse, unitar, netributar rutinei.
Teatrului nu-i lipseste, pentru a se ridica la nivelul celor mai inalte exigente con-
temporane, decit un director de scend pe misura posibilitidtilor sale. Departe de
noi gindul de a pune la indoiald capacitatea profesionali a regizorilor care au
lucrat si lucreazd la Iasi — Commel Todea, Ion Olteanu, Mircea Marosin, mai
recent George Teodorescu. Dar teatrul are mevoie nu numai de oaspeti, ci, in pri-
mul rind, de un regizor permanent, un director artistic, care s urmareasci pe
parcurs evolufia trupei, dezvoltarea fiecarui actor, plastica spectacolelor (mai ales
acest sector aparind deficitar in montarile iesene), viata lor de dupid premiera,
consolidarea repertoriului permanent. Dacd la Teatrul National , Vasile Alecsandri®
ar lucra un asemenea indrumator, colectivul s-ar putea, in scurt timp, afirma
printre cele mai puternice din tard. Pentru teatru este vitald, in momentul de
fata, necesitatea recrutarii unui regizor competent si entuziast.

Ana Maria Narti
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