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CU COLECTIVUL ..
TEATRULUI DE STAT DIN BACAU

ri

eatrul de Stat din Baciu a prezentat in Capitald un numair de
sase spectacole. In urma viziondrii lor, redactia revistei noas-
tre a organizat o dezbatere la care au fost invitaii colectivul
regizoral §i actoricesc in turneu, regizori si colaboratori ai teatrului, critici.
Teatrul a primit cu bucurie acest prilej de analizi a activititii sale. Tovarisul
Constantin Ghica, directorul teatrului, si tinfirul actor Ion Buleandrid au mar-
turisit cd in aceastad institutie artistici se simfea mai de mult necesitatea unei
ample confruntiri cu exigentul public bucurestean si cu opinia criticii, care nu
a dezbatut pind acum prea mult problemele sale specifice.

Apreciind perioada de turneu drept o sdptdmind teatrald bogati, cei mai
multi dintre vorbitori s-au dovedit profund interesati de munca desfasurata
in colectivul teatrului bacduan. Discutia, foarte animati, s-a cenirat pe pro-
bleme esentiale ale creatiei. A reiesit astfel ci, infafisind un repertoriu echi-
librat si armonios gen si problematicd (in care a fost reprezentati atit
piesa clasici — Don Carlos de Schiller, Avarul de Moliére — cit si dramaturgia
contemporani progresistd occidentala — Montserrat de Emmanuel Roblés —, in care
a fost inclusd una din lucridrile de frunte ale dramaturgiei sovietice — Poveste
din Irkutsk de Aleksei Arbuzov —, dramaturgiei originale fiindu-<i rezervate
locuri pentru douid luecrédri: Indrdzneala de Gheorghe Vlad si farsa liricA O felie
de lund de Aurel Storin), teatrul oferd girul unei orientari serioase.

Pe scara rolurilor oferite de aceasti gama variata este loc pentru defi-
nirea si pentru manifestarea unor personalitati foarte deosebite. Ceea ce se
pare cid a si constitui¥ o preocupare principald a teatrului. Participantii la
discutii au apreciat in unanimitate ca foarte pozitivd, In acest sens, initiativa
dovedita de teatru iIn invitarea unor regizori si scenografi din Capitald si din
alte regiuni, cit si faptul ci ea a fost aplicati apelindu-se in genere la perso-
nalitati artistice afirmate. Astfel, spectacolul Don Carlos a fost montat de artistul

emerit Ion Olteanu, Avarul — de citre Valeriu Moisescu, de la Teatrul de Stat
din Ploiesti, O felie de lund — de David Esrig, de la Teatrul de Comedie, Po-
veste din Irkutsk — de Ariana Kunner; Montserrat se desfisoarda in deco-

rurile create de scenograful Teatrului National ,I. L. Caragiale®* Mihai Tofan,
Indrdzneala — in cele ale lui Erwin Kuttler, iar Poveste din Irkufsk — in cadrul
scenic realizat de Sergiu Singer. Este o modalitate care deschide cdi noi imbogatirii si
valorificirii registrului de posibilititi ale unui colectiv artistic care cuprinde
actori talentati din generatii diferite — de la artistul emerit Ion Niculescu-Bruna
la tinerii Kitty Stroescu si Ion Buleandri sau la si mai tindrul George Mottoi.

acest context trebuie apreciat si curajul cu care colectivul a intreprins mon-
tari deosebit de grele, ca Don Carlos sau Montserrat — spectacole judicios §i cu

w.é?r‘i‘ec,ro



gravitate gindite —, sau ca Awvarul, intr-o conceptie ce urmireste valorificarea
contemporand a textului.

Este evident c¢i, pe parcursul muncii consacrate spectatorilor din regiune,
teatrul din Bacdu a crescut. " Efortul continuu al acestui nu prea numeros colectiv pen-
tru realizarea unui mare numar de spectacole, atmosfera de muncad incordata
in care se triieste aici pentru a se face fata solicitdrilor adresate teatrului,
deplasirile regulate au creat un climat in care nu-si gaseste loc §i timp como-
ditatea. Felicitind teatrul pentru aceste infipturi, cei prezenti la consfituire au
privit totodati cu exigentd procesul de creafie care se desfisoard aici; de aceea,
s-au ridicat in discufii obiectii serioase spectacolelor mai slabe, urmirindu-se
descifrarea cauzelor unuia sau altuia dintre neajunsuri.

Multe dintre criticile aduse se leagd de problema concepfiei spectacolului, a
gindirii regizorale. Criticul de teatru Valentin Silvestru a incercat si descopere si
si analizeze cauzele concrete ale rezultatelor indoielnice intilnite in unele specta-
cole montate de regizori care dovedesc, in general, talent in teatrul unde lucreazi
permaneni. Vorbitorul si-a a.rgumentat opinia oprindu-se asupra spectacolului
Poveste din Irkutsk.

Piesa lui Arbuzov a prilejuit multor teatre spectacole profund emotionante,
vibrante, vii. La Baciu, acest lucru nu s-a intimplat. Cautind o cale noud —
intentie, in sine, laudabilda — regizoarea Ariana Kunner s-a ferit prea mult
si prea ostentativ de toate experientele premergitoare si s-a raticit pe o cérare
care nu duce nicdieri. Tesitura dramaticd, destinele tragice ale eroilor, con-
tururile concrete ale unor oameni wvii au fost, toate, impinse, pe plan secund.
Pe scend, deasupra si in jurul unei platforme inconjurate de.. scaune, s-a
desfasurat un soi de recital literar-dramatic cu exemplificiri, in care actorii
au fost pusi si se ,distanfeze” de eroi intr-atit incit si poatd deveni, la un
moment dat, comentatori. Urmirind si realizeze un spectacol original, dar mi-
zind exclusiv pe cerebralitate, regia a sirdcit un text dramatic a cirui expre-
sivitate pregnantd rezidi, in primul rind, in simplitatea si adevdrul de viata
al intimplarilor. Acestei pareri i s-a raliat si Margareta Barbuti, care a adiugat
ci optica regiei a fost wizibil subordonatd cadrului scenografic conventional,
neutralizant, care pliteste un greu fribut ,inovatiei“ infelese formal.

Incercarea de a conferi acestei opere o alti dimensiune ar fi avut sanse
de izbindd prin apropierea dezbaterii de sufletul spectatorului. Privitd insd
printr-o lentild care depirteazi, in scopul decantirii ideii pind la totala deta-
sare de orice contur real, emofia s-a sterilizat, sacrificindu-se poezia. Aceastd
manierd de montare a dezonmwt pe actori; cu excepfia lui Ion Buleandra
(Viktor), al cérui temperament artistic a spart tiparele inghefate prestabilite,
erupind infr-un joc plin de fortd, ei au jucat palid, rece, crispat,

Gindirea regizorului trebuie si fie dinamici, vie, zborul imaginatiei ii este
salutar, dar ea nu se poate lipsi de legitura trainici cu oamenii, cu viata, cu
epoca, nu poate trece peste baza ideologicid si stilul textului. Asemenea expe-
rienfe ca cea a Arianei Kunner dovedesc ci nu este suficient si inviti un re-
gizor si s&-1 lasi sd se descurce singur; conducerea teatrului va desprinde
probabil de aici concluzia ¢i principalul salt pe care trebuie si-1 realizeze teatrul
este crearea deprinderii de a urmiri, in toate cazurile, inainte de a se trece
la muneca propriu-zisi de montare, clan.ﬁcarea conceptiei viitorului spectacol,
in liniile lui directoare, ca si in aménunbe.

Tindrul regizor David Esrig a avut multe cuvinte bune pentru colabo-
rarea cu Teatrul din Bacdu, care i-a prilejuit un spectacol original cu piesa
O felie de lund; el a apreciat insi cd teatrul nu oferd regizorului invitat po-
sibilitatea si-si alcdtuiascid o distributie pe de-a-ntregul corespunzatoare, im-
punindu-i o alegere cidlduzitd uneori de considerente de circumstant{i; in plus,
fimpul redus afectat pregitirii unui spectacol duce la un proces de elaborare
insuficient gindit in toate aménuntele, la expedierea unuia sau altuia din mo-
mente, sub impulsul primei solutii ivite, In aceeasi ordine de idei, in inter-
venfia sa, bazatd pe experienta dobinditd in montarea spectacolului Awvarul,
regizorul Valeriu Moisescu a adiugat o seami de propuneri constructive la
capitolul colaborarii cu regizorii si scenografii dinafara teatrului. Descoperind
multe din cauzele lipsurilor aridtate in faptul cd acesti colaboratori sint alesi
dupi criterii intimplitoare, el a conchis ci este momentul ca teatrul s marcheze
etapa superioard celei in care a urmirit atragerea la montarea spectacolelor
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a unor regizori si scenografi de formatiile si temperamentele cele mai diferite,
trecind la selecfionarea, din rindurile acestora, pe baza cunoasterii profunde
a personalitdtii lor artistice, a unui activ permanent de colaboratori, céarora
si le supund cerinte clare si care si-i confere, prin insumarea talentelor lor
variate, un anume stil propriu, unitar. Aceasta va insemna sfirgitul unei perioade
in care succesele au alternat cu spectacole fard relief §i in care au existat
inegalitdti mergind pind la linii divergente de gindire, de interpretare, in ca-
drul aceluiasi spectacol.

Tot de problema conceptiei spectacolului, a gindirii regizorale se leagi
valorificarea actuald a ideilor piesei. ,,Citirea textului cu ochii omului de azi“
este un deziderat afirmat cu toate prilejurile. Compararea a doud din specta-
colele Teatrului de Stat din Bacdu ii confirmid importanta: cu lipsurile inerente
realizdrii unui spectacol atit de greu, si care {in, mai cu seami, de ritmul
si tensiunea desfasurarii si de wunele carenfte ale pregéitirii actoricesti asupra
ciarora vom mai reveni, Don Carlos de Schiller, aceasti dramd romantici
veche de aproape doud secole, a sunat pe sceni mai actual decit Indrdzneala —
piesi céreia mu i s-ar pubea reprosa defel ocolirea conflictelor acute ale con-
temporaneitdtii. Este rezultatul faptului cd ideile generoase, umaniste despre
libertate ale lui Schiller au fost conturate cu precizie, In timp ce ideile din
Indrdzneala au fost estompate printr-o tratare superficiala, pitoresc ,colorata,
Si aici, intr-o oarecare misurd, se poate vorbi despre responsabilitatea sceno-
" grafului (Erwin Kuttler). E1 a construit un decor de opereti, unde prea multe
amanunte lezeazd ideea de verosimil, si al carui climat inclinA prea muilt
spre acele momente de comedie cu care este presirati drama, rupind echilibrul.
In primul tablou, care se deschide cu un motiv muzical (ca de altfel si ce-
lelalte, ceea ce creeazi nedumeriri asupra semnificatiei acestor frecvente ci-
tate-comentarii din ,Rapsodia romind*), Lisandru si Zoica se intilnesc, vorbesc
si se miscd ca intr-una din acele pastorale ce alcituiau materialul de bazid
al tablourilor vivante — divertisment preferat al secolelor trecute. Nimic nu
evocd satul framintat de problemele esenfiale din piesa lui Gheorghe Vilad. Pe
parcurs, spectacolul péaraseste, evident, acest stil desuet, idilic, dar nu adopta
cu precizie un altul, ci se desfisoard intr-o agitatie de intrdri si iesiri in care
e greu sa refii o idee, o replici. Frapeazi modul in care au fost conceputi Mitu
si Nate; intelepciunea populard, hazul inedit al rolurilor lor s-au pierdut, fiind
inlocuite cu mastile unor indivizi esenfialmente siraci cu duhul.

* * *»

Spectacolul teatral vorbeste publicului prin actor. Tot universul de idei
al operei, toatd fantezia cheltuitd pentru o montare se condenseazi in acest
nucleu de talent si for{i de expresie. In colectivul teatrului de la Baciu existd
numeroase asemenea talente, ale ciror nume au revenit deseori in timpul dis-
cutiei. Este demna de pretuit, de pilda, Kitty Stroescu (Regina in Don Carlos,
Fata in Montserrat, Valia in Poveste din Irkutsk). Actrita posedi o vibranti sen-
sibilitate, se miscAd cu o demnitate linistitd, senind, si mai ales vorbeste clar, logic,
transmifind limpede spectatorilor ideile pe care le vehiculeazi. George Mottoi
valorifici multiplele valente ale talentului siu in roluri diferite, jucind totdeauna
cu o simplitate exprimind patos interior. Ion Buleandrd — pare-se cel mai
exploziv temperament al colectivului — risipeste cu generozitate o mare rezerva
de energie, inzestrindu-si inspirat eroii cu o viatd scenicd tumultuoasi si plina
de dramatism. El stie si stabileascd contactul cu partenerii, se misci firesc in
orice decor. Dar chiar si aceste talente incontestabile apar uneori tributare unei
insuficiente culturi de specialitate. Ea se remarca si mai frapant la ceilalfi membri
ai colectivului, si a frinat uneori munca regizorilor invitafi; atit David Esrig
cit si Valeriu Moisescu au ardatat in consfatuire cd, neavind de unde sd cunoasca
ce lacune are unul sau altul dintre interpreti, au fost nevoiti si repete anumite
momente peste masura obisnuitd, si renunte la unele idei care — in conditiile
date — nu puteau fi traduse corect pe scena.

Din criticile aduse de ceilal{i vorbitori spicuim : Livia Ungureanu, o tinarid
actritfd cu umor spontan, dotatd pentru comedie, practici un joc solistic, dezavan-
tajindu-si personajele prin aceea ci le rupe din ansamblul scenic, stabilind, peste
capul partenerilor, contactul ei cu publicul ; Marina Stinild dispune deocamdata
de un registru limitat de gesturi si tonuri, construind supérdtor de asemanitor
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doud figuri structural diferite — Lina din Indrdzneale si Monica din O felie de
lund ; Sandu Dimitriu 1-a micsorat pe Ducele de Alba pina la dimensiunile unui
complotist de rind, printr-un joc tern, aton, striain suflului tragic al piesei ;
Florin Gheuca este tentat si supraliciteze personajul (asa s-a intimplat cu ingi-
nerul Dumitru Popescu, din piesa lui Storin) printr-un exces de mimicd ; in
Avarul se demonstreazi parci in ce mod o idee valoroasi poate fi viciatd prin
nerealizare : interpretii tinerilor indragostiti n-au reusit, tocmai datoritd golurilor
in pregitirea profesionald, si exprime plastic intentia ironicd a regiei, jucindu-si
personajele ,la modul serios“. Aceasta se adaugd impresiei de lipsi de unitate
in spectacol creati de faptul ¢i ei n-au reusit si atingd platforma stilistici pe
care se situeazd jocul experimentatului actor Ion Niculescu-Bruni.

~Pentru majoritatea actorilor din teatru — s-a repetat de mai multe ori
in dezbatere — se pune cu acuitate problema vorbirii scenice“.

Aceasta este cea de-a doua mare problemd asupra cireia s-au concentrat
discutiile : ,slefuirea* si omogenizarea artisticA ,de echipd“, cresterea nivelului
interpretativ, lichidarea urmelor de diletantism in jocul actorilor, pentru atingerea
acelei virtuozitdti care desparte arta de mestesug. O mare cantitate de munca
este necesarii pentru a cultiva toatd gama de inflexiuni ale wvoeii, pentru a sili
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mersul, finuta, miscirile sdé spund exact ceea ce trebuie si cit trebuie — niei mai
putin, dar nici mai mult. Cultivarea vorbirii scenice, grija pentru frazarea corecti,
pentru logica ideilor, expresivitatea fieciirei miscari in ansamblul plasticii specta-
colului constituie o directie spre care trebuie si tindd, indiferent ce operi ar fi
pusi in scend, efortul colectivului bacéduan.

* % %

Imbogétirea repertoriului cu noi opere valoroase, in special din dramaturgia
originala ; conturarea unui stil regizoral matur, depisind faza experienfelor gra-
tuite ; consolidarea legiturilor cu un activ de colaboratori atasati acestui stil;
implinirea posibilitafilor latente ale tuturor membrilor colectivului pe linia unui
joc simplu, expresiv, unitar — jata citeva dintre scopurile imediate care s-au
desprins din discutiile purtate. Atingerea lor va ingddui ca stilul teatrului, care
se contureazd spre spectacolul bogat in idei si interpretat intr-o maniera moderna,
sd se sprijine incd din viitoarea stagiune pe piloni solizi.
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