Regizovi si spectacole

HOREA POPESCU

DESPRE
,Arturo Ui"

(Teatrul Muncitoresc C.F.R.)

— Dintre toate piesele cu caracter parabolic ale lui Brecht, cred e¢i in
Arturo Ui gisim atacul cel mai viguros si totodati cel mai direct impotriva na-
zismului, cu o forfid de generalizare care depiseste circumstanfele faptice si isto-
rice. Infifisarea-avertisment a drumului spre culme al gangsterului Ui merge
pind la conceptul de manifest declarat impotriva fascismului ca atare ; mai mult
decit atit, Impotriva oricirui regim terorist antipopular. Tablourile ,ascensiunii
lui Ui“ se profileazi astfel peste timp, mai mult chiar decit actele dramatice
inspiraie direct din realitdtile ,ciumei brune®, ca Teroarea si mizeriile celui de-al
treilea Reich.

— Deci, concluzia la care ajunge sala e continutd pe de-a-ntregul in text;
cu alte cuvinte, mesajul limpede scutesie regia de explicitare si accentuare a
unor sensuri?

— Aceasti piesi — scrisi in 1941 si care apare azi ascutit de actualid si
cu totul lipsiti de ceea ce as numi patind istoricA — prezinti in sceni ascen-
siunea lui Arturo Ui. lar concluzia la care ajunge sala aratid cad aceastid ascen-
siune poate fi opritd ; mai mult decit atit, cd o asemenea ascensiune trebuie oprita,
si din aceastd perspectivi am construit intregul spectacol.

Parabola lui Brecht, precum spuneam, ataci regimurile dictatoriale (deci ne
putem referi azi si la cele din America Latind, sau din Peninsula Iberica; dar,
mai ales, si la recrudescenfele unei ascensiuni militariste in Germania occiden-
tala, la politica ei revangarda, la cei care-o incurajeazd), marele umanist si
om politic care a fost Bertolt Brecht aratind aici cd dezvoltarea tentacu-
lara a fascismului este determinatid de contradictiile dezvoltirii capitalurilor
financiare, Legitura dintre afacerile bancare si ascensiunea gangsterilor, miezul
ideologic si dramatic al piesei, nu apare insid pentru prima oara formulatd artistic
in dramaturgia lui Brecht. Mi se pare cd prezentarea lumii oamenilor de afa-
ceri ca o lume gangstereascd, in care banditii ce actioneaza sint condusi de
banditi din umbri, este o reluare surprinzitoare a Operei de trei parale in actua-
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litatea cea mai recentd. Concurenta, si totodatd intelegerea, dintre Peachum si
Mackie Messer, ca si transpunerea parodiatd a acestuia din urma in ipostazi de erou,
anunti cumva — in teatrul lui Brecht — viziunea lirgitd, exactd, a mecanismului
financiaro-politic denunfat in Arturo Ui. Asociatia nu mi se pare arbitrari,
deoarece filiatia este directd si, as spune, logici in raport cu evolutia societitii
noastre, al cirei comentator contemporan a fost Brecht.

In Arturo Ui se desfisoari doud piese: una jucati, alta enunfati. Jucatid
este, desigur, intriga ce cuprinde gangsterii, desfisurarea viefii personajelor pro-
priu-zise, cu individualitatea lor — si zicem — umand si artisticd specifici. Enun-
tatd sau anuntati este dramaturgia faptului real, istoric, citre care noi facem
necontenit trimiteri, nu fortate si nici vulgarizatoare, dar necesare §i izvorite
chiar din sensurile aluzive ale textului. Nu ne oprim citusi de putin la istorisirea
unor fapte istorice cuprinse intre al treilea si al patrulea deceniu al secolului
nostru. Nu urmérim identificarea grosolana cu personaje din cartea bruna (adici
neagrd) a fascismului. Dar, avem mereu in minte sentimentul necesitdfii — si
publicul trebuie si piriseascd sala cu acest sentiment — de a actiona pentru a opri
atare ascensiuni, 5i pentru aceasta sugerim conturul unor evenimente istorice reale.
Activizarea publicului la Brecht se face pe cale indirectdi, spectatorii fiind
obligati si deducd, precum se stie, concluziile si reflectiile la care a ajuns scrii-
torul. In Arturo Ui insi, epilogul se arati ca un limpede si rdspicat mesaj, cu atit
mai puternic si mai eficient cu cit este mai laconic. Deci, in final, trebuie si gisim
o modalitate adecvati pentru a fi fideli intrutotul structurii textului.

— Aflindu-vd la primul dumneavoastrd spectacol Brecht, cum rezolvafi pro-
blema ,distanfdrii“, atit de mult discutatd ?

— Cind am citit prima oarid despre acest faimos efect de distantare, ma
gindeam cd n-as indrdzni s& pun in scenid o piesid de Bertolt Brecht. Mi se pirea
cu totul strdinid de concepf{ia mea despre teatru, hrénitd la scoala sistemului lui
Stanislavski. Revelatia indraznelii mele am avut-o insi in timpul turneului Tea-
trului Berliner Ensemble la noi. Autenticitatea spectacolului Galileo Galilei, de
pilda, vigoarea interpretédrii realiste m-au fidcut si uit teoriile inhibitoare si sé-mi
doresc sa pun in scend un asemenea spectacol.

— O invitatie cdtre Brecht mi se pare logicd in activitatea dummneavoastrd
artisticd, dupd inscenarea Baii lui Maiakovski.

— Evident, si la Maiakovski am gisit chemarea citre conventie, adici o
modalitate a teatrului agitatoric, didactic, in cel mai bun sens al cuvintului, pro-
prie scrierilor lui Brecht.

— Cum afi rezolvat in spectacol acea continud intrepdtrundere a planului
conventional cu cel real ?

— Dorim ca convenfia si potenfeze necontenit ideea, pentru a o releva,
pentru a o face pregnantid. Elementul conventional scoate in relief planul real,
autenticitatea adevirului vietii. Momentelor de joc obisnuit, realist, 1i se contra-
puncteaza episoade executate in chip apdsat, grotesc, menite s& dubleze jocul rea-
list pentru a sprijini, a desena ideea. De aici derivd si intelegerea rationald, me-
diata — prin ,distantare® —, a faptelor ce se petrec in scenid. De altfel, forma
textului, de clasici elegantd, evocind ,marele stil“, prin versul iambic-shakes-
pearean, folosit fiind de cédtre lumea gangsterilor, opereazi un contrast grotesc
asupra publicului. De aici, de asemenea, se sugereazi un efect de distantare, ca
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Scend din nAscensiunea lui Arture Ui poate fi opriti* de
Bertolt Brecht — Teatrul Muncitoresc C.F.R. (Regia: Horca
Popescu)
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societdti unde domneau deruta politicA si mizeria economici. Aceasti modalitate
satirici ne strdduim s-o aducem in sceni, sd invecinim undeva ridicolul cu pa-
ranoia hitleristd, si alimentim satira la adresa trustului conopidei cu sinistrul
joc al bursei americane, pentru ca, In final, si avertizim rispicat: ,E Ui si
spuma ! Sarifi ! Nu-i nimeni si opreascd ciuma ? I

— Nu ﬂé-a;i vorbit incd despre modalitatea plasticd a spectacolului !

— Intentionat n-am ficut-o, lisind acest capitol in seama criticii dramatice
§i a comentariilor de dupa premierid. Vreau mumai si spun ¢ m-am bucurat in
montarea spectacolului pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R. de marele sprijin
al maestrului Perahim, ale clrui vigoare si lapidaritate, recunoscute in scenografie,
s-au aratat apropiate intentiilor noastre legate de Arturo Ui. Cit se poate de con-
ventional si totodatd realist, decorul lui Perahim — in linii colturoase, cu o vio-
lentd cromaticid contrastanti in tonuri de alb i negru — cred ci vaexprima,cu
o mare putere de sugestie, pateticul si agitatoricul mesaj al acestei capodopere
a lui Bertolt Brecht. e

Mira Iosif

LUCIAN GIURCHESCU

DESPRE

,,Nevestele vesele din Windsor”
(Teatrul National , 1. L. Caragiale”)

sl

,,Comedia erorilor’

(Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra”)

La repetifie, Lucian Giurchescu este cel mai agitat om din sald. Se plimbd
printre sirurile de scaune, dd indicafii din mers, opreste jocul actorilor, la fie-
care greseald oricit de mied. Felul lui nervos de a lucra creeazd o tensiune care
tine treze permanent interesul §i atenfia.

— O lucrare devine de artd dupid ce ai finisat-o milimetru cu milimetru —
tine sd precizeze Giurchescu, surprinzind probabil privirea nedumeritdi ce-i arun-
casem, dupd a nu stiu cita oprire a repetitiei ce mie imi pdrea cd se desfdsoard
normal. Nu-mi place graba — confinud el categoric —, graba in sine, doar pentru a de-
monstra ci poti lucra repede. Nu sint obsedat sd ajung la faimoasele ,snururi®,
unde nu mai poti lucra la nuanie, ci doar la imbunititirea ritmului scenic al spec-
tacolului, la corectarea unor greseli mai frapante, dar numai atit. Pentru ca
la ,snururi® nu mai poti obtine o adincire a unei semnificatii, o ciutare mai sub-
tila de catre actor a mijloacelor necesare rediarii unui text mai subtil si el.

— Ag propune sd vorbim putin despre cele doud comedii de Shakespeare,
la care lucrafi.

— Nu iau pentru prima oari contact cu o comedie shakespeareani. Mi aflu
in fata unui text: Nevestele vesele din Windsor, ce ridici o seamid de probleme
celui chemat si-] transpuna scenic.
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