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J. L Carngiale

_J a incheiere de an scolar, productia publicd a studentilor Institutului
4 de teatru ,I. L. Caragiale“ se cere privitd si judecati in perspectivi :
in perspectiva primelor luiri de contact cu scena (si mai ales cu sala
de spectacol) si in perspectiva dezvoltirii. Publicul (si criticul) de teatru ia in stu-
dioul Institutului cunostinta mai multculabente si banuieste, sperd, prefigureazi, cu
aplauzele lui, pe viitorul artist al scenei. Nu poate — mnici nu e bine — sa-1 con-
sacre, daci are incredere in el si daca tine la viitorul lui. E recomandabil, asadar,
sd ne refinem in genere de la calificative categorice, fie cd ne e dat si ne bucurim
de surpriza unor performante, fie cd ne mulfumesc mai putin unele prezente, poate
sfiicioase, aparent necrescute. Asemenea calificative ar fi pretimpurii, dacd nu si
hazardate. In clasa lui Vellescu, marele Grigore Manolescu fusese... un peltic neaju-
torat. Actul de artd al studentului, asa cum apare ochiului neavizat din sald, reco-
manda insid si calificd, in actorul de miine, pe maestrul sdu — virtutile lui, in ace-
lasi timp pedagogice si animatoare, universul lui de gindire, de imaginatie si preocu-
pari artistice. Cariera artistului e prin excelen{i determinata de formafia lui, asadar
de temeiurile si directia inifierii si educérii lui in principiile si resorturile elemen-
tare ale artei sale. Experienfele ulterioare — cele incercate, ca si zicem asa, pe
proprie piele, de-a lungul anilor de profesionism — tind sd confirme indeobsgte si
sd continue, imbogititi, intr-o structurd individuald distinctd, aceasti formatie.
Rareori, si nu fara penibile si indelungate eforturi si rezistenfe, artistul renunta
la izvoarele care i-au decis profilul. Anii de institut sint pentru el la fel de
hotaritori cum sint pentru omul in genere ,cei sapte ani de-acasi“.

Insistim asupra acestor adeviruri comune, deoarece ni se pare cid stagiunea
acestui an, la Institutul de teatru din Bucuresti, prin roadele ei evident valoroase,
ca si prin cele indoielnice, se oferd, parci mai subliniat decit iIn alti ani, unei
aprecieri din aceasti perspectivd. S-au putut constata, de altfel, pe aceasta linie,
unele aspecte caracteristice, incid in prima parte a stagiunii.*

* Ana Maria Narti, ,Stagiunea institutelor de teatru din Bucuresti §i Tg. Mures®, ,Teatrul®, nr. 1/1968
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Mai intli, un vadit §i fructuos efort, in alcatuirea repertoriului de absol-
ventid al studentilor, spre o arie cit mai largd, mai wvariati de cuprindere a
orientarilor artistice si stilistice. Teatrul anticilor (Eschyl, Sofocle, Euripide) s-a
intilnit cu teatrul modern al lui Cehov ; Shakespeare si commedia dell’arte cu
Anouilh si Brecht; acestia cu contemporaneitatea moastrd, a revolufiei si con-
structiei socialiste — Arbuzov, Stein, Everac. A fost un efort menit si repare—
si care desigur in bund parte a reparat — o anumitd scipare din vedere (vizi-
bila in stagiunile precedente) a marilor valori si impulsuri artistic-productive ale
constructiei si versului, ale ,marelui stil“ clasic. A fost un efort menit, astfel, sa
intregeascd, pe viu, sfera de cunostinte si si distribuie, in studii practice si rea-
lizari cit de cit cristalizate, stridania culturald de pregitire a studentilor. A fost,
in sfirsit, pe planul formatiei lor, un efort spre a-i face si infeleagi si sid joace
pe clasici ca artisti ai zilelor noastre si pe contemporani, ca artisti stipini pe
bazele — clasice, perene — ale artei lor.

Desi in alcatuirea 111 ca atare, repertoriul nu e ferit de obiectiuni (asupra
lor, mai tirziu), am salutat desprinderea lui de unilateralitate, cu deosebire in fata
cn‘borva remarcabile rezultate interpretative. O Jocastd, o Clitemnestri, o Ifige-
nie — coplesitoare personaje si riscante texte —, de al caror fond rascolitor de
umanitate si de a céror rigurozitate formald au fost vizibil patrunse studentele
interprete Liana Margineanu, Maria Dandu, Irina Petrescu; o Anna Fierling,
aceastd tulburatoare partiturid brechtiani, care trimite spre cea mai dificild com-
pozitie — aceea a semnificatiilor istorice in masca si caracterul personajului —,
a fost desenati cu viguroasi economie expresivd de Eugenia Dragomirescu. Un
Bofogan, a cédrui substan{i inalt umani a fost, dincolo de o anumitd usciciune a
textului, coloratd viu si convingdtor de Dionisie Vitcu etc., ete.

Asemenea rezultate, pe planul descoperirii si cultivarii talentelor, s-au re-
confirmat si s-au inmulfit apoi pe parcursul stagiunii, Eugenia Dragomirescu, de
pildd, dupa intruparea Mamei Courage, a imbricat vesmintele de candoare, dar
nu mai pufin stapinite de vigoare, ale Ciocirliei lui Anouilh, apoi straiele mindriei
si pasiunii prabusite ale Cleopatrei lui Shakespeare. Trei orientadri caracterologice,
categoric diverse ; in esenti, trei grade de vibratie corespunzitoare unui tempe-
rament si unui timbru artistic ce ne surprind prin dispozitii certe spre profun-
zime si tonuri grave, majore. 1i aldturim, pentru calititi similare, pe Elena Bar-
tok, al cdrei contur interpretativ s-a ldsat deslusit in Elena din Unchiul Vania,
si mai ales in Maliutina din Chesfiunea personaldi; Elena Bartok ne apare
inacestemluncaun-tempeaamentanhshccesesu'uctureazépeoluci-
ditate calmi (firA a deveni cerebral rece), pe intelegerea gestului si dictiunii
precise si clare (fard a neglija semnificatiile), pe necesitatea unei prezenfe scenice
efective si depline. In schimb, Inina Petrescu, sirind de la tinuta si dictiunea
nobilad a Ifigeniei la masca, episodicid dar griitoare, a dezinvolturii burlesc-comice
(in Slujnica din intirziata comedie de improvizatie a lui Collalto — Trei gemeni
venetieni), a dovedit virtutea unei mobilititi derutante, daci nu, dimpotriva, a
unei combustii creatoare ce se vrea cristalizatd intr-o largd disponibilitate de
genurj si stiluri. Pe aceeasi linie a mobilita{ii este de refinut Grigore Gonta (tri-
plul Zanetto Bisogniossi din aceeasi comedie); poate numai in cadrele comice,
desi in fata cumsecade si binecrescuti a unuia din gemeni (cu totul deosebiti
de compozitiile repezi la care l-au invitat sosiile lui), credem c¢d putem recu-
noaste si filonul dramatic caracteristic (usor inclinat spre fiorul minor) al vii-
torului actor. Nu ne-am putut face o pirere tot atit de clari despre Dorina Nila.
A fost, in Mama Courage, o Kattrin muti, agitati, increzitoare in om, neferi-
citd, viteazd, asa cum se cuvine; dar a fost convingdtoare mai mult prin gestul
agitatiei, al omenescului, al vitejiei. A fost un Puck viu, zburdalnic, mastrusnic,
asa cum se cuvine; dar iardsi a convins mai mult prin ostentatia si mimarea
zburdalniciei si nistrusniciei. Eforturile interpretarii — laudabile, eforturile ; justi,
interpretarea — au umbrit ochilor nostri propria ei complexiune creatoare.
Bianca, in fragmentul din Femeia inddrdtnicd, nu e de luat in seamai, cdci nu face
decit serviciu de replicant $i de contrapondere albd Ioanei Téaranu, interpreta
»scorpiei“ lui Shakespeare. Din intimplare (?), si aceasta se desfigsoard mai muit
in efortul gestului si accentului indaratniciei, decit in indaratnicie ca atare. Mai
ea insdsi in Cressida, fird a atinge insid tonul unei degajiri efective in replica
tandra a dragostei, ori in cea usuratici a iubirii ce se tradeaza, Ioana Téranu
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Moaa Mircea (Scnia) §i Cornel Coman
(Vania) in .Unchiul Vania® de Cchov

solicita asteptarea unei sedimentiri de insusiri ce nu-i pot fi tigiduite. Mai evi-
dent, pe coordonatele comicului episodic, Mihai Ionitd a dovedit suculentid si
inventivitate in Colonelul decrepit din Mama Courage, in Lucenzio, Thersit si
Flute, din fragmentele shakespeareene Femeia inddrdtnicd, Troylus si Cressida,
Visul unei nopti de vard. Nu putem frece usor, chiar daci edificarea e relativi,
pe lingd interpretul lui Arturo Ui, Stefan Iordache. Se cuvine si-i recunoastem
acestuia efortul de a implini — printr-o grea gimnastici, pe paralelele grotescului
ilar si oripilant — sarcina infitisdrii in sarji chapliniani a unui tip de antierou
istoric si dramatic. Ne-a lasat o impresie de inegalitate Sandu Simionicd —
~puternic* si ,natural“ in rolul paiatei Giri din Arturo Ui i stinjenit parca
intr-un rol al propriei sale virste — in tineretea si evolutia umand a lui Veder-
nikov din Ani de pribegie. O adistare apreciativi fatd de curdtenia sobrda a jocu-
lui Awurorei Simionici ni se pare indreptatiti, datoritd inteligentei alterndri pe
care a stiut s-o realizeze intre glacialul ironiec (in Doamna Dulfeet din Arturo
Ui) si cdldura adolescentinid a Liusiei din Ani de pribegie. Demonstratia ei ar-
tisticA este o promisiune, Ca certe promisiuni ne apar, in ciuda unor incercari
mai putin generoase la care au fost supuse darurile lor, si firava Ana Nagy-Scar-
lat, pentru tensiunea elocventid cu care a evoluat in Chestiunea personald (Hleb-
nikova) ; §i Dionisie Vitcu, din nou, pentru care compozitia sdgalnicului unchi
Fedia din piesa lui Stein a fost un prilej, mai fericit decit incarnmarea statuarad
a lui Oedip, de a-si pune in valoare zestrea creatoare de care dispune (deocam-
datd) ; si Cornel Coman, care a stiut si desluseascd si sd poarte, micar in datele
intentionale, povara tulburitoare de umanitate si poezie a Unchiului Vania...
Promisiuni sint, fireste, mai toate elementele Institutului, distribuite in
spectacolele de absolvire ce le discutim. Cu diversitatea lor structurald si cu
insugirile lor variat potentate, ele sint neindoios tot atitea rezultate ale sistemu-
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Shakespeare

de

Dorina Nili (Puck) in ,Visul unei nopti de wvarid*

lui general de invatamint si ale metodei artistic-pedagogice folosite de corpul
profesoral, de-a lungul a patru ani, cu fiecare din aceste elemente in parte.
Sint insa aceste rezultate, privite in ansamblul lor si in perspectiva curin-
dei lor integrari in marea viltoare a migcirii noastre teatrale, si expresia unei
reale incheieri de etapi, in procesul de formare — chiar daci nu de calificare
totalda — a viitorilor actori ? Intrebarea s-a impus judeciitii noastre, la fiecare
noui promotie. Ea ni se infifiseazd insd cu deosebiti si — de la spectacol la
spectacol — cu crescindi insistentd, in acest an. De ce ? Pentru ci, dincolo de
demonstratiile individuale ale studentilor (firesc felurite din punctul de vedere al
implinirii sarcinilor lor artistice), am deslusit pe scend, mai izbitor decit in alti
ani, la ei — excepiie fac foarte pufini — sentimentul unei stdpiniri de
sine deficiente. Nu e vorba de o deficien{i in ceea ce am numi familiarizarea
cu rampa. Stinghereala si stingicia, nehotdrirea mersului sau cuvintului sau
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gestului lor scenic (filtrate chiar in unele realiziri bune) vorbese vadit despre
cu totul altceva decit despre o deprindere inci neindestuldtoare cu scena, cu
ambianfa vie si plind a relatiilor scenei cu masa de spectatori. Actorul-student
nu pare si se simtd stipin pe sine in relafiile scenice ale rolului siu cu celelalte
roluri, in viata spectacolului.

Cind, dupa cele citeva spectacole din prima parte a stagiunii, cronicarul
constata de.fectmne in munca regizorald a profesorilor cu studentii, el nu atin-
gea, in aprecierea lui criticid, decit resorturile artistice imediate ale respecti-
velor spectacole, nu si mphcamle si consecinfele — pe planul pro-
gramului pedagogic — ale neajunsurilor semnalate. Ba mai mult : dispus sid vada
in spectacol cu preciddere interpretarea (de vreme ce ne aflam in fata unor repre-
zentatii-examen ale unor clase de studenti-actori), el punea concesiv pe plan
subsidiar problemele de regie, socotindu-le legate doar de evolutia profesionald
armonioasd a viitorilor actori si comentind, asadar, unele aspecte criticabile ale
directiei de scend in spectacolele Institutului, desprinse de aportul individual
interpretativ al actorilor-studenti.

Ni se pare, dupd incheierea ciclului de spectacole ale stagiunii, ci o atare
concesie riscid sd se transforme intr-o eroare de principiu, daci e lisatd a se
perpetua. Deoarece, mai cu seami in teatrul de azi, actul artistic al interpretului
nu se poate concepe dezintegrat imaginii dramatic-teatrale de ansamblu. Teatrul
e o arti colectivd, nu prin acumularea de forfe, naturi si domenii artistice, ci
prin aliaj, printr-un proces de reciprocd imixtiune functionald a- unora in altele.
Conceptia evolutiei solistice a actorului in spectacol e nu numai depisitd, dar
si golitd de sens si imposibil a se realiza efectiv si cu eficientd, sub zodia sub-
textelor si a supraproblemelor. Interpretarea unui rol tine, odati cu rezolvarea
rolului ca atare, de rezolvarea organizdrii lui in viafa spectacolului — nu in
aspectele si culorile, ¢i in problemele sale de viati. Asa fiind, tocmai pentru ca
urmarim in productia Institutului nostru calitatea interpretirilor actoricesti ale
studentilor, nu ne e ingaduit — fird a ne abate de la un principiu de bazi
al artei noastre — mnici si lasdm procesul de inchegare a interpretirii si se des-
fasoare autonom, ori paralel cu procesul de construire a spectacolului, nici sa
judecim interpretarea ca atare, ca pe un act artistic de sine stitator, plasat doar
alaturi, nu si relationat de actul de artid global care e spectacolul. Intrarea stu-
dentului-actor in spectacol nu este un pas oarecare — ultimul pas — al instruc-
tiei lui artistice. E, dimpotrivd, momentul-cheie al anilor lui de invatamint, mo-
mentul culminant, poate cel mai dificil, mai revelator, al veleititilor si insu-
sirilor lui.

De aceea, dacd ultimul an de studiu inseamn# pentru student numai un
an menit sd-1 familiarizeze cu ,condifiile spectacolului“ (cu ,roluri intregi“, cu
scena si sala), asa cum ni se oferd si citim in prospectul-program al Institutului,
e prea putin. E si temerar dinspre unghiul de privire al profesorului, daci acesta
s-ar limita la infelegerea literald a acestor ,conditii“ si nu le-ar acorda o acceptie
mai largd, mai profundd si mai complexd, in sensul familiarizarii studentului cu
cuncasterea si rezolvarea practici a problemelor spectacolului.

Nu cumva neglijarea, ori ponderea prea micd pusd pe atare preocupari (si
principii) duce la ceea ce ne indreptitea, in jocul si interpretarea studentilor, sa
numim o deficienti stipinire de sine ? Si recunoastem afirmativa. Fati cu alti
ani — in care nervul si stimulul regizoral al maestrilor coagula elanurile inter-
pretative in spectacole nu numai si nu o datd valoroase, dar de-a dreptul si deschi-
zatoare de drumuri, prin originalitatea conceptiei lor — spectacolele stagiunii
actuale sint, evident, sub asteptiri. Cu exceptia minorului studiu de vioiciune si
exuberant{i exterioari care e comedia celor Trei gemeni venefieni (clasa I.
Sahighian). Si cu exceptia clasei lui Al. Finti (lector-asistent C. Rafael), in care
viziunea de ansamblu si de omogenitate, de ritm si unitate stilistica, ce aparea
clari in spectacolul Brecht (Mama Courage), e vizibili si in fragmentele shakes-
peareene, unificate intr-un ingenios spectacol ,baraca®. Si inca : respectivele frag-
mente, selectate cu deosebire in vederea demonstririi, rind pe rind, a cite unui
tip de virtuti actoricesti, nu s-au desfisurat fird o anumitd risipire in umbra a
protagonistilor de plan secund, ori fird o anumitid aderen{d precara a lor la
sensurile si sarcinile comune ale spectacolului. Constatarea poate fi insd si
expresia unei exigenfe exagerate: pedagogul Al. Fin{i si-a introdus elevii in
universul oceanic, tulburitor de vraja si de capcane, al lui Shakespeare, dar, cu
judicioasi precautie, nu i-a lésat sa se avinte prea departe de tarm. Fragmen-

75
wWww.Clmec.ro



tele ca atare se reduc deliberat la incerciri-recitaluri ce se constituie in spec-
tacol, pentru familiarizarea studentilor cu climatul marnii poezii, gindiri si scoli
de teatru shakespeareene.

Asemenea precautie metodologicd s-ar fi cerut poate si altor maestri, Lui
Dinu Negreanu, bunioars, care s-a incumetat si ceard elevilor lui pe Arturo Ui,
ori lui Constantin Moruzan, cind le-a pus in fati sarcina de a juca in Unchiul
Vania. In ce priveste Arturo Ui, o senzatie prealabildi de prea mult si de prea
intensiv Brecht, intr-un rastimp de studiu scurt si foarte aglomerat, trebuie sa
fi stinjenit pe studenti, chiar dacd linia dramatici a scenelor din Teroarea si
mizeriile celui de-al III-lea Reich si a Annei Fierling este alta decit linia complex
agitatoricd a parabolei cu gangsteri. Marturisita ori nemarturisita intimidare (ba si
rezerva) in fata unui text brechtian — fintilnitd mai pretutindeni in teatrul nostru,
insofindu-se paradoxal de o suprasolicitati ambifie, nu intotdeauna indreptitita,
de a-1 pune in sceni (e adevérat, mai putin si de a-1 juca) — e meindoielnic ci a
existat i in Institut. Dar Brecht este prin excelenti, in tot ce a scris si in tot cea
teoretizat si pus practic in scend, o experientd. Pinditd, pe la colturi, de esecuni ;
in primul rind de esecul aparentei lui intelegeri si al montirii lui pe misura si
coordonatele acestei ,intelegeri“. Punerea lui in sceni se face in spaima teoriilor
lui despre teatru, si de aceea se joaci mai putin in afinitate cu lumea de idei,
de fapte si caractere ale teatrului sfu. Nu vrem si spunem cid Arturo Ui s-a
ndscut ca spectacol la Institut, chiar atit de simplist, sub teroarea principiilor
estetice profesate — dar nu definitivate — de Brecht. E neindoios ci s-a depus
0 munca mare, serioasi, profund §i bine orientatd. $i multe momente si laturi
ale spectacolului vorbesc despre aceasti munci. Dar spectacolul — agrementat cu
tot ce poate fi in masurd si ridice satira antifascisti a parabolei la eficienta aprig
agitatoricd, virulent existenti in ea — rimine ineficient, desi pe toate coordona-
tele formale (miscare, culoare, ,atmosfera“, chiar si interpretare) e farid fisuri
aparente, E]l ramine fotusi un spectacol zgomotos, insiilat parcd, transparent (fara
a dezvalui cu pregnant{id semnificatiile asteptate), in care agitatia unor masti sem-
nificative nu ajunge si dobindeasci si greutatea unor caractere, si depaseasci
pragul unei sarje cu obiectiv incert. E limpede ci experienta lui a coplesit, in
pofida unei unanime si pline de elan stridanii, dacd nu respiratia fizici, respiratia
artisticd a studentilor.

Experienta Unchiului Vania era, pe alt plan, destinatd unui sfirgit similar.
Poezia adincd a cuvintului lui Cehov se lasi anevoie luminati de gestul si fra-
zarea, de atitudinea si miscarea, de mizanscenele asa-numite de scoali. Poezia
cehoviani e caracteristici. Ea trimite la viatd interioard, la o viaia grea de cu-
noastere, la o expresivitate in stare si impace o mare tensiune cu aparenta unei
mari placidititi — de aci, la un climat scenic de véatuite (dar nu gituite) con-
tradictii ritmice. Un spectacol Cehov este, dincolo de anecdoti si ciocnirea de
replici, o problemid umani, o stare, o ambianti, un sens, o asteptare specifica.
Clasa Moruzan (lector asistent Penciulescu) s-a miscat in Unchiul Vania oarecum
dezarticulat, intr-o libertate jenat3, opriti in loc ori declansati de jocul logic
al dramei, dar indiferenti parci la suisuri si coborisuri, striind de adresa actiunii
si de drumul caracterelor. A fost un Unchiul Vania la text. E deajuns ? Nu putea
fi mai mult ? Credem ci da. Credem ci profesorul n-a incercat si-si duci elevii
pind la capatul implicatiilor teatrale ale poeziei cehoviene. Nu am fi pretins
sd si ajunga cu ei pini la capidt. Nu ajung, uneori, si o faci nici actori consacrati.
Dar faptul ca in Chestiunea personald se realizeazi totusi, pe planul valorilor de
interiorizare si de omogenizare a jocului actoricesc, ca si pe planul eli-
matului dramatic, o anumiti miscare de unificare, revelatoare de sensuri (chiar
dacd si aici asistim la unele momente de dispersiune), e graitor si impune con-
secvenf{d. Actul regizoral, pare-se, s-a rezumat, in Unchiul Vania, la un proces
sumar de indicafii generale si de creionare de caractere. Fenomenul apare si in
drama tinereascd a lui Arbuzov — Ani de pribegie. Bfortul nervos, febril, depus
de clasa lui Dinu Negreanu pentru ridicarea lui Arturo Ui, e lisat aici si alter-
neze cu o stare de relaxare gi si ducd trenant, in meandre fincete, spre dramo-
letd, o actiune dramatici menitd a se dezvolta viu si intens prin lumea si im-
prejurdrile care o animi. Regizorul-profesor a pus insi insistenti pe latura acto-
riceascd in infelesul striet al cuvintului, socotind poate indestulitor si ceard ele-
vilor lui si interpreteze caracterizind, si creeze tipuri si si marcheze etape de
devenire, uitind ci totul determini partea §i ci partea, intr-un organism viu, e
de neinteles in afara totului, ori independenti de el.
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Eugenia Dragomirescu

(Cleopatra) in Irina Petrescu (Rosella) s§i  Grigore
wAntoniu §i Cl a* de §

hakesp Gonta (Zanetto Bisogniossi) in ,Trei
gemeni venectieni® de Alde Collalto

Sint citeva imagini, inainte de a fi de ordin artistic, strins legate de rolul
pedagogic important, pe care, in anul familiarizirii studentului cu ,conditiile sce-
nice”, il are de jucat profesorul. Si poate nu desprins de acest rol, se cuvine si
ne intoarcem din mou la repertoriu. Pasul inainte, pretios, spre multilaterali-
{ate, spre bazele clasice, facut anul acesta, ramine un bun cistigat. Cu un amen-
dament : a nu se uita versul nostru clasic ; a nu se uita sub marea coroani a cla-
sicilor freamétul actualititfii — dramaturgia noastrd contemporani. Alexandrinii
lui Hasdeu, Alecsandri, Davila meritd si intre in atentia conducerii Institutului,
cu prilejul aledtuirii viitorului repertoriu.

De asemenea, piesele originale contemporane ar merita si facad obiectul
unei meditatii reparatoare, aceasta cu atit mai mult cu cit, din prea putinele
piese rominesti programate, piesa Surorile Boga de Horia Lovinescu nu a ajuns
la un stadiu de reprezentare.

A agseza un asemenea repertoriu, bine si e
masura puterilor ar ce-studentesti, in stare sa-l valo e, ar fi un al doilea
amendament pedagogic. Repertoriul s-ar dovedi astfel si el parte integrantid a
studivlui practic si un stimulent spre studiu, nu un ideal paralel cu studiul, la
care studentul aspird, fird a putea cu adevarat sa ajungi, demobilizindu-l ori
dezorientindu-l,

Fireste, aceste observatii privesc doar o laturd a comple
gogice ce se desfisoari la institut, in ved formarii ¢« lete, artistice si
a viitorilor actori si in vederea sud lor cu a si perspectivele
» dezvoltare a teatrului no 1. In lumina acestor perspective a avut, de altfel,
loc la sfirgitul lunii mai o utild confruntare de experiente §i pdreri intre cadrele
profesorale ale I.AT.C. si unii directori si regizori ai teatrelor din tard

Asupra acestor dezbateri vom reveni.
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