realizate sint relativ putine si destul
de restrinse ca desfasurare. Evolutia
personajului este marcati doar prin
citeva etape, fara momente interme-
diare si aproape fara gradatle, ceea ce
impune un joc concis si o condensare
a mijloacelor dramatice — conditii pe
care Marieta Anca le-a satisfacut in
bund masurd. Certele caliti{i ale ac-
tritei pentru acest rol s-au vadit in-
deosebi in scena omorului si in aceea
a nebuniei, din final, realizate cu au-
tenticitate. Ceea ce n-a ajuns suficient
de pregnant la intelegerea spectatori-
lor a fost insd riaspunderea deosebitd
pe care ambitioasa lady Macbeth o are
in declansarea si deznodamintul trage-
diei. Faptul ca ea este, in mai mare
masurd chiar decit Macbeth, purta-
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toarea mentalitatii epocii, cd ea este
cea care il indeamni pe Macbeth la
crimd in numele ei, a reiesit mai pu-
tin din jocul actritei, Scena disputei
intre cei doi sofi, in care Macbeth in-
cearcid sa opuna planurilor ei omenia
si in care ea ii insufla o neomenoasa
cutezanta, nu are ponderea cuvenita,
si de aceea personajul este vaduvit de
una dintre fatetele sale importante si
semnificative.

in rolul lui Ross, talentatul actor
Gh. Cozorici a dovedit reale posibili-
tati pentru interpretarea unor roluri
clasice cu mult mai importante decit
acelea care i s-au incredintat pina
acuma in cadrul spectacolelor Teatru-
lui National ,I. L. Caragiale®.

Florian Nicolau

»CUM VA PLACE” de Shakespeare

Propriu-zis, in spectacolul Cum wvd
place nu este vorba de o a doua distri-
butie, ci de o ramplasare in doud ro-
luri-pivot : Jacques Melancolicul si
Orlando, in care au fost incercafi Gh.
Ghitulescu (Jacques) si Gh. Oancea
(Orlando). Intrucit — si cum se leagi
respectivele interpretari cu spectaco-
lul in initiala lui conceptie — aceasta
ar fi problema urmaritd in reviziona-
rea lui la un rastimp de o stagiune
si jumatate de la premiera.

Se cuvine, mai intii, sa facem con-
statarea ca spectacolul pastreaza pros-
petimea, alertetea si dinamismul de
la start, calititi asupra carora diferi-
tele luari de pozitie, in privinfa mon-
tirii de la Teatrul Municipal, au fost
unanime.

Nu stiu in ce maisurd, cei intrati in
cite o distributie mult ultericara pre-
mierei se mai bucura de aceeasi aten-
tie si laborioasa participare a regizo-
rului la respectiva lor incercare, sau
daca, prin aducerea lor in spectacol,
s-a urmarit experimentarea sau abor-
darea unor sensuri sau aspecte ale
textului ce fusesera mai palide, daca
nu chiar ignorate, in precedenta intru-
chipare actoriceascd. Dupa cum e greu
sa-ti dai seama daca ramplasantii nu
sint o formuld de serviciu pe care
insi realitatea ii poate transforma in

surpriza sau revelatie. Este o proble-
ma de ordin general care vizeazd a-
ceste .intrari secunde“ intr-un spec-
tacol. Gh, Ghitulescu, de pilda, a gin-
dit probabil celebrul rol al Melanco-
licului in functie de linia mare a spec-
tacolului si de sarcinile artistice pro-
puse de creatorul initial al acestui
rol, dar si-a propus sia fie personal,
sa-1 realizeze pe Jacques in functie
si de propriile-i date actoricesti. El
a stiut, desigur, citd importania au,
pentru greutatea pe care trebuie s-o
capete ciudatul ginditor shakespearean
din Cum va place, acele profunde mo-
mente monologate pe care se axeaza
de fapt evolufia scenici a acestuia.
De aceea. la Ghitulescu, monoloagele
lui Jacques au iesit, ca si folosim o
expresie teatrala, la rampa. Au oprit
mersul actiunii, spre a se asculta nu-
mai meditatiile cu glas tare ale lui
Jacques.

Frazate inteligent si plastic, acestea
au rasunat cu putere si au retinut a-
tentia. Dar, ceea ce cistigd persona-
jul in directia conturarii sale in spec-
tacol pierde spectacolul in privinta
omogenitatii, a fluiditatii. Caci Jacques
al lui Ghitulescu n-a mai pastrat de-
zinvoltura si functionalitatea anterioa-
re, fiind mereu tentat sa intrerupa
curgerea actiunii s§i a fabulei pentru
a da glas ,moralei“. Venirea la rampa
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Gheorghe Ghifulescu (Jacques Melan-
colicul)

scrisori catre redactie...

i-a conferit astfel lui Jacques mai
mult rolul unui comentator, dar a sli-
bit, intr-o madsurd, corelatia dintre
el si restul lumii, din care totusi
— oricit a devansat-o — se ivise,
si care ii prilejuia atit de amare con-
statiri. Dar experimentul lui Ghi-
fulescu — prin tot ceea ce i-a adus
ca cunoastere si disciplind in gindi-
rea unui rol de complexitatea si difi-
cultatea acestuia — il pregiteste pen-
tru alte mari roluri din dramaturgia
universala.

Gh. Oancea, un minunat actor ti-
nir, matur in arta sa, nu a vrut nici
el pur si simplu si preia linia per-
sonajului Orlando din interpretarea
precedentd. $i la el, ca si la Ghifu-
lescu, preocuparea de a afla riaspunsul
propriu la problemele puse de acest
rol s-a tradus in imaginea destul de
deosebita, pe care a capitat-o Orlando.
Oancea a fost mai inclinat si-1 vada in-
tr-o lumina dramatici decit si-1 situeze
in atmosfera comediei shakespeareene
ca pe un erou al unei intimplari cu
tile, care pentru el sfirseste totusi fe-
ricit. Orlando al lui Oancea a fost de
la bun inceput mai elegiac, melopeic,
rostindu-si in tonuri modulate tris-
tetea, cu constiinta actorului care
vrea, cu orice pret, si evite ceea ce a
incercat alfcineva inaintea lui. Si s-a
ferit tocmai de elementul . farmec®,
pe care, oricum, Orlando trebuie si-1
posede si sd-l difuzeze, pentru a jus-
tifica insdsi destinatia lui in piesa.

M. Al

Dragi tovarisi,

As wvrea sa-mi exprim satisfactia
pentru inifiativa luatd de redactia dv.,
de a-si imbogdti cuprinsul revistei cu
o rubricd noud care sd dea posibili-
tate zecilor de mii de iubitori de
teatru din tard sd-si spund pdrerile
despre spectacolele pe care le vdd,
despre piesele pe care le citesc, in
scopul imbundidagirii migcdrii mnoastre
teatrale.

Urmdresc cu regularitate tot ceea ce
se publicd in presa mnoastrd cotidiand
despre vwiitoarele spectacole. Gdsesc cd
e mecesar sd se facd mai multe Te-
cenzii ale pieselor inscrise in reperto-
riile featrelor, finainte si dupa pre-
mierd. Aceasta ar da posibilitate spec-
tatorilor sd cunoascd piesa din timp §i
sd-si poatd alege spectacolul dupd pre-
ferinte. Datoritd unei slabe populari-
zdri, multe din piesele contemporane
(mda refer la cele care nu sint publi-
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