DINTR-UN CARNET DE INSEMNARI

DRAMA DE II]E: }
VARIETATEA
- EXPRESIEL

Dramaturgia de idei a captat in ultima vreme un numir impresionant de susti-
natori. Este adevdrat ca, in ceea ce priveste continutul exact al acestei formule, gasim
deocamdatd o varietate excesiva a opiniilor. Unii au viizut un conflict de idei chiar si in
intriga sentimentald a unei piese ca Doi intr-un balansoar. In acest caz, s-a confundat
probabil tinuta literard a dialogului, ca §i croiala eleganti a dialecticii afective, cu ele-
vatia dezbaterii de idei. Pe acest drum, putin mai lipsea si capete certificat de intrare
in sfera pieselor de idei o farsi amabild §i necesard ca Fii cuminte, Cristofor ! Nu este
locul si discutam indelung asupra termenilor §i speciilor literaturii. Consideram ca
drama de idei, incepind cu obirgia sa ibseniani, se constituie in compozitii dramatice create
anume pentru dezbaterea temelor majore ale existentei, derivate din relatia om-istorie.
Raportul explicit dintre microcosmosul conventional al actiunii §i macrocosmosul ideilor
capitale devine esential in asemenea piese. In ceea ce priveste mijloacele de construire
literard a dramei de idei, aci trebuie si inliturim, de la bun inceput, restrictiile si
canoanele absolutizante.

Am citit recent intr-un articol interesant, semnat de un tindr si talentat critic?,
citeva fraze care mi-au atras atent{ia. Reprogind dramaturgiei noastre actuale ci nu este
indeajuns de cerebrali si profunda, criticul realiza, pentru uzul demonstratiei, o bizara
opozitie intre Camil Petrescu si Mihail Sebastian. Ultimul ar fi, astfel, autorul unor
comedii in mod vinovat lirice. Frumoasa inteligentd i adinca neliniste ideatici ale lui

! E. Simion, ,,Faza monumentalului®, ,,Gazeta literard®, XII, nr. 16.
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Sebastian ar fi zamislit un ,teatru de replici spumoasa.. dar fara ecouri adinci §i de
durati in cultura®. Nu este, desigur, necesar sa organizam apararea scrierilor dramatice
ale lui Mihail Sebastian, scrieri reprezentind o modalitate remarcabild de tratare tocmai
a ,dramelor individului“ §i tocmai prin .angajarea spiritului“. In aceasti privinta, am
putea sid trimitem la chiar cuvintele lui Camil Petrescu, care credea ci opera autorului
Ultimei ore : ,e dintre cele menite sa infrunte timpul, singura, prin propria ei substanta® 1.
Altceva mi se pare insi important. Pe de o parte, ingradirea artificialdi a dramei ,de
cultura“ la creatiile de o linie sobri si de o intelectualitate declarati. Pe de alti parte,
chestiunea extrem de serioasi a raporturilor dintre poezie si idee in teatru, cu toate
implicatiile ce decurg de aici.

In ceea ce priveste identificarea dramei de o inalti spiritualitate cu aparenfa
austerd a dialogului §i miscarii, trebuie si ne exprimam toate rezervele. Avem aci de-a
face cu o reluare a neincrederii literatului absolut in potentialul artistic-literar al mij-
loacelor de expresie prin excelenti teatrale. Replica vie, lovitura spectaculard, ingenio-
zitatea conducerii acfiunii sint elemente care nu conditioneaza, dar nici nu exclud
elaborarea unei piese cu un covirsitor program de idei. Fireste, existd si o teatralitate
interioara care fierbe in miezul unor fraze ,anticalofile® §i care isi permite si imbrace
aspectul unei extreme lucidititi, nealterate de infiltraii sentimentale. O asemenea cale
apartine unor anume temperamente artistice, dar nu elimina din competitia marii arte
scrierile in care gindirea erupe, proiectind in afara jerbe de lumind incandescente.
Existd, desigur, o categorie minord a dramaturgiei care da ,replicii spumoase® o valabi-
litate in sine, desprinsi de procesul ideilor, sau asezonata grabit cu datele unui conflict
palid si midruntel. In acest caz insi, nu abandonarea dialogului nud s§i nici acceptarea
fiorului liric au produs dezastrul prabugirii in derizoriu. Pe un fond problematic ardent,
mentinut la tensiunea dezbaterii de esente, pot inflori metafore strilucitoare, dupi cum
se pot inchega discutii de o severd liniaritate. O recrudescentd a prejudecitii mai vechi,
care opunea .teatrul-literaturd® oricarei forme de ,teatru-teatru“, poate fi deslusita
si In acest exagerat recul in fata culorilor vii, ca §i cum distinctia cugetului este rezer-
vata cenusiului mai mult sau mai putin dens. Este instructiv si comparim, dupa trei
decenii, aprecierile §i rezervele exprimate in istoria sa literara de Albert Thibaudet,
in numele unor infinite rezerve fata de natura neliterara a ,teatrului-teatru®. Vom
constata zimbind ca Lenormand, singurul autor pe care criticul francez il cita, in linia
generatiei de dupa 1914, pentru .transportul ideilor pe scena®, este iremediabil perimat
si ne apare la lecturd, in ciuda aerului siu grav, de o ingrijordtoare facilitate. In acelasi
timp, Thibaudet nu credea necesar sa-1 inregistreze (in 1936 !) pe Giraudoux la capitolul
teatrului, adica tocmai acolo unde a inscris, peste nivelul romanelor sale, una din prin-
cipalele traiectorii ale dramaturgiei de idei contemporane.

Un alt exemplu, nu mai putin semnificativ. Pirandello a provocat in anii de
dupa 1920, tocmai din cauza arhitectonicii inedite a pieselor sale, o reactie negativa in
rindul consumatorilor de literatura substantiala. Spectaculozitatea creatiilor pirandelliene,
cultivarea replicii paradoxale si un anume verbiaj scintcietor au trezit suspiciunile unor
susfiniitori ai compozitiilor dramatice stilizate. Camil Petrescu si Mihail Sebastian, la
unison §i de aceasta datad ca in atitea rinduri, au privit cu circumspectie ,saradele”
pirandelliene. Dupa un numar apreciabil de ani, piesele scriitorului italian cunosc insa
in intreaga lume o noua tinerete, revelindu-gi, dincolo de artificiile exterioare (dar nu
impotriva acestora), o extrem de serioasa incarcatura filozofica.

In fond, refuzind unor drame ,savuroase titlurile de noblete ale artei de idei, s-a
plecat mereu de la neincrederea stirniti de aparentele barocului. Arabescurile s§i inflo-
riturile de la suprafatd covirsesc adeseori bunele intentii ale unor autori cu respiratia
scurtd. In acelasi timp, cuvintul colorat poate exprima adeviaruri de prim ordin, iar
jocul simbolurilor adinci beneficiazi adesea de un pitoresc adecvat conturului marilor
idei. Pentru a relua exemplul de la care am plecat, opozifia dintre teatrul de idei si
dramoleta amabila o determind nu mijloacele de expresie mai mult sau mai putin
rezervate, ci esafodajul conflictului, situatia-limitd a confruntirii pozitiilor, adincimea
meditativi §i forta de nuantare a duelului ideologic. Lui Camil Petrescu i l-am putea

1 Revista Fundatiilor®, XIV, 5, mai 1947.
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opune asadar pe A. de Herz (care are si astizi imitatori), in vreme ce Jocului ielelor
j-am putea contrapune — de pildi — pe fratele sau mai costeliv Miticd Popescu.

Sustinind dreptul firesc al dramei de idei la o deplind varietate a expresiei, nu
ne gindim nici un moment si justificim abundenta pieselor minore, care au cigtigat un
spatiu ingrijoritor in ansamblul dramaturgiei noastre originale. Acceptind ,focul bengal®
cu care jongleazi Al. Mirodan intr-o comedie saturati de idei ca Seful sectorului suflete,
nu putem decit si trecem cu un suris obosit O felie de lund in matricola aglomerati a
vodevilului cu minime pretentii. Nu este vorba aci despre o diferentd de tensiune intre
doui creatii comparabile, ci de o distan{d apreciabild intre categorii dramatice distincte.
Acelasi lucru se intimpld §i cind punem alaturi doua drame destinate deliberat dez-
baterii filozofice, dar care, lucrind cu unitati artistice diferite, se despart si se inde-
pirteazi in directii opuse. Moartea unui artist de Horia Lovinescu se ridici la treapta
dramaturgiei de idei, in vreme ce procesul din Este vinovatd Corina? de Laurentiu
Fulga o coteste pe ulita melodramelor cu teza.

Cum rimine insi cu imixtiunea liricului fn dramaturgia majora si la ce anume
consecinte poate conduce o predilectie reala a autorului dramatic spre meditatia poetica ?
In acest punct al discutiei trebuie sia convenim ca poezia, in formele ei cele mai acuzate,
este inerentd tehnicii simbolurilor artistice. Simbolistica este, la rindul sdau, familiara
dramaturgului-ginditor, participind activ si sugestiv la confruntarea dramatici a con-
ceptelor. Ibsen insusi a in t in dramele sale cerebrale surse de lirism abundent, sen-
sibile in creatii de maturitite\ca Femeia mdrii, sau Rosmersholm. La noi, Lucian Blaga
a dat o inalti expresie poetici dramei de idei, in piesele sale fundamentale: Zamolxis.
Tulburarea apelor, Avram lancu, Anton Pann. Faptul ci un scriitor de prim ordin,
cum a fost Camil Petrescu sk'g-a interzis in dramaturgie elanul liric duce la o anumita
modalitate de tratare a c)snﬂjctelor capitale, dar nu la singura posibila. Dezacordul
dintre individ §i societate, fi cu o superba forta dramatica in Suflete tari, sau Danton,
a cunoscut o comparabila trxre intr-o drama pateticd, strabatuti de un persistent suflu
romantic, ca Anton Pann. Chestiunea care se pune este a autenticititii liricului in drama
de idei, conditia fiind, si in teatru, aceea a poeziei de meditatie, in genere. Este obliga-
torie, astfel, o corespondentid adinci §i neintreruptd intre ciocnirea patetici a cugetelor
si accentul liric al dialogului. In unele dintre dramele mai vechi ale lui Mihail Davidoglu
asistam la o desprindere nefireasca a replicii lirizate de tonalitatea pedestri a actiunii.
Impanarea dramei cu metafore disparate §i, in general, poetizarea artificiali a limbajului
sint, desigur, inacceptabile. Inteleg ci pe autorul articolului din ,Gazeta literari® l-a
supdrat numarul mare de piese care-si incilzesc zestrea siraci de idei prin solicitarea
micului sentiment. Nimeni nu va contesta insa calea libera a lirismului intens in dramele
spiritului uman. In ceea ce priveste fiorul romantic, el poate si apartini comuniunii
neobisnuite cu viitorul, element nou, propriu universului moral socialist. Cind patrunde
insd in scena declamatia retorici, agezati sub un dezolant clar de luni, romantizarea
devine ridicola §i ideea sucombi prin inanitie spirituali.
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WWW.Cimec.ro



