$t. Ciubotiragu (Miller)

DECE
SCHILLER ?

DECE
ANTRIGA S/
IUBIRE"?-

De ce Schiller, pe afisul unui teatru care ne-a obignuit in aceasta stagiune sa
puni in circulatie valorile dramaturgiei moderne contemporane, prin opere nereprezentate
si de mare rasunet? De ce Intriga i iubire, in repertoriul unui teatru, interesat si
impund fin viitor opiniei publice titluri neglijate sau nedreptidfite de istoria literara?
Celebra piesi a marelui clasic, care ,era tot ce poate fi cineva cind nu e Goethe®, a
fost des jucati pe scenele noastre, Schiller fiind de obicei preferat titanului de la
Weimar, in ilustrarea clasicismului german. Iﬂtnga §i iubire s-a intipdrit in memoria
generatiilor de spectatori, ca o piesi de stil ,clasic®, cu marcarea monoloagelor si izbuc-
nirilor lirice printr-un patos ,nobil”, considerat indispensabil specificului schillerian. Dar
acum se pare ca nu informarea spectatorilor sau slujirea devotati a clasicilor, §i nici
considerentele unui succes de casid au prezidat alegerea. Mobilul reprezentirii acestei
»prime drame germane cu tendintd politica“, cum o numise Engels, a aparut expus in

* TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA® ,Intrigi si iubire* de Fr. Schiller. Re-
gia: Dan Nasta. Decorul : Liviu Ciulei. Costume : Ovidiu Bubulae. Distributia : Gheorghe
Aurelian (von Walter) ; Peter Paulhoffer (Ferdinand); WVasile Florescu (von Kalb); Anca
Veresti, Mihaela Juvara si Awurelia Sorescu (lady Milford) ; Emmerich Schiiffer (Wurm) ;
Stefan Ciubotdrasu (Miller) ; Aurora Sotropa (sofia lui Miller) ; Ileana Predescu (Luise) ;
Ileana Mindrild, Maria Pricop (Sophie) ; Jean Reder (un camerist al printului). In alte roluri:
Radu Neacsu, Petre Moraru, Al. Gheorghiu, Constantin Botez, Const. Volvoreanu, Dan Cos-
tan, Catidlin Naum, Constantin Aronescu, Dan Dumitru.
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citeva rinduri, limpede si programatic, de catre conducerea Teatrului ,Lucia Sturdza
Bulandra®. ,Am urmirit si tratim acest text, privit de obicei ca o melodrama fanata
— marturiseste foarte recent Liviu Ciulei! —, redescoperindu-l din perspectiva pe care
o deschid asupra lui documentele ce reconstituie atmosfera Germaniei de la sfirsitul
sec. XVIII. Am cautat sa reanimam in spectacol realititile sociale §i mentale in mijlocul
carora s-a nascut piesa, §i care, socotim, o explica si o justifica din punct de vedere
estetic pe deplin.”

Gasim prezent aici criteriul realismului scenic, factor fundamental in construirea
repertoriului teatrului, dupda cum ne arata spectacolele in curs (Saroyan, Labiche etc.) si
proiectele sale imediate. Montarea piesei s-a vrut pirghia unei demonstratii, incorporate
unui program estetic extrem de interesant, demn de a fi urmirit §i studiat indeaproape.

1 Lupta de clasi®, nr. 4, aprilie !965.




Aceste ambitii creatoare se inscriu in circuitul unor preocupari superioare, dintre cele
mai edificatoare si importante in momentul teatral international. Ele au dat nastere
celebrului Georges Dandin, regindit de Planchon, sau au generat interesul entuziast
din jurul Gilcevilor din Chioggia, montata de Strehler altfel decit in traditia reprezen-
tatiilor goldoniene. Deci, o tentativi de revitalizare a unui text venerabil §i notoriy,
jucat pind la uzura, §i, in consecinta, acoperit de stratul gros al unor interpretari impuse
ca traditie §i, de aceea, succesiv imprumutate, din comoditate ! Alungarea cliseelor (uneori
numite stil) si cautarea, mai bine spus, descifrarea, detectarea valorilor concrete, pal-
pabile, ce stau la baza relatiilor autentice de viata din partitura lui dramaticd, iati o
intreprindere pasionanta pentru omul de teatru convins de necesitatea formulirii si
aplicarii scenice a principiilor si expresiei realismului.

Aceastd intentie a stat la baza noii montari Schiller, si e clar de ce teatrul a ales
Intrigid gi iubire si nu Hofii, Don Carlos, precum nici Wilkelm Tell, sau Fecioara din
Orléans. ,Tragedia burgheza® — cum sgi-a subintitulat Schiller piesa, conform predi-
lectiei cultivate in perioada Sturm wund Drang pentru genul ,dramei burgheze®, foarte
la moda — constituie un prototip de arta realistd in secolul de aur al literaturii germane.
Liniile directoare ale acestei ilustre opere dramatice converg spre alcatuirea unui tablou
pulsind de viata autentica, ce se converteste intr-o semnificativa valoare documentari ;
informare publicistica, am cuteza sa spunem, gindindu-ne la referiri cum ar fi cele
cu privire la vinzarea supusilor ducatelor germane in America, la situatia celor ce muncesc
in minele de argint §i cupru etc. Contextul dramatic impune cu deosebita fortd imaginea
~mizeriei germane® din stituletele dezmembrate, tiranizate de o puzderie de mici despoti,
acea ingrozitoare stare de ,putreziciune si decadere respingdtoare a unei societati vla-
guite de descompunerea institutiilor feudale §i sufocate de filistinismul unei burghezii
tematoare si lase.

Asadar, o piesa reprezentativi pentru zugravirea scenica a unei epoci, pentru cei
tentati sa surprindd particularititi specifice istorico-sociale — in nenumiratele lor
nuante — si sa le inrameze intr-o viziune organic subordonata cerintelor pnui ,realism
de expresie®. Daci addugdm laboriosului travaliu, impus de o asemenea incercare, si
factorul polemic, ispita rdsturndrii unei imagini-sablon §i a unui stil devenit poncif,
intelegem potentialul de interes artistic, mobilizat de ideea reprezentdrii piesei acum,
azi, aici — intr-un anume repertoriu.

* ¥ ¥

In ce masurd insd s-au realizat fagaduielile conceptiei, in ce grad s-au convins
spectatorii, prin contactul direct cu imaginea artistica (regia — Dan Nasta), de justetea
intentiilor enuntate ? Cea mai elocventa tdlmicire scenica a ideii am gasit-o in decor.
El este revelator, sustine pe de-a-ntregul gindurile programatice, inlesnind o adevarata
redimensionare a textului. Scenografia (Liviu Ciulei) ne trimite in secolul al XVIII-lea
german ; ea reconstituie, printr-un interior burghez, un cabinet prezidential si un salon
monden, atmosfera, climatul psihologic, tipologia vremii. Cadrul plastic, in care detalii de
riguroasa autenticitate se alatura unei rezolvdri conventionale afisate, ,joaci® cu o
pregnanta apreape de sine statitoare, impunind ritmul, tensiunea reprezentatiei, conducind
actorii spre gasirea detaliilor de viata ale acestei epoci. ,Cultura® decorului impune
spectatorilor asocieri multiple, de ordin afectiv, senzorial si informativ, explicind prin
valorile sale documentare natura terenului de desfasurare a dramei. Unic, functionind
diferit in cele trei locuri de joc, decorul localizeaza ambianta printr-o solutie inspirata
si ingenioasa. Peretii alcdtuiti din ferestre (zece panouri) isi schimbda wvalorile cu
ajutorul unui singur element: jocul obloanelor si jaluzelelor ; intr-un cuvint, manevrarea
diferita a ferestrelor. In locuinta cinstitului capelmaistru Miller, toate obloanele sint
trase, in incapere e intuneric, creindu-se dintr-o dati o senzatie de indbugit, de spaima.
Din cind in cind, Luise sau Miller privesc temitor afard, deschizind doar jumatatea unui
oblon, §i, prin aceasta simpld actiune, sim{im — vie, materiali — frica cu care trdieste
micul-burghez in regimul politienesc al ducatului. In biroul lui von Walter, ferestrele
sint descoperite, obloanele interioare date in laturi, dar jaluzelele exterioare acoperd sticla,
ferind inaltul cabinet de privirile indiscrete ale curiosilor si permifind totodati pre-
sedintelui, sau secretarului Wurm si iscodeasci tot ce se petrece in stradd. In sfirsit,
in salonul favoritei, Lady Milford, peretii alcituiti din aceleasi geamuri mari aduc
eleganta luminii generoase, nedrimuite, cutezanta trufasi a celor ce nu ascund si nu se
ascund. Tot timpul e prezent in scena un panou-fundal ce incadreazi o gravuri de
ecpoca — fatada unui palat in stilul arhitectural tipic clasicismului baroc german din
secolul al XVIII-lea. Stampa maritd intireste senzatia de cazarmi maiestuoasi a Curtii,
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de ceremonial inghetat si exact. Insistim asupra acestor detalii — carora de obicei
cronica dramatica nu le acordd atentia cuvenita — data fiind functia lor activa,
determinanta in spectacol. Demonstratia scenografica nu e gratuita §i nici tributara
snobismului. Ea aduce in scend o lume concreta, pasiunea pentru document obligind la
dezvoltarea unor relatii dramatice concludente, in tipare riguroase. Faptul ca nici un
element din decor sau recuziti nu s-a ndscut in jocul liber al fanteziei ni se pare
extrem de semnificativ. Cele doud panouri exterioare, ce incadreazi scena in stinga
si dreapta ei, reprezinta copia in sectiune a unui detaliu dintr-un proiect al unui
arhitect celebru in gcoala clasicismului german, Pippelmann. Mobilierul, scaunele cu
speteaza de paie si curbura specifica, ca si agezarea lor simetrica, sobele — cea de
teracota din casa lui Miller, din faiantd din salonul Milford —, totul pare reprodus
din gravurile ce ilustreaza editiile princeps Schiller, Lessing si Goethe. Plantatia,
indeosebi cea din interiorul casei lui Rdiller, e inspirata de desenele in creion alcatuite
de maestrul gravor polonez Daniel Chodowiecki, in timpul marii sale caldtorii in tirile
din centrul Europei, pe la 1783. (La fel si costumele, semnate de Ovidiu Bubulac.)
Din acest punct de vedere, iconografic, deosebit de sugestiva in gisirea si exprimarea
autenticititii istorice ni s-a parut o scena din primul tablou: la masa, batrina Miller
alege fasole, muzicianul cinta la armonium, Luise priveste pe geam. Asemenea momente
de ,gravura de gen® obliga si solicitd un stil de joc corespunzitor.

® % ¥

Eroii dramei, caractere puternic individualizate, modele ale izbinzii realismului in
secolul respectiv, nu si-au aflat insd o corespondentd scenicd consecventd, convingatoare.
Doar Wurm pare si facd in aceasta privintd o exceptie, ce, fara indoiala, reprezinta
o reald izbindd actoriceascd. Debutul lui Emmerich Schiffer pe scena bucuresteana in
acest rol e reprezentativ pentru ideea polemici ce a stat la baza montarii. Ca si lago,
Wurm concureaza la dreptul de a fi sinonim cu termenul de intrigant. Emmerich Schiffer
ii recompune insd un portret psihologic surprinzator. Cliseul ,intrigantului scelerat® a
fost dat la o parte, inviindu-se un burghez, prototip al acelui notoriu filistin german,
despre care au scris pagini intregi Marx si Engels. Imaginea generalizata se obtine
printr-o minutioasa detaliere a mobilurilor §i reactiilor psiﬁulogice. Secretarul presedin-
telui si unealta distrugerii celor doi indragostiti e tinir ca si ei, fermecitor ca si Ferdi-
nand si, ca §i el, indragostit de Luise. Actiunile sale se suprapun, se aglomereaza treptat,
dar isi lumineaza impulsul organic abia in final. Prima sa intrare in scena, cu timorata
cautare a Luisei, cu lipsa de indrazneala in solicitarea unui raspuns definitiv din partea
tatalui (el intreaba de ,viitoarea mea.. sau fosta mea.."), se interfereaza ciudat cu
scena urmatoare din cabinetul presedintelui. Aici, miscarile launtrice sint ,duble®,
Schiffer joaca dispretul la adresa Luisei, condamna patima nesabuiti a tinarului von
Walter i insinueaza capcana scrisorii false, parca £ntr-un sentiment de solicitudine
fata de presedinte. Din cind in cind insa, interpretul ,demasca® adeviratele sentimente
ale secretarului. Wurm se stipineste cu greu sa nu-si propund propriu-i nume pe
scrisoarea Luisei, dar teama de reactia presedintelui, ca si acceptarea barierelor sociale,
respectul fata de conveniente ii sint organice! Precum spuneam, toate reactiile sale,
gradate cu finefe analitica, isi gdsesc o motivare psihologica de mare culminatie drama-
tica in ultima scena.

Schiffer joaca aceastd scena cu un fior tragic. Zimbetul franc, luminos, prietenos,
cu care el insoteste cele mai ingrozitoare propuneri, rabdarea calmid cu care asteapta
ca Luise si se convinga de necesitatea scrierii scrisorii ascund disperarea unei iubiri
neimpirtasite. Acest moment are o functie activa, creatoare, consecventi fatd de coordo-
natele conceptiei, si ne indica ce nivel ar fi putut atinge intreaga reprezentatie daca...
Este interesant de urmairit cum, sondind in zacamintele psihologiei rolului si dindu-i
expresia realistd corespunzatoare, actorul nu a iesit insi din tiparul stilului, totusi...
schillerian. Wurm rdamine personajul, mai bise zis, arhetipul descris: slugarnic, lag, intri-
gant. Miinile, intr-o vesnic onctuoasa impreunare, corpul usor incovoiat sint deformatii
fizice devenite o a doua mnatura a secretarului inaltului cabinet : dictind scrisoarea,
Schiffer precipita ritmul, parcurge cu pasi tot mai repezi incaperea, iesirea finala e
teatrald, violenta, el o tiraste cu forta pe Luise, conform indicatiilor din text. Dar sub
acest desen al migcarilor exterioare, ce tin de stilul unei epoci si al unui scriitor, transpar
jocul contemporan, analitic, investigatia psihologica profunda si exprimarea ei veridica.
E pacat ca eforturile regizorului Dan Nasta n-au condus toate interpretirile spre un
asemenea nivel.
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Gh. Aurelian (von
Walter) §i  Emmerich
Schiffer (Wurm)

Netagaduit, in spectacol se manifesta activ si valoros si alte prezente actoricesti.
efan Ciubotarasu (Miller) este un cinstit burgh tirgovat, care nu sgi-a uitat inca

obirsia tirdneasca ; indopat cu bere si precepte morale, are un bun-sim{ coplesitor
pregeta si infrunte o inalta fata nobila cind vede amenintata onoarea famili
iar neincrederea fata de promisiunile tinarului nobil i-e funciara. Un moment plin de o
fireasca si tulburatoare sinceritate il realizeaza in actul V, in ultima scena dintre tata
si fiica, Obraz linga obraz, in penumbra incaperii, cu un ton linistit, sub care pulsecaza
un puternic dramatism, cei doi discuta despre cele mai importante probleme ale exis-
tentei : dragostea, viata, moartea.

Pentru Ileana Predescu, rolul Luise Miller n-a constituit o partiturd dificila.
Prezenta ei atit de personald, remarcabila stiinta de a compune un personaj viu, inedit,
s-au impus §i acum, cu mijloacele-i actoricesti cunoscute, Miscarea gratioasa, simpl
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rasuciri gingase, privirea gravid, voalata de tristete, chiar si in clipele de intensa fericire,
vocea cind diafani, cind usor asprita de emotie ; in sfirsit, tacerile extrem de elocvente
rin vibratia unei participari totale — la orice situatie scenica — au compus o Luise
ermecitoare, palpitind de viatd. Partenerul ei, Peter Paulhoffer (Ferdinand von Walter),
este inca student. El a dat un examen dificil, dar l-a trecut cu bine in cea mai mare parte.
Indrumat cu o grija elaborata, incadrat intr-un tipar precis de comportare, tinarul actor,
desi nu si-a asimilat incd organic conceptia rolului, i-a adus prospetime, o inflacarare
romantica de calitate, sinceritate si, ce e principal, autenticitatea unei tinereti reale.
Interpretarea sa insa e deocamdata inegala. Uneori el confunda tipetele cu minia bar-
bateasca, gestul exterior cu’ patosul launtric, §i nu s-a deprins sa poarte costumul de
epoci. Unul din cele mai interesante momente din jocul siu a fost prima intrare in
scena — ineditd, credem, in traditia de interpretare a piesei. Ferdinand navaleste in
casa lui Miller intr-o vijelioasa alunecare — ca pe gheata! E o miycare exemplara, ce
se incadreaza in relevarea acelor relatii realiste, autentice, care aduc viata vie intr-un
text anemiat de uzura traditionalisti. Expresivd, ea ne apare investiti cu valori multiple :
simbolica — vazind aici o sfidare adusa convenientelor unei etichete severe; sau strict
realistd, corespunzind direct replicii batrinei Miller: ,,Maiorul! latd-l cd sare peste podet!®

Dar cum spuneam, spectacolul nu ne ofera deplina satisfactie scontati. Nu apare
in intregime finisat, armonios §i expresiv in conturarea relatiilor psihologice. Raportate
la cadrul plastic prin care ambianta istorica §i sociala a capatat o valoare artistica vie
si sugestiva, relatiile de viata, structurile psihologice, ,realitatile sociale §i mentale® se
arati mai putin fidele conceptiei. Actorii nu si-au unit modalititile de expresie im
slujba stilului. Unele interpretari sint lipsite de strilucire, de relief artistic nou, altele
sint de-a dreptul sterse, marginite, in limitele unei corectitudini de care incepusera si ne
dezobisnuiasca, in ultima vreme, realizarile teatrului. De pilda, presedintele (Gh. Aure-
lian), a fost, conform textului, odios, nemernic, a avut momentele de cinism si perfidie
necesare, dar intr-o manierd usor invechitd, cu liniile negative patetic ingrosate. E drept,
si in text, rolul favoritei englezoaice e cel mai putin convingitor, are reale accente
melodramatice si, in consecinta, Mihaela Juvara l-a citit scenic ca atare, fara sa aduca
— in afara cliseelor de curtezana, victima nefericita a soartei — vreo trisaturi sau
un accent personal inedit. Vasile Florescu (von Kalb), incurajat de masca comici a
personajului, smulge citeodata risul spectatorilor, dar, ca si costumul, (¢ de mirare negli-
jenta), el vine parci din alti piesd, din alt spectacol. Si e de neinteles cum rolul, in
aparenta cu totul neinsemnat — o aparitie —, al cameristului printului (Jean Reder)
nu si-a dobindit semnificatia importanta, valoarea documentari, deoarece textul aici
slujeste nemijlocit reliefarii acelei realititi sociale din care s-a nidscut piesa. Acest
martor al unor faradelegi istorice, ce se referid concret la crimele sociale din ducatul
Wiirtemberg, a adus accente melodramatice insuportabile, cu totul diletante, foarte supi-
ratoare intr-o reprezentatie trasata cu atita ambitie. Asemenea toleranti acuzi inconsec-
venta regiei in fata propriei sale conceptii si explici de ce interpretii n-au gasit,
decit unii dintre ei, §i partial, elementele necesare pentru a-si integra jocul in firescul
§i simplitatea realismului de expresie cautat.

oua montare cu Intrigd §i iubire, desi se impune prin componentele scenice
semnalate, nu reuseste sa convinga ca intentiile programatic definite si-au aflat deplina
acoperire artistica. Ceea ce inseamna ca ,pasionantul drum spre realism* nu e lesne
de strabatut.

Nu in zadar Liviu Ciulei preciza ca ,realismul contemporan... cere un instrument
extrem de sensibil si de puternic: colectivul teatral organic si armonios dezvoltat®.
Acest instrument se arati inca in curs de slefuire, colectivul de actori ai Teatrului
.Lucia Sturdza Bulandra® avind toate premisele unei evolutii naturale armonioase, in
etape organizat gindite §i organic indrumate. §i teatrul tinde cu adevirat spre acea
etapa in care programul sdu estetic se va defini, elocvent si consecvent, printr-o expresie
scenicd unitard, autonoma §i caracteristica.

Mira Iosif
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