principale §i mult diferite unul de celilalt — nevasta lui Proctor in Urdjitoarele din
Salem si Alma din Uara §i fum — Elena Bartok di dovada unei depline stapiniri a
meseriei. Cornelia Gheorghiu stie si fie eroina pozitiva din piesa lui Al Voitin, Tezau-
rul lui Justinian, ca apoi si se transforme in pacatoasa Abigail Williams, care conduce
vinitoarea contra vrijitoarelor din Salem ; interpretarile ei sint in acelagi timp studiate
si inspirate. Rodica Mandache, cu o cochetirie frivold in Tezaurul lui Justinian si
Birocratozaurii, aduce puritate, candoare in Uara §i fum. Tot printre cei tineri se afla
si o pereche romantici de indrdgostiti, Sergiu Tudose §i Cristina Deleanu (Britannicus
si Iunia), care raspunde imaginii pe care ne-o facem despre cuplul potrivit din piesele
clasice.

Este dificil a incerca si nu nedreptatesti, intr-o succintd prezentare a trupei
Nationalului din Iasi, o parte destul de insemnata a actorilor. Nefiind cu tofii de acelasi
nivel, aportul fieciruia contribuie totusi la reusita spectacolelor, mai ales prin formarea
acelui spirit de echipa, acelei atmosfere de intelegere, atit de necesare actului de creatie
artistica. Numarul si posibilitatile lor variate acoperd distributiile unor piese ca Balcescu
si permit deplasarea in turneu a unor spectacole, fird sa se intrerupd activitatea
.de acasa®. In planul de perspectivi al teatrului este inscrisd si deschiderea unui studio
experimental intr-o sald micd din vecindtate, in care aceiasi actori si faci diverse expe-
rimente §i sd pregateasca lecturi ale pieselor mai greu de descifrat.

In realizirile Teatrului National ,Vasile Alecsandri* se resimte incid lipsa unei
continuitati regizorale, care si armonizeze pe deplin munca interpretilor. In Britannicus
(regia Mircea Marosin) si in Urdjitoarele din Salem (regia Dinu Negreanu) — doui
dintre succesele, atit de ,casa“ cit i de stima, ale stagiunii — intilnirea dintre regizori
si actori, desi fericitd, rdmine totusi intimpldtoare. Regizori talentati, veniti din Bucu-
resti sau de la teatrele din alte regiuni, au pus in scend spectacole de prestigiu, dar
prezenta lor nu a avut semnificatia fermentului animator de care teatrul are nevoie.

Dar aceasta lipsa e pe cale de a fi remediatid. Crin Teodorescu §i Sorana Coroami
au fost, in ultimul an, angajati ca regizori permanenti. Felul in care Crin Teodorescu
a lucrat cu colectivul la Balcescu si la Uard §i fum indreptateste aceasti speranti. Spec-
tacolele sale sint unitare si armonioase.

Sala mereu plind si aplauzele entuziaste marturisesc dragostea publicului iesean
pentru teatrul lor. gi chiar daca drumul pina la perfectiune n-a fost inci parcurs, fie-i
ingaduit unui critic sa se lase impresionat mai ales de calitatile spectacolelor, ca si se
poata bucura in liniste alaturi de ceilalti spectatori §i s poata aplauda din toata
inima faptele de artd ale Teatrului National ,Vasile Alecsandri®.

Dana Crivif

Teerte :

s

Cunoscut ca unul dintre cele mai interesante colective artistice din tard, Teatrul
din Timisoara s-a aratat in actuala stagiune, mai mult poate decit in celelalte, preo-
cupat de selectionarea unui repertoriu variat, orientat spre directii tematice contemporane,
atit in ceea ce priveste valorile dramatice nationale, cit §i cele universale, O privire
asupra programului ideologic si artistic retine: patru premiere pe tara — Ifigenia in
Taurida de Euripide, Anton Pann de Lucian Blaga, Fizicienii de Fr. Diirrenmatt, Razbu-
narea suflerului de Victor Ion Popa, alituri de Febre de Horia Lovinescu, Nu prea Albad
ca zapada §i Motanul descilfat de Alecu Popovici si Pygmalion de B. Shaw. Asadar,
se pot aprecia efortul §i interesul teatrului spre un repertoriu de calitate si atractiv,
corespunzator cerintelor publicului din Timisoara, intre altele, si un puternic centru
universitar. Desigur insa ¢a nu enumerarea arbitrara a unor titluri de piese interesante
probeazi obiectiv stadiul de crestere §i dezvoltare al unui teatru, ci, bineinteles, capaci-
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Dora Chertes (Sora Monica) gi Gheorghe Leahu (Moebius) in ,,Fizicienii* de Fr. Diirrenmatt
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tatea de a da acestora viati scenici, de a le traduce in spectacole de inalt nivel
artistic. In acest sens, realitatea concreti este elocventd : vizionarea citorva spectacole
timisorene, cu toate calititile si neimplinirile lor artistice, vine sa confirme, ca sa zic
asa, calculul ficut pe hirtie.

Se cuvine, cred, in primul rind, sa relevam meritul teatrului, care, prin spec-
tacolul Anton Pann, a pus in circulatie publici un text dramatic de valoare literard
indubitabild ; si a ficut-o cu respectul §i ridspunderea cuvenite unui adevarat act de
cultura, !

Nu mai putin importantd, desi nu pe planul expresiei, ca portretul dramatic
Anton Pann, ci pe cel al dezbaterii de idei, piesa Fizicienii a lui Diirrenmatt l-a pus
pe regizorul Constantin Anatol in fata unor dificultati serioase.

In mai toate piesele acestui original dramaturg elvetian, lumea care le populeaza
este o lume ciudatd, dominata de o umanitate neagri. Preferinta violenta a lui Diirren-
matt pentru un peisaj uman care sa incalce normele firesti este declarati §i fine de
atitudinea critich a scriitorului in acuzarea capitalismului. ,Spatiul vital® al acestei
piese este un celebru sanatoriu de boli nervoase; aici, dupd cum spune autorul, ,este
internati toati elita, tulburati mental, a lumii apusene“ si trei ilustri fizicieni; viata
in aceasti lume-ospiciu nu e lipsitdi de crime, de anchete, de santaj §i spionaj stiintific.
Speriat de forta pe care descoperirile fizicii moderne o pot oferi concernelor belicoase,
fizicianul Moebius, asiduu urmirit de reprezentantii-spioni ai altor doud mari puteri
statale, reuseste, in urma unei discutii ,cu cirtile pe fatd®, si-i convingd §i pe acestia
sa poarte, alaturi de el, masca nebuniei si camasa de forta a propriei lor neputinte
de a se opune spiritului agresiv, revansard si primejdios al societatii in care traiesc;
cici, altfel, preluindu-le indrdznetele descoperiri, le-ar aplica intr-o ucigitoare ame-
nintare pentru omenire. Calea s§i solutia nonactiunii lui Moebius se dovedesc insa
naive ; antrenat in acest joc riscant, el, fizicianul, va deveni fatal unealta concernului
mortii. Aici, in acest orizont inchis in generalizarea ideii de prizonier al fatalititii,
rezida, dincolo de critica apasata a lui Dirrenmatt, si limita ideologiei sale. Valorifi-
cind scenic comedia tragici a Fizicienilor, regizorul Constantin Anatol a eliminat trep-
tat tentatiile textului (bizareria unor situatii, grotescul altora), optind inspirat pentru
solujia aparent simpld a unui spectacol lucid. Refuzul oricirui artificiu ,de efect® a dat
reprezentatiei limpezime s§i sobrietate; evolutia actiunii se desfasoard, astfel, dupa
legile sigure ale unei inlantuiri dramatice logice si semnificative, care solicita per-
manent atentia spectatorului. Tratind usor ironic atmosfera de straniu a inceputului
piesei, gen comedie polifistd, subliniind patetic refuzul lui Moebius de a accepta oferte
ispititoare, dar criminale — ,eu imi subordonez faptele acestei morale: de a nu face
rau umanitatii® —, in sfirgit, alternind dementiala amenintare a directoarei ospiciului
cu linigtea resemnata, detasata a celor trei fizicieni, care se inchid in ei, regizorul a
izbutit un lucru esenfial : sa ia atitudine fata de sugestia neputintei unei iesiri din
dilema tragici expusi, sa dea piesei lui Dirrenmatt ecoul unui grav avertisment gi,
mai ales, sd creeze spectatorului acea stare meditativi care si stimuleze spiritul treaz
al vigilentei. S-ar putea reprosa regizorului acestui clar spectacol, o inegali munci
cu toti interpretii, fapt care a impiedicat ca reprezentatia si se ridice, sub acest aspect,
la nivelul gindirii regizorale. De asemenea, §i acceptarea unicului efect, dupi pirerea
mea, simplificator — mutatia decorului spre a sugera §i vizual inchisoarea-ospiciu —,
care aduce o notd falsd in partitura sobrid a spectacolului.

Tot lui C. Anatol, 5i tot in calitate de regizor, ii revin meritele spectacolului
cu Pygmalion. Revenind la unul din primele sale amoruri (dupi aproape 10 ani de la
premicra clujeand), C. Anatol a realizat un spectacol matur, in care spiritul lui Shaw
straluceste, are nerv si adresi; relatia dintre vegetarianul profesor Higgins gi simpla
f!nrércasé Eliza este inteligent urmaritd, pentru ca publicul si primeasci cu simpatic
si satisfactic adevirata lectie de bun-sim{ §i umanitate cu care fosta florireasi il pune
la punct pe actualul profesor, fabricant de snobi cu maniere de salon, dar cu iegiri de
badaran. In acest spectacol, jucat intr-un ritm alert si cu sageti acide bine indreptate

1 Vezi ,, Teatrul™ nr. 12/1964.
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Miron Netea (Pi-
lade), Gilda Ma-
rinescu (Ifigenia)
i Eftimie Popoviei
0 in , Ifige-
nia Taurida* de
Euripide

spre onorabilitatea lumii burgheze hl ice, regizor 1ai obisnuit cu textul si
ritul lui —a strunit si condus m 5 1pé

Montind opera euripidiana, regizo : ; akis a fost constient de greutatile
ce-i stau in cale, si indeosebi de [z ‘a actorii ti ‘ni se aflau la prima intilnire
cu tragedia antica. Se subintelege deci pul experimental-educativ al spectacolului,
care, inainte de toate, s-a dovedit o buna scoala pentru actori, pentru familiarizarea
lor cu versul antic, cu plastica atit de pretentioasd, dar necesara unei opere din dra-
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maturgia clasici greacd. Lipsa unei omogenititi stilistice a fost evide_nt resimti'téw;
nu toate rolurile — in afara celui central — au gisit totdeauna acoperirea artistica,
pentru ca incircitura dramaticd sa fie triita si sa vibreze cu forta si autenticitats trag?ci.
Totusi, nu vrem deloc si se creadd ci rezervele mentionate au darul si reducd meritul
acestei reprezentatii de teatru antic. Experimentul, dupa aprecierea noastrd, a adus,
teatrului si publicului, un mare cistig, care prevaleazia asupra neajunsurilor.

In sfirsit, dar nu in ultimul rind, trebuie apreciatd inifiativa teatrului de a
fnscrie in repertoriu piesa Nu prea Albd ca zdpada si Motanul descalfat, dedicatd tine-
rilor spectatori. Dar nu numai pentru initiativd, c¢i mai ales pentru faptul ¢i nu a
ficut-o doar pentru indeplinirea unei sarcini (administrative) de repertoriu. Asa se
explici faptul ci nici unul dintre spectatorii mari sau mici nu a incercat senzatia unui
spectacol de ,serviciu“; asa se explici si faptul ci, in acest spectacol, nu evolueazi
dubluri sau ,actori-balast® din schema teatrului, ci cei care, cu o seari inainte, sau in
aceeasi seari, au jucat ori au a juca in piesele ,serioase®, adresate celor mari. Regizorul
Emil Reus a izbutit un spectacol, in ansamblul sdu, vioi §i, pe cit de vesel §i antrenant,
pe atit de educativ, poate nu intotdeauna coerent, ritmul spectacolului suferind deseori
de incetiniri. Interpretii au stiut, cu tact si umor, sa solicite atentia micilor spectatori
catre latura instructivi a preocupirilor practice ale copiilor de astazi, pe care fantezia
lui Alecu Popovici, polemizind amuzat cu conventionalitatea basmelor, o reliefeazi.

Fiari si trecem cu usurinti peste lacunele §i rezervele amintite, notim ca spec-
tacolele timigorene nu ni s-au infatisat cu diferente de calitate izbitoare de la unul la
altul, ci, dimpotrivd, s-au situat la un bun nivel de mdiestrie, dovedind, in concepfia si
in realizarea lor, ci improvizatia, falsele inovatii regizorale sau tendintele de vedetism
sint notiuni strdine colectivului. Acesta dispune de elemente actoricesti interesante,
valoroase si ne-a prilejuit reliefarea unor profiluri artistice de autentica forta si talent.

Pe actorul Gheorghe Leahu, interpretul unui lanke jovial (Tache, lanke §i Cadir),
al infliciratului pionier pentru un teatru roménesc (Badia din Matei Millo), al spiri-
tualului spadasin in lupta cu inertia si prostia (Piticescu din Sonet pentru o pdpuga),
sau al inteleptului gropar din Hamlet, pare sa-l1 caracterizeze preferinta si pasiunea
pentru roluri de mare umanitate, in care umorul, fiorul liric sau patetic si defineasca
profilul moral al eroilor. El este §i creatorul emotionantului portret, cu trimiteri legen-
dare, al lui Anton Pann. Actorul joaca frumos, vioiciunea in spirit §i fapti, ca si
intelepciunea populard a eroului invaluindu-l permanent intr-o nostalgici amiriciune ;
niadufurile si rabufnirile dorului de libertate ale lui Pann capidti la Gh. Leahu nuante
protestatare firesti, tot asa cum sensibilitatea §i omenescul personajului sint relevate cu
discretie. Cu multa inteligenta descifreaza Gh. Leahu si rolul fizicianului Moebius,
eroul central al piesei lui Diirrenmatt. Amalgamul enigmatic de ironie, grotesc §i spaimi
neputincioasi a personajului este turnat intr-o compozitie artistica atentd, realizati cu
mare arta. Ipostazele diferite ale ,nebuniei® lui Moebius (fati de cei doi fizicieni, fati
de directoare sau fata de sotie) sint minutios studiate si demarcate. Gh. Leahu subliniazi,
printr-un joc gradat si nervos, nelinistea interioard a eroului, transmitind fiorul tragic
§i umanismul acestuia cu o autenticitate care impresionecazi.

L-am apreciat, de asemenea, pe Stefan lordinescu pentru modul cum a subliniat
umorul amar al nevolnicului inspector Voss (Fizicienii), in ale cirui ticeri §i priviri
a exprimat mai multe adevaruri decit i-o permite textul; i-am recunoscut experienta
scenicd §i in succinta compozitie (Thoas) din Ifigenia, dar ne-a incintat deplin in
suculenta prezentd umani, de buni inspiratie populari, cu care ni-1 infatiseazi dezinvolt
pe jovialul miturdtor Doolittle. O mare si placutd surprizi este disponibilitatea talentatei
Gilda Marinescu. Trebuie remarcatd larga gaméa de posibilititi compozitionale ale actritei,
care parcurge, de la o seara la alta, partituri dramatice extreme, complexe si variate.
Intc_:rprctind-o pe Ifigenia, Gilda Marinescu exploreazi profund zicimintul moral al
croinei, aflate in fata unor intrebiri cruciale. Forta tragica a Ifigeniei capitd, in inter-
pretarea i, vz_ilori umane deosebite, zbuciumul nefericitei Ifigenii este transmis cu
emotie §i “demmtate rascolitoare. Pe descendenta stirpei de posedati funesti, pe intirziata
f.lomnwoaral ‘{on Zahnd, patroana dementi a sanatoriului din Fizicienii, actrita o joaca
intr-o manierd pr:l:sonalﬁ. care refuza cliseul tipului hidos ; ghebul fizic se ,,armonizeazi®
perfect cu cel mintal, cu miscirile de automat stricat, cu vocea metalici, cu pozele
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infantile ale unei candori reci si perfide. Ura sanguinari a eroinei ingheatd, dn_r {céci
actrita joacd subtil, cu atitudine critici fatd de pcrsonajz Provoa::i, in a_cclafs: vtu:up,
oprobriul si revolta omeniei jignite. Trecerea de la aceastd ipostazi a gcmul:fl rau la
acea a simplei florirese din piesa lui Shaw, Gilda Marinescu o face cu dezinvolturd.
Eliza ei are o vitalitate cuceritoare si un farmec voios pe care actrita il transmite firesc,
cu un umor de buna calitate.

Pentru ci vorbim de spectacolul Pygmalion, trebuie si-1 amintim, de data aceasta
in posturi de interpret, pe C. Anatol, care a fost excelent in furiosul Higgins, minuind
spiritual §i cu abilitate sclipitoarele lui replici, intr-o evolutie scenici alerta, jucatd
cu mult antren.

O actriti care se afirmid cu certitudine este tinara absolventi Dora Chertes; fie
ci joaci nurii crigmiritei Nusca (Anton Pann), fie ci, in travesti, di curs nistrugni-
celor ginduri ale lui Radu (Nu prea Albi ca zipada §i Motanul desciltat), fie ca trans-
mite naivitatea sincerd a surorii Monica (Fizicienii), sau spune doud replici intr-o
aparitie (Pygmalion), tinira actriti dovedeste imaginatic scenici si degaji o prospetime
atriagitoare. De asemenea, un actor care se releva prin prezenta scenici pregnanti este
tindrul Miron Netea; el joacd discret ipocrizia jalnici a pastorului Rose (Fizicienii)
si, bine interiorizat, pitrunzitor, cele ,10 chipuri §i un singur om“ care este haiducul
Groza (Anton Pann). Este, se stie, dificil de amintit tofi actorii, dar pentru ci aportul
lor ne este mereu prezent, mentiondm in bloc pe Geta Iancu, pentru umorul ei subtil,
Citilina Buzoianu, pentru simplitate §i gingisie, Gabricla Marinescu, pentru buna intuitie
scenicd, Gh. Pitru, pentru amuzantul siu Pitic; de asemenea si pe Elena Simionescu
si Eugenia Cretoiu, precum si pe Radu Avram si Al. Ternovici, cirora insi le-am cere
un plus de efort creator (sint capabili).

Nu se poate omite nici calitatea scenografici a spectacolelor. Ne-am intilnit, in
ansamblu, cu o scenografie care se declari in dezacord cu platitudinea §i teribilismul
stilizdrilor cdutate. De aceea, aplaudim in primul rind cadrul poetic si de atmosferid
evocatoare, necesar dramei lui Blaga, precum si cel de miretie tragici, conferit spec-
tacolului antic, ambele realizate de Elena Veakis. De asemenea, paleta coloristici
sugestivd §i decupajul amuzant al decorurilor Emiliei Jivanov pentru piesa lui Alecu
Popovici, precum si scenografia Doinei Almisan-Popa, care a fixat pentru Pygmalion
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un decor de epoci elegant si a creat, printr-un paienjenis de lindi frinte in tonalitati
cenusii, ambianta stranie din sanatoriul Fizicienilor.

inchizind caietele-program care ne-au ghidat in rememorarea spectacolelor vizio-
nate, {inem si mentionim §i atrigatoarea lor prezentare grafica si utilul material
informativ pe care-l pun la dispozitia spectatorilor. Concluziile se impun parca de la
sine : Teatrul din Timisoara e, pe multiple planuri, unul din teatrele valoroase ale
tiarii. El poate, desigur — mentinindu-si climatul artistic creator care-i guverneaza
astiizi activitatea —, sa dea si mai mult pe linia unui repertoriu indriznet, contemporan,
potrivit cerintelor publicului acestui important centru de cultura. Dar §i pe linia artei
spectacolului, teatrul si regizorii sai pot fi mai exigenti.

Sarcina revine aici desigur principalului regizor al teatrului, Constantin Anatol.
Si nu numai pentru cd lui ii datorim cele mai bune productii din stagiunea aceasta.
Activitatea sa indelungati §i merituoasd pe scena Nationalului clujean il anunti ca pe
un bun animator de teatru, ca pe un regizor cu multi fantezie i tenace. Avem, de aceea,
convingerea ca dialogul si colaborarea dintre regizorul Anatol si actorul Anatol nu pot
decit si ajute la crearea acelui spirit de echipa, care sa impulsioneze dezvoltarea
teatrului timisorean. Aceasta nu exclude insa bunul obicei al teatrului de a continua
initiativa schimbului de experientd §i cu alti regizori de valoare. Premisele asadar
existd : existi pasiune s§i interes, existi forte artistice dornice de cautdri §i biruinte,
existi si traditie ; in sfirsit, existi un public exigent, pretuitor de artd, de cultura.
Toate acestea confirmid un fapt: colectivul de creatori al Teatrului din Timisoara, aflat
astdzi in preajma celei de a 20-a aniversari de la infiintarea sa, isi precizeaza constant
efortul creator spre atingerea acelei trepte, atit de meritate §i invidiate, a maturitatii
artistice. Ceea ce insa obliga din ce in ce mai mult !

Emil Riman

Teatrul brailean se recomanda surprinzator opiniei publice din Capitald, in vara
lui 1963. Cele trei spectacole pe care le prezenta in turneul de atunci — De n-ar fi
iubirile..., Oceanul si premiera mondiald a piesei lui I. Ritsos, Toiegele orbilor — alca-
tuiau, chiar daca §i cu unele scaderi, o elocventa carte de vizitd, o demonstratie convin-
gitoare a constiintei profesionale si a ddruirii, ca §i a deosebitelor calititi ale unui
colectiv, care, dintr-o cauza sau alta, nu prea produsese ,evenimente® scenice.

Certificind scopurile ambitioase ale teatrului, repertoriul siu — desi inci osci-
lant — se axeaza in principal si in majoritate pe opere valoroase, folositoare pentru
cultura gi gustul artistic al publicului brailean, dind spatiu cuvenit lucririlor originale,
incit, la bilantul celor 15 ani de la infiintare, s-a putut vedea cd, dintre cele 107 pre-
miere avute, 52 fuseserd cu piese rominesti. Selectia pieselor originale din actuala
stagiune intruneste Passacaglia de Titus Popovici, Punctul culminant de Gh. Vlad,
Stapinul apelor de Constantin Pastor si Hipnoza de Stefan Berciu. Alituri de ele
— din repertoriul striin — o comedie cam prafuitd, Mizerie §i noblefe de Scarpetta,
dar si Luna de:zmogtenifilor de O'Neill (nu pentru ci e o modd O'Neill, ci, pur si
simplu, pentru ca a fost paralel ,descoperita® de Teatrul ,C. 1. Nottara* si de cel
din Braila). De altfel, teatrul briilean are ambitia, si alti dati demonstrati, a lucririlor
-nerodate” : in stagiunile trecute, doud premiere mondiale si patru pe tari; acum, nu
mai putin de trei: O familie indoliaté de B. Nusici, Arco Iris de D. Dimov si drama
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