MARGARETA BARBUTA

Spiritu[ de partid si c[icicnta mcsaju[ui

Fati de dramaturgul din trecut, dramaturgul nosiru de azi are o situatie pri-
vilegiatd : marxism-leninismul i-a deschis poarta spre cunoasterea legilor obiective
ale realitifii si, prin aceasta, spre infelegerea fenomenelor viefii in esenfa si in
dezvoltarea lor. Din valmasagul de fapte si aspecte oferite de mediul inconjuritor,
autorul dramatic are libertatea si posibilitatea de a le alege pe cele mai semnifi-
cative, mai apte de a revela, nu o simpla clipd fugara si intimplatoare, ci insasi
perspectiva viitorului. In ‘societatea noastrd, in care efortul colectiv este conditia
implinirii felului suprem al construirii socialismului, aceastd posibilitate a drama-
turgului se transformd in datorie. Dramaturgul nu se poate opri la contemplarea
pasivii a realitiitii. El devine unul din factorii activi ai transformirii ei. Aceasta
presupune angajarea totali a capacitifii creatoare a dramaturgului de partea
forjelor care construiesc noua societate. Iar misura acestei angajiri o di insasi
opera dramaticd, prin puterea mesajului exprimat artistic."

Specificul operei dramatice obligda scriitorul la un efort sporit, pentru incor-
porarea mesajului siu in elementele componente ale dramei: conflict, actiune,
eroi. Chiar dacii dramaturgul este un adept si practician al teatrului epic, de pilda,
chiar dacd incredinfeazd unui comentator funcfia de tilmaci al intenfiilor sale —
procedeul a devenit frecvent in ultima vreme, fiind folosit fie cu scopul adincirii
conventiei teatrale, fie cu acela al anulidrii distantei dintre scena si sala —, com-
ponentele dramei isi pastreazii functia lor revelatoare. In ele se afla implicit me-
sajul autorului. Reusita sau nereusita compozifiei dramatice determina, in ultima
instantdi, transmiterea citre public, mai limpede sau mai pufin limpede, cu mai
mare sau mai micii putere de influentare, a gindurilor autorului. In acelasi timp,
insési orientarea compozitiei dramatice depinde de fermitatea pozijiei autorului fatd
de realitate, de profunzimea investigafiilor sale in fenomenul social.

S-au scris in lunile din urméa in presa noastra mai multe articole consacrate
productiei dramatice a ultimei stagiuni. S-a vorbit despre tendinfa ingrijoratoare
spre reinvierea melodramei in formele sale cele mai desuete. S-a vorbit despre
falsa actualitate a unor piese ce se pretindeau inspirate din realitatea zilelor
noastre. S-a vorbit despre tematica minord a altora. Am impresia insi ci nu in
mod satisficiitor s-a discutat despre misura in care aceste piese, prin conflictele
si eroii lor, transmit un mesaj inaintat, care mirturiseste atitudinea constientd si
combativi a autorilor lor, de pe pozifiile cele mai inaintate ale actualitafii; cu
alte cuvinte, in ce misurd aceste piese sint piitrunse de spirit de partid §i in ce
masurd partinitatea se exprimad prin mijloacele artistice specifice dramei.
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Tin sé precizez de la bun inceput ca n-am de gind sa fac nimanui proces de
intentie. Recunosc si respect intenfiile bune ale celor care au apirut anul acesta
pe afisele si pe scenele teatrelor noastre si nu consider neapidrat ca o nereusitda
artistici se datoreazii cu exclusivitate lipsei de partinitate; dupd cum nl consider
cit intotdeauna o piesi bine inchegata din punct de vedere dramatic este, implicit,
o piesi partinicd. Sint convinsd insd ci spiritul de partid este absolut necesar
pentru realizarea unei opere valoroase, care sa reflecte realitatea in trasidturile ei
esenfiale, in procesul ei de dezvoltare revolufionard, cu’ perspectiva viitorului im-
plicati in elementele constitutive ale prezentului. Pentru aceasta, bunele intentii
nu sint suficiente. Este nevoie de cunoastere si de combativitate. Cunoastere a
resorturilor profunde, a legilor de dezvoltare a societdfii si a particularitafilor
concrete ale momentului social dat. Cunoastere a viefii si a oamenilor, a relatiilor
dintre ei, in semnificafiile lor generale si particulare. Combativitate pentru pro-
pagarea adeviarului, pentru afirmarea §i sprijinirea noului, impotriva vechiului,
pentru ridicarea constiinfei maselor la gradul de infelegere a legilor societafii si
de aplicare revolufionarid a lor. Cunoasterea si combativitatea fac parte integranta
din spiritul de partid.

Din pdcate in stagiunea incheiatd n-am vazut aparind pe scena teatrelor
noastre multe piese, care sd raspunda in masurd suficientd acestor imperative. Si
nu ma refer la piese ca Microbii, Visul nopfilor noastre, Flacdra vie, sau Secretul
doctorului Bergman, pe care le consider niste rebuturi artistice, neindicate pentru
o analizi mai ampld. Ci la atitea alte piese, prezentate in cursul acestei stagiuni,
ale caror conflicte sint prea pufin orientate spre reflectarea tendinfelor si perspec-
tivelor societdfii noastre. i

Am intilnit in aceasta stagiune piese in care dramaturgii manifestd o sur-
prinzitoare predilecfie pentru aspectele si laturile legate de trecut ale unor feno-
mene si-evenimente contemporane, ldsind in umbrd laturile noi, purtitoare ale
fermentului revolutionar. Iatd, de pildd, doud piese care evoci momentul insemnat
al eliberdrii farii noastre: Prabugirea de Al. Sahighian si Refugiu de Szabo Lajos.
E curios, dar ambele piese infifiseazid acest eveniment prin efectele sale asupra
unor reprezentanfi ai claselor exploatatoare, si numai in mod cu totul nesatisfa-
ciitor, prin latura sa revolufionard, deschizitoare de perspective. Al. Sahighian a
urmiirit procesul de descompunere a familiei mosierului Balteanu, incercind poate
prin aceastd imagine familiald s& reprezinte intregul proces istoric al transformarii
unei societifi. N-a izbutit, pentru cd implicatiile sociale si filozofice ale eroilor
sai sint inconsistente, si pentru cd, mai ales, imaginea forfelor noului, angajate
in luptd, e conventionald si inoperantid. Szabo Lajos a oscilat intre diferite cdi de
dezvoltare a conflictului, definindu-si abia in ultimul act pozifia prin confruntarea
reprezentantilor celor doud clase in luptid : mosierii §i firanii, in momentul istoric
al aplicirii reformei agrare. Moment nepregatit de desfiagurarea anterioara a
acfiunii, de aceea superficial si ratat artistic. In ambele piese, infiptuitorii elibe-
rarii, ai revolufiei, sint aproape total absenti.

In bund mésurd, reprosul intoarcerii spre trecut i se poate adresa si piesei
Arborele genealogic de Lucia Demetrius. Autoarea a urmirit fenomenul dramatic
al ruperii de trunchiul vechii societd{i a elementelor capabile si devina utile noii
societdfi. Mai precis, recuperarea intelectualului cinstit, provenit din mediul bur-
ghez, si cistigarea lui pentru canza construirii socialismului. In piesd insd, tocmai
procesul psihologic al savantului Manea-Voinesti are o greutate specifici mai mici
decit demascarea ipocriziei subtile gi surizidtoare, sub care Suzana Manea-Voinesti
isi ascunde morala cinici de clasi. Am cistigat in felul acesta un caracter dra-
matic, in personajul Suzana, admirabil construit de autoare. Dar am pierdut ocazia
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unei piese care si afirme cu vigoare artistici forfa transformatoare a societifii
noastre. Grija minufioasd cu care autoarea, intoarsia spre trecut, a fixat trasaturile
Suzanei, a impiedicat-o si vadid tot atit de limpede chipul personajului care,
stingaci si anemic, incearci si aducd in scendi mesajul prezentului: Laura. De
aci si rezolvarea rapidd, nepregititd artistic, a procesului launtric al profesorului.
De aci, lipsa de noutate si de vigoare a mesajului piesei.

Despre piesa Ultimul tren de G. Kovacs si Eugen Mirea s-a vorbit pe buni
dreptate, la aparitia ei, ca despre o piesd purtitoare a mesajului inaintat al infri-
{irii nationalitidfilor conlocuitoare din tara noastrd. Combaterea sovinismului
seminat intre romini si maghiari de citre clasele exploatatoare in trecut este o
sarcind care incd nu si-a pierdut oportunitatea si autorii au dat dovadd de un
adeviirat simt al actualititii, cind si-au ales aceastd temi. latd, totusi, cd si in
aceastd piesii- imaginea trecutului este mai puternic prezentati de autori, cu mai
mare putere de convingere. Rezolvarea problemei nationale realizati in societatea
noastra aduce in mod automat rezolvarea dramei celor doi indragostifi din piesi,
fird insd ca autorii sa fi gisit pentru aceasta mijloace artistice la fel de convin-
gitoare ca acelea prin care au expus insdsi drama. Ei se mulfumesc sa constate
¢i si consemneze evenimentul. Dar constatarea si consemnarea n-au ficut niciodati
parte din mijloacele specifice literaturii dramatice.

O parte din piesele aparute anul acesta, inspirate din actualitate, dezbat
probleme de etici. Pentru omul nou, care fiureste noua societate, transformin-
du-se in acelasi timp pe sine, insusirea unei etici superioare este o problemi
vitald. Noua societate nu se poate alcditui firi o umanitate noud, eliberati de
deprinderile si aparentele mirunte, egoiste, ale omului crescut in societatea lui
~homo homini lupus“. Jatd de ce socotesc cd piese ca Generafia din pustiu
de L. Bruckstein, Congtiinfa furati de T. Busecan, Zburafi pescérugilor de Vasile
lTosif, Cinstea noastrd cea de toate zilele de Al. 1. Stefinescu sint piese actuale.
Autorii lor au incercat si abordeze cu seriozitate probleme ale constiinjei omului
care munceste in societatea noastri. Am analizat mai aminunfit trei dintre ele,
¢u alt prilej!. Ceea ce ne intereseazd insi aici este un anumit aspect al con-
flictului, aspect care trideazdi aceeasi slidbiciune semnalati mai sus, lipsa de
vigoare a afirmirii noului. In Generafia din pustiu batrinul Avram Urnfeld desco-
perd cu durere cd fiul siu David s-a ldsat ispitit de posibilitatea de a cistiga
usor bani nemuncifi, prin inseliciune. Mai mult decit procesul de constiintd
al lui David, piesa dezvilluie si urmireste drama lduntrici a bitrinului, pe care-l
confruntd rind pe rind cu modul de viafd al celor trei fii : David — decézutul.
Tona timoratul, ajuns sub papucul unei neveste burgheze cicilitoare, si Sami, fiul
cel bun, muncitor si cinstit. Caracterul bitrinului e creat cu mijloace literare
adecuate, fira a izbuti totusi si devind un caracter activ, care sid ajunga sa
influenteze in vreun fel actiunea altor personaje. Abia in ultimul moment, dupa
ce puterea de stat a intervenit, arestindu-l pe David, bétrinul Avram reuseste si-i
smulgd acestuia, in fafa judecitorului, mairturisirea greselilor si fagaduiala de
indreptare. Cit despre elementul asa-zis inaintat al piesei, fiul Sami, rolul siu
e mai mult ilustrativ, lipsit de eficienfd dramaticd.

In Congtiinfa furatd, drama — atita cit este — a Iui Dragomir, se desfisoara
in ciuda si in afara };osibilitﬁlii de interventie a personajelor, care reprezinti ele-
mentele cele mai inaintate ale societitii, ca de pildi comunistul Abrudan. Acesta
indeplineste o funcfie mai mult decorativii. Rezolvarea vine de la sine, in momentul
in care Dragomir se trezeste din vraja rea in care il {inuse pind atunci banditul

1, Teatrul”, nr. 3, 1958, articolul Actualitatea §i tealfrul.
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Raus, si se opreste la un pas de nenorocire. De altfel, schematismul personajelor
este atit de evident, incit mesajul autorului — combaterea setei egoiste de aur gi
ridicarea constiinfei muncitorului la nivelul luptei pentru interesul colectivitafii —
isi pierde pe drum eficienta.

Al I. Stefiinescu a creat un admirabil portret al impostorului, in personajul
Vicentiu Holca din Cinstea noastrd cea de toate zilele. Dar si aici, riposta artistica
datd de autor personajului incriminat este insuficientd. Rezolvarea ,.cazului Mantu®
vine de la o for{d aflati in afara conflictului piesei, in timp ce acfiunea comu-
nistilor din piesi se reduce la lamentiri ca in cazul Veronicidi, sau la sfaturi infe-
lepte, ca in cazul lui Radu lonescu. Este adevirat cd finalul piesei aduce un fel
de redresare si regrupare a personajelor, realizind izolarea totald a elementului
diunitor societdfii noastre si afirmind astfel inérederea in victoria eticii comu-
niste. Dar in compozifia dramaticd, in conflict, elementul inaintat este rezolvat
cu mijloace artistice mai pujin eficiente.

Ceea ce e de reprosat, mai ales, autorilor acestor piese este faptul ci nu an
izbutit si afirme noul, in aceeasi misurd si cu aceeasi forfd artisticd cu care au
negat vechiul. )

Lipseste din aceste piese combativitatea revolufionard. Lipseste acel erou, care
si exprime mesajul autorului nu prin aforisme si precepte didactice, ci prin insasi
acfiunea sa, prin lupti, prin interventia in conflict.

In drama, personajele se caracterizeazd in acfiune. Ideea insdsi a piesei, ten-
dinfa ei reies din acfiunile eroilor, din ciocnirea caracterelor, din orientarea si
rezolvarea conflictului. Cuvintul are valoare dramatici si ajunge la constiinfa
publicului dacdé e materializat in actiune. Nu neaparat in acfiune fizici. In drama
funcijioneazd cu aceeasi putere de comunicare acfiunea psihici. Mesajul autorului
se exprimd prin acfiunile eroilor, prin dialogul dramatic, prin subtextul replicilor.
Nu e nevoie de declaratii. In Muffer Courage nu rosteste nimeni nici un discurs
antirizboinic, dar mesajul autorului se impune, pe masurd ce acfiunea piesei ina-
inteaza, pind la finalul zguduitor. E un mijloc original, de o mare valoare artis-
ticd, de a comunica o idee, o tendin{d, prin contrariul ei.

Exemplul dat pare sid contrazicd cele afirmate mai sus, despre necesitatea
prezenfei in dramd a unui erou activ, care si impunid prin acfiunea sa concluzia
piesei. In Mutter Courage nu luptd nimeni impotriva riizboiului. Dimpotrivi. Anna
Fierling trdieste de pe urma ridzboiului si incheierea picii ar insemna pentru ea,
in conceptia ei, anularea sursei ei de trai. Da. Dar toatd acfiunea piesei, toate epi-
soadele sale vin sd contrazicd aceasti concepfie primitivd, mioapa. Iatd, indirect,
»eroul activ®: este insugi autorul, care lupti cu argumente materiale, dramatice,
pentru impunerea tezei sale.

In multe din piesele pe care le-am pomenit mai inainte, nu existi o adevirati
lupta. Autorii isi expun adesea principiile prin niste personaje lipsite de viata, lipsite
de posibilitatea de a acfiona. Nu e nevoie ca autorul sid aibi un mesager direct in
scend, un campion al ideilor sale. Dar dacd il creeazi, atunci este obligat si-l
investeascd cu intreaga capacitate de convingere, cu valori active, care si-1 faci
un adversar cel pufin egal cu purtitorii de cuvint ai forfelor retrograde.

In viafd, vechiul dispare in mod dramatic, dupid o lupti incordati pentru
menfinerea pozifiilor, in timp ce noul inainteazi la fel de dramatic, cuce-

22

WWW.cimec.ro



wind pas cu pas pozitiile. In piesele noastre, vechiul dispare adesea prin autocon-
sumare, in timp ce noul il priveste si-i comenteazd moartea in maxime frumoase,
«ca din carte. N-as vrea ca acesti termeni de ,,nou“ si ,vechi“ sa fie infelesi in mod
schematic, in chipul destul de arbitrarei impéarfiri in eroi pozitivi §i negativi. Viafa
nu poate fi redusd lal scheme si nici impartitd in zone de alb §i negru. Dar in
aceasti complexitate a viefii, noul si vechiul se afli intr-o continud opozitie dia-
lecticdi, fie ci se infrunti pe planul larg al luptei de clasa, fie cd se confrunta
pe planul particular al proceselor sufletesti. Dramaturgia, gen prin excelena dia-
lectic, nu poate oglindi realitatea decit in mod esen{ial, prin conflictul intre nou
-si vechi, cu toate implicatiile sale sociale, psihologice, filozofice.

Dar pentru aceasta este necesar ca dramaturgul sd stie si distingd, din ames-
tecul complex de fapte, direcfia dezvoltdrii noului, pentru a nu se angaja pe o
«cale gresita.

Nu s-ar putea spune de pildd cid in piesa Ce fel de om egtfi fu ? de Ana Novac
nu se deseneazd liniile unui conflict. Dar obiectivele conflictului sint fundamental
gresite. Piesa opune in mod nejust si artificial construcfia economic#, insesi bazele
«constructiei socialiste, intereselor individuale ridicate la rangul unor cerinfe de pri-
mordiald necesitate. Sustindtorul lor, Toma, reprezintd in concepfia autoarei chipul
inaintat al omului de partid; dar in manifestirile si ideile profesate, personajul,
prin miopia sa politicd, nu numai cii este departe de a avea o asemenea calitate,
«ar si o infirmd. In schimb, este supus unor critici derutante tocmai acel personaj,
Ianos Madarag, care promoveazi interesele construirii socialismului, interesele
obgtesti inaintea celor individuale, Raportul de for{e existent in realitatea mnoastra
«este astfel risturnat cu capul in jos in piesd, asa fel incit desfasurarea conflictului,
in loc si ducd spre intirirea forfelor noului §i spre mobilizarea maselor la munca
de construire a socialismului, seaména dimpotriva nemcredere in posibilitatea atin-
gerii felului mult dorit, confuzie §i scepticism.

Sd mai pomenesc oare de Umbra baroanei de Tiberiu Vornic, in care confuzia
«<ompozifiei dramatice' este echivalentd cu lipsa de mesaj?

Prefer sa amintesc aci alte doud piese, care desi nu trateazi subiecte de stricta
-actualitate, au in miezul conflictului un erou, al cidrui mesaj de eroism si devota-
ment patriotic isi pdstreazd puterea de comunicare §i in societatea noastrd. E
vorba de Zile de februarie de Liviu Bratoloveanu si de Ecaterina Teodoroiu de
Nicolae Tiutu. Eroul celei dintii, muncitorul ceferist Gheorghe Marin, nu este de
la inceput un luptitor. El devine insd, pe misurd ce congtiinfa sa se lumineaza,
<u preful unor grele experienfe si cu ajutorul comunistilor. Ultimul act al piesei
il giiseste pe baricade, intre grevistii de la Grivifa din "33. Pidcat numai cid autorul
n-a gisit in sine suficientd for{i artisticd, pentru a da via{i si altor personaje,
alaturi de eroul central. Din aceastd pricind lucrarea se firimiteazd citeodatda in
scene expozitive, narative, care nu pregatesc suficient amploarea eroicd a finalului.
In Ecaterina Teodoroiu, autorul a definit de la inceput caracterul eroinei, cdutind
apoi, fird si le giiseascii totdeauna, situafiile dramatice in care acest caracter si
se manifeste. Ji totusi, in ciuda sldbiciunilor serioase de constructie, piesa a izbutit
si intereseze publicul, datoritd indeosebi patosului eroic al ,eroinei de la Jiu®“.

Nu dau aceste piese ca model de perfecfiune artistici. Indic insd prin ele nece-
sitatea scrierii unor piese insuflejite de elan patriotic si spirit revolutionar.
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Asemenea piese ar fi putut fi §i cele citeva drame istorice, pe care stagiunea
aceasta le-a adus pe scenele teatrelor. S-a mai vorbit si altd data despre posibili-
tatea de comunicare a unui mesaj contemporan prin intermediul pieselor istorice.
Exemplul lui Brecht si al lui Shaw se afld la indemina oricui. Cind Hagdeu a scris:
Razvan si Vidra, el si-a exprimat pozifia fafd de relatiile sociale existente in vre-
mea sa, fapt pe care Davila l-a criticat in cronicile sale. Noi ii facem lui Hasdeu
un titlu de glorie tocmai din ceea ce stirnise reprosurile lui Davila, pozitia sa con-
temporand (contemporand vremii lui) fatd de datele istoriei si puterea de a extrage
din faptele istorice semnificafii general umane si filozofice, care isi extind vala-
bilitatea peste epoca sa. Dramaturgii nostri de azi au posibilitatea interpretirii
faptelor istorice de pe pozifiile omului contemporan, inarmat cu puterea de inte-
legere a stiinfei marxist-leniniste. Aceasta este, de altfel, si direc{ia in care si-an
indreptat eforturile Mihnea Gheorghiu, Al. Adamescu si Grigore Silceanu, autori
ai pieselor Tudor din Vladimiri, Judecata focului si Ovidius. Conflictul pieselor
este, in general, just orientat istoriceste, raporturile intre clase apirind asa cum
stiinfa istoricd le-a definit — cu unele exceptii, datorite tendinfei unor autori de
a-si transmite mesajul direct spre public prin cuvinte §i de a-si inzestra astfel per-
sonajele cu o constiin{d prea avansatd peniru vremea lor, in contradictie cu insasi
desfigurarea acfiunii piesei. Anacronismul isi are rostul siu in piesa istoricd, atunci
cind autorul urmireste demonstrafia unei idei actuale prin mijlocirea trecutului..

N-am insid impresia cidi aceste piese, in ciuda unor incerciiri de ,actualizare®, au
depiisit valoarea unor evocdri ale trecutului, de la epoca imperatorului August
pind la rdscoala condusid de Tudor Vladimirescu. lar evocirile au, nu stiu de ce,
un caracter ocazional, care le ridpeste puterea de circulatie, proprie pieselor cu o
problematica vie si cu ecouri contemporane, in care spiritul de partid al drama-
turgului isi manifestd eficient puterea de afirmare si de negare,

Dezbaterea de pe pozitiile contemporane a unei teme bitrine de cind lumea
— conditia creatiei artistice — a fost incercatd de Laureniiu Fulga in Megferul
Manole, printr-o reinterpretare a vechiului mit popular. Dar fie din pricina neclari-
titii conceptiei, fie din pricina neconcordantei dintre conceptie si mijloacele de-
exprimare alese, incercarea a ajuns in faja publicului intr-o form& hibrida, care
pune sub semnul indoielii insusi mesajul piesei.

Spiritul de partid al dramaturgului isi manifestd puterea de afirmare si de:
negare si in comedie. Risul, izvorit din capacitatea prin excelentd umana de a des-
coperi si a aprecia discrepanfele, marile si micile contraste ale viefii, devine
in miinile autorului dramatic o arma ascufitd si sigurd. Indreptat spre un obiectiv
precis, risul il pulverizeazd, il nimiceste. ,Baia spald pe birocrati“ spune Maia-
kovski, dar dintr-o asemenea sp#ldturii, nici un birocrat nu scapd .cu fafa curati.
Spiritul de partid al autorului de comedie se defineste in insdsi importanfa obiec-
tivului pe care si-l alege si in mijloacele pe ‘care le foloseste pentru declan-
sarea risului.

O constatare imbucuridtoare, in legiaturd cu comediile apidrute anul acesta —-
in numir mai mare decit in stagiunile trecute — este aceea cd autorii lor manifesta
o tendin{d pronuntatd de a-si extrage materialul de viatd din realitatea inconjura-
toare, renunfind la obiceiul, manifestat in stagiunile trecute, de a relua temele:
cunoscute din comedia romineascdi dintre cele doud ridzboaie. Obiectivele alese de:
ei se afla totusi inir-o zond foarte superficiali a fenomenului social actual, si
uneori ating doar in treaciit chiar si aceastd zona.

24

WWW.cimec.ro



in Colivia cu sticlefi, Lascir Sebastian si Silvin Georgescu si-au ales drept
{intd a risului o familie de provinciali cuprinsid de febra mutirii in capitala. De
luni pind luni, a lui Nicusor Constantinescu si George Voinescu, le aminteste sofilor
prea mu!t preocupafi de problemele profesionale cid au de indeplinit anumite inda-
toriri fati de consoartele lor, spre binele lor personal, al familiei si al societafii.
Vrei si fii nevasta mea?, de Florin Vasilin si Rodica Gheorghiu, atrage atenfia
tinerilor cii dragostea nu se poate cuceri temeinic decit tot prin dragoste, devotata
si serioasdl, si cd omul e valoros prin ceea. ce e, nu prin ceea ce vrea si pard. In
Hai sd jucdm teatru, Jozsef Meliusz ia in deridere pe unii birocrafi si gpertari rata-
citi in sectorul repartizirii locuintelor de la sfatul popular. Misterul de la Hotel

Poiana, de 1. Atanasiu-Atlas si Sadi Rudeanu, combate nu stiu bine contra cui
sau pentru cine, dar pind la urmd are aerul si demonstreze cinstea oamenilor
muncii...

Desigur cid nu putem avea nimic, in principiu, impotriva unor comedii cu o
asemenea tematicd. Unele dintre ele, ca de pildi Colivia cu sticlefi. dovedesc in-
tenfia laudabila a autorilor lor de a semnala si chiar a combate fenomene negative
ale societdtii, Dar luate in bloc dau o imagine idilici a realitdfii, ca si cum lupta
de clasa — motorul luptei pentru construirea socialismului — ar fi incetat si mai
existe si odati cu ea ar fi dispirut dusmanii orinduirii noastre democrat-populare,
iar balastul fenomenelor megative, ca birocrajia, chiulul, huliganismul, delapidarea
avutului obstesc si atitea altele ar fi dispdrut in intregime, apirind doar, ici, colo,
un mic escroc de la spatiul locativ, un sef de cadre maniac sau un tinar dornic
de succese ugoare in dragoste. Risul pe care-l stirnesc aceste comedii este un ris
blajin, care dojeneste cu simpatie, asa cum dojenesc parinfii un copil poznas,
fiacind insd un haz induiogat de poznele lui. Se ride de multe ori la aceste piese,
si e bine cd autorii incep sd redescopere sursele comicului. Dar adesea risul este
stirnit de mijloace mecanice — potriviri de cuvinte, de situafii — folosite de aurtori,
in afara chiar a temei propuse. De altfel, confinutul anemic de idei al majoritafii
acestor comedii nici n-ar putea prilejui construirea unei lucriiri dramatice, daca nu i
s-ar adduga o umpluturd masivd de gaguri si poante. Nu e de mirare ci in ase-
menea condifi nu putem semnala aparifia vreunei comedii satirice, care si atace
cu vigoare vreuna din ramadsifele trecutului, existente in societatea noastrd. Avem
de-a face cu farse benigne, cu comedii sentimentale, cu vodeviluri. Si avem atita
nevoie de comedii satirice !

Ai impresia, privind in ansamblu producfia dramatici a stagiunii care s-a
incheiat, cd autorii nu folosesc in misura necesardi acel avantaj despre care vor-
beam la inceputul acestui articol, posibilitatea de cunoastere a mecanismului social
in resorturile sale esenfiale §i in aspectele sale particulare. Autorii nu dau dovada,
prin piesele lor, cd sint angajati efectiv in procesul de transformare a societifii.
Cum s-ar putea explica altfel problematica siiracii, combativitatea redusi a atitor
piese si confuzia altora ? Multe dintre piese repetd lucruri cunoscute; vizindu-le-
avem senzafia cd le-am mai vizut. Lipseste pasiunea cunoasterii, pasiunea desco-
peririi unor noi domenii de viafd, unor noi cute ale sufletului omenese, neexplorate
inca, ne aflam undeva la suprafafa fenomenelor viefii sociale si nu izbutim sa
privim mai adinc in ele.

Fondul social de clasd al conflictelor este adesea inlocuit cu dezbaterea con-
tradictiilor neantagonice din lumea noastrd, angajindu-se mai ales intre personaje
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care in principiu sint cistigate pentru cauza socialismului. Or, nu se poate face
abstractie de faptul cii in etapa istorici actuald resortul profund al societatii
noastre este incid lupta de clasi. E adevdrat cid lupta de clasi se reflecti si pe
plan moral, lisind urme in constiinfa oamenilor chiar si dupad ce clasele au fost
desfiinfate. Cu atit mai mult, acest fond de clasd al diferitelor mentalitd{i nu poate
fi neglijat de cidtre dramaturgii animafi de dorinia de a reflecta realitatea de azi
in opera lor. Conflictul de clasi a apirut in aceastd stagiune, mai cu seamd in
dramele istorice. Realitatea ii contrazice insd pe tofi cei care isi inchipuie ci lupta
de clasi e un fenomen de domeniul trecutului. Realitatea este sursa de inspiratie
a dramaturgului care vrea sd fie expresia epocii sale. Iar in cunoagterea realitatii,
spiritul de partid e célduza dramaturgului. d

Aceasta inseamna cii dramaturgul nu se poate mulfumi cu reproducerea obiec-
tivistd a realitidfii contemporane. In aceastd realitate prezenti, dramaturgul realist-
socialist este dator si descopere germenii viitorului, si deschidid ochii spectatorului
spre perspectiva zilei de miine. Cind Gorki l-a creat pe Nil, spectatorul obisnuit
era departe de a vedea izbinda viitoare a acestui Nil asupra societii{ii in care se
nascuse. Gorki insd a pus, el cel dintii, in aplicare principiul pe care avea si-l
formuleze mai tirziu, si anume c# ,menirea principald a artei este si se ridice
deasupra realitiafii, si priveascid realizirile prezentului de la indl{imea mirefelor
teluri pe care si le-a pus in fa{d clasa muncitoare, creatoare a omenirii noi“. Gorki
a creat figura muncitorului care avea, in viitor, si ridstoarne orinduirea burghezi.
Cite din piesele din aceasti stagiune privesc prezentul din perspectiva viitorului ?

Poate aceastd trecere in revisti a creafiei dramatice din ultima stagiune va
parea unora prea intunecatd. Vor fi glasuri care vor protesta, amintind cd in
aceastd stagiune s-au jucat mai multe piese rominesti noi decit in oricare altd
stagiune anterioarid ; cd au aparut nume noi de dramaturgi, al ciror debut e pro-
mitfator ; cid oricum, e viaditd orientarea spre actualitate a celor mai multe piese,
chiar dacd imaginea actualitidfii apare superficiald, neconcludents.

Da, sint de acord. Toate acestea sint bunuri cistigate, pentru dezvoltarea dra-
maturgiei noastre. Dar trecerea sub tacere a lipsurilor nu inseamni si anularea lor.
Si niciodatd dezvoltarea n-a insemnat o evolufie lind §i egald, din treaptd in treapti.
Semnalarea deficienfelor, departe de a tigiddui mersul evident inainte al drama-
turgiei noastre, inlesneste cunoasterea si inldturarea unor piedici care stau incd in
calea creatorilor nostri de teatru. Avem toate motivele si agteptim in viitor roade
mai bogate si mai valoroase.
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