EMIL MANDRIC

Mcstcru[ Mano[c

Legendele populare au turnat sensuri ale viefii, cu o uimitoare putere de gene-
ralizare, in simboluri §i imagini poetice, Ele au prilejuit dese actiuni de legitim:i
valorificare, dar si interpretiiri diformante, profund antipopulare. Baladele Miorifa
si Megterul Manole au avut cu deosebire aceastd soarti. Prima a servit in filozofie
unei teorii fataliste a neantului citre care ar tinde chipurile, ,spatial®, sufletul
rominesc. A doua, potrivit acelorasi concepiii idealiste, a fost trecutd prin diva-
giri obscurantiste i siluiri mistice, in productii dramatice cu aplomb gindirist.

Intr-o versiune dramaticd dupd legenda de Lucian Blaga domneste — spre
exemplu — un hieratism exacerbat. Manole, unealti oarbd in miinile lui dumnezeu,
este sortit impreund cu megterii, unui destin aduciitor de moarte. Vedenii infrico-
siatoare stipinesc minfile in asteptarea miracolului ceresc care si dezlege taina
constructiei. In piesa Megferul de Adrian Maniu, bintuie de asemenea stihii ale
iadului. Fauni gi fapturi barbare ristoarnid zidurile ridicate de Manole, simbolizind
reactia paginismului (sic !) in fata consolidirii credinfei crestine. Figura mesterului
a mai servit de pretext la o piesd usoard cu triunghi adulterin de Octavian Goga
51 la altele, pe care ne ingiiduim si le ignordm.

De refinut este cid acest ,mit estetic“, cum l-a caracterizat G. Ciilinescu, s-a
dovedit pentru genul dramatic un fecund izvor de inspiratie. In primul rind, dato-
riti confinutului bogat in idei, care afirmi actul de diruire in creafia artistica.
Perfecfiunea nu poate fi atinsd decit prin suferinfd §i sacrificiu ; implinirea in
artd atrage dupii sine o renuntare individuald. Si, in al doilea rind, fiindcd balada
Megsterul Manole este prin excelenfdi spectaculard, cu evenimente care se succed
intr-o strinsd inclestare dramaticd : surparea zidurilor, ameninfarea cu moartea,
juramintul megterilor, zidirea sofiei, triumful constructiei, prabusirea icarilor.

Am asteptat cu interes si speran{d premiera Megterului Manole, in cea mai
nouit viziune dramaticii, datoratd lui Laurenfiu Fulga. Dezvoltarea ideilor baladei,
in piesa lui Fulga, este o incercare de a prezenta problemele artei sub aspectul
legiiturilor ei cu aspirafiile poporului, ca principala condifie a valorii §i integri-
tifii mesajului artistic. Tn aceasti lumind, filonul legendei populare a servit ca
bun punct de plecare unei dezbateri estetice, care ar fi putut avea implicatii adinci
in fondul de idei privind sarcinile militante, actuale, ale artei.

Fulga a atribuit eroului din balada populari o calitate noua, constiinfa mun-
<itii de gindul necontenitei perfecf{ioniri. Manole si cet noua tovaragi inal{i o ma-
niistire in care Vodid vrea si-si zideascii nemurirea. Nepiisitor la aceasta ambifie,
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mesterul doreste sa intruchipeze in silueta edificiului, idealul siu de perfec{iune
artisticd. Zidurile se ridicd cu trudd, dar nu iau forma visatd. In sapte rinduri
Manole calculeaza, mdasoard g§i construieste, pribusind apoi de fiecare dati mar-
mora. Simbolul astfel prelucrat (in baladi, zidurile se pribusesc de la sine) ex-
primd momentul de crizd cind ,masurile®, tiparele tehnice nu pot cuprinde inca
visul inaripat, chinul creatorului de artd care cauti necontenit o realizare ideali.
Imaginea calauzitoare de frumusefe, cu care tinde a innobila marmora, este iubita
sa. Ana, o fecioard ,infdsurati intr-un fel de nimb de mister® sau, cum i se mai
spune, ,fiica padurilor“. Pe rind, ea apare senzuald sau o absiracjiune purd —
idee de perfecfiune in reprezentarile lui Manole. Plasmuire de vis §i ,,miraj nein-
trerupt de lumina®“, in inchipuire sau aievea. Ana ii diruieste iubirea, dar nu si
puterca de a desavirsi opera inceputi.

In raporturile cu Manole se definesc, detasindu-se inegal, cei noud mesteri.
Extremele — Cercel si Serafim — angajeazid pozitii pro si contra artistului. Cercel
este un caracter blind si meditativ. El pare si priveascid cu ochii lui Manole fru-
musefea purd a Anei. Aceastda comunid infelegere a unui ideal de perfecfiune ii
apropie. Cercel manifestd apoi incredere in opera maestrului, intuind sinceritatea
cautarilor sale. Pind la un punct, acolo unde ciutirile devin sterile si tindrul
mester, surprins de compromisurile lui Manole, il pardseste dezamigit. (.Te-ai
supus lui Negru-Voda. Ai primit sd ridici mindstirea pe care o doreste el”). In
Serafim, dramaturgul a concentrat atributele unui inriit de invidie, detractor, intri-
gant si retrograd, fard nuanfe intermediare. Cu astfel de insusiri ,mesterul fara
dumnezeu®, descins din familia lui Iago, isi vinde sufletul ,constiinfelor negre*
care apar sub infitisarea lui Voda si a Marelui Sfetnic, dorind pierzania lui Manole.
Tenta de ,negru“ este dusi pind la mefistofelic (,geniul ridu al lui Manole“, cum
singur se caracterizeazi).

Ceilal{i sapte mesteri au trasdturi care ii apropie, dictindu-le reactii colee-
t{ive. In general, ei cred in Manole, dar supusi mai usor influenfelor si lasi in fafa
ameninfdrii cu moartea, se fac complicii uneltirilor lui Serafim.

Un personaj care in economia dramei indeplineste rolul de rezoner, Orbul,
dad rdaspuns intrebirilor insolubile gi frdmintirilor lui Manole, incercind cu harul
blindefei sd-i indrume pasii pe calea adeviratei realizdri in artd, prin alaturarea
organicd a creatiei sale la suferintele si lupta maselor asuprite. El poarti un simbol
transparent : injelepciunea si experienfa--de veacuri a poporului.

In deznodamint, Manole este supus unei incerciri decisive, Serafim, ,megsterul
firdi dumnezeu“, reuseste si impunii zidirea Anei, invocind o lege a .timpurilor
arhaice“. In ultima clipd, Manole isi salveazd iubirea, refuzind sacrificiul. In ten-
siunea acestui moment, in biruinia setei de viati i iubire, a vidzut dramaturgul
,structura spirituald de om al Renasterii“! la megterul sau.

Astfel Laurenfiu Fulga a vrut si contureze, cum singur marturiseste, ,,un con-
flict realist in cadrul ciruia se dezbate cu pasiune problema caracterului popular
al artei“?. Urmirind acest gind, dramaturgul a incercat sd elimine ceea ce in
baladd apare miraculos si fantastic, motivind rational intimplarile pufin obignuite
din fabulatie.

Evolutia eroului de la pozitiile de cejoasdi cdutare a artei pure, pind la inte-
legerea rosturilor unei opere care si reflecte aspiratiile largi ale poporului, este
insa precari.

! Cuvintul autorului in programul de sald (Teatrul Armatei).
2 Idem.
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La inceput Manole se izoleazd in cdutiri individuale, strdin de ndzuintele
maselor. Ideea este dezvoltatd in confruntirile cu Orbul :

~Manole : ..Pimintul ma disprefuieste.

Orbul : Dar {i-ai lipit tu oare urechea de pamint, ca sd-i auzi pamintului
jalea si urgia ? <

Manole : N-am suflet si n-am ginduri decit pentru opera mea. Sufdr si eu
destul ca si ma mai doard si suferinfele {arii“.

Asadar, Mesterul se aratd neintelegator la suferinfele {drii, rdaspunzind cu
infatuare apelului de a sluji poporul. Dar cum prezinta dramaturgul drumul lui
Manole de la acest impas ideologic si estetic, pind la finalul in care cad .pecefile
tuturor tainelor® si iradiazd lumind ? In tot acest timp, mesterul isi poartd irezol-
vabil intrebdrile de la un act la altul, pe ,trepte de marmord albd sugerind urcusul
spre nesfirgit”, rostind cuvinte mari si siavirsind gesturi patetice, intr-un abur rare-
. fiat de abstractiune. Din turnul de fildes, Manole contempld pe Ana farda a-i putea
reproduce desidvirsirea in operd, aratd dispref pentru vanitatea domnitorului si,
in acelasi timp, indiferen{d la framintarile ce par a se petrece in tan‘i. se indoiesie
faustian de sine (,in zadar perfectlunu m-am silit sd-i fur mdasura®) si domini
filozof intre mesterii sii.

Pare banal, dar nimic nu se naste din nimic. Era de asteptat ca transformairile
in gindirea si pozifia eroului lui Fulga si rezulte dintr-un proces pregatitor. Greu de
precizat insd, ce fapte, evenimente sau imprejuriri determinante au creat o punte
intre aceste doud profesiuni de credinfi exprimate de Manole in situatii diferite :

Prima, la care ne-am mai referit : ,Manole (Orbului): N-am suflet si n-am
ginduri decit pentru opera mea, Sufir si eu destul ca si md mai doarda si sufe-
rinfele tarii.

A doua: Manole (lui Vodid) : Dacii opera ce voi lisa-o nu va cuprinde in ea
tot geniul poporului acestuia, numele meu va fi supus rusinii“.

Cum pot fi conciliate aceste contradictorii credinfe ale eroului, cind nimic
hotéritor nu a intervenit pe planul apropierii artistului de popor ? Aflam, dimpo-
triva, ca izolarea sa e hotéritd. (,4na: $i eu insidmi ce farmec sd desfdsor pentru
a-1 intoarce cu tot sufletul ciitre patimile {irii*3.)

Spuneam cid rolul Orbului este de a rdaspunde gindurilor neclare ale lui Ma-
nole, ca un alter-ego, amintindu-i inaltele rosturi ce le are in fafia. Intr-un fel,
acest personaj se vrea mai semnificativ decit pare. Pentru cine cunoagte piesa lui
Lucian Blaga, citati mai sus, este limpede cid Orbul dd replica unuia din perso-
najele caracteristice conceptiei idealiste a scriitorului, cdlugdrul Bogumil. Acesta
proclama in numele sfintelor taine jertfirea unei fiinfe vii la temeliile méanastirii,
pentru ca cerul si deslege megterii din neputin{d si se face megafonul dogmei bise-
ricesti (,crede si nu cerceta“). Concluzia promovatd de autor: creatia trece prin
moarte. La polul opus, Orbul din drama lui Fulga invitd pe artist sa-gi alature
opera miscirii de eliberare a poporului, militind pentru triumful vietii. Deviza pie-
sei lui Fulga ar fi in aceasti perspectivd : creafie .in numele viefii i al iubirii!™

Ceea ce e cu totul altceva.

Atit numai cd, pentru a face convingitor procesul de apropiere a artistului
de adevirurile astfel proclamate, se simfea nevoia unei comunicédri intre fiinfe
omenesti si nu o confruntare abstractdi de antinomii. Un comentator din afari.
cum este Orbul, nu poate avea o existenfi angajanti si funcfionala in con-
flictul dramatic.

3 Act. 11, scena I.
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In cadrul de abstracfiune si simbol al piesei, aluziile la ,patimile {irii“, ,jalea
si urgia pamintului®, ,tiranii de pretutindeni® etc., exprimi vag si frust eveni-
mente care ar fi fost de naturd si provoace un reviriment in constiinfa lui Manole.
Prin ele insele, aceste ecouri nu inseamni nimic.

Adeseori in relatiile artistului cu Ana — hibridd infitisare de vis si real — el
devine de neinfeles. Cui adreseazi Manole aceste cuvinte: ,Mi-am descoperit alt
dumnezeu .. Tu esti totul. Restul e minciund“ ? Fecioarei care e ,cea mai doritoare
de pdcat® dintre toate semenele, sau unei obsesii pe planul artei ?

Lucrurile se intimpld astfel : dramaturgul a urmirit si intregeascd portretul
creatorului de artd, prin date, calitd{i si trisdturi particulare. In desfasurarea
eroului, anumite forfe — Orbul si Ana — sint menite si-i influenfeze drumul.
Aceste personaje nu au insd o rafiune de existen{i pe coordonate reale. Simbolul
purtat de fiecare prezintd pete de intuneric, iar ceea ce pare a fi lumind, se degaji
enigmatic, nepiamintean. Prezenfa si intervenfiile lor se integreazi in evenimentele
dramei, doar ca ecouri nebuloase si stranii. Este surprinzitor, dar tocmai acolo
unde Laurentiu Fulga a dorit o rezolvare realisti a conflictului, au rezultat aba-
teri serioase de la aceastd cale.

Stabilind premisele unor tipuri psihologice — Cercel si Serafim —, adaugind
apoi la conturul lor date noi prin care acestia se explicd si il explicd pe Manole,
dramaturgul nu a ficut loc, din picate, in finalul piesei, concluziilor ultime care
se puteau desprinde. Ei se pierd aici intr-un plan secund. fira ca existenfa fiecaruia
sd se clarifice.

Procesul de transformare al mesterului Manole se incheie, dupd cum am viazut,
cu refuzul sau de a jertfi o fiin{a apropiatd. Aceastd regiisire a eroului poate si
apard interesantd, fidrd a rdspunde insd problemei estetice propuse. Chestiunea
caracterului popular al artei si a angajirii artistului in problemele vremii sale,
capiiti o rezolvare derivati si neeoncludentd in evolujia eroului. Din complicatele
dificultafi intimpinate in procesul lui de creafie, Manole se desprinde infirmind o
barbard ,lege straimogeasci®. Dramaturgul a batut la o poartd si i s-a deschis alta,
accidental, in final.

*

Am infeles stiruinfa cu care Laurenfiu Fulga a sim{it necesar si dea o justd
interpretare unor valori compromise de predecesorii sii. Este evident de asemenea
ci dramaturgul si-a apropiat continutul baladei cu sinceritate si pasiune. Cu toate
acestea, rezultatul elaboririi sale imi desteaptd o nedumerire : pentru ce s-a exclus
din legendi... legenda ?

In ce misurd marile mase de cititori sint dispuse si accepte o formuld
riasturndtoare a legendei, cind ea circuld de multa vreme cu vechile-i intelesuri ?
Nu este nimic incriminatoriu intr-o astfel de atitudine. E dreptul tuturor sid
cultive cu atenfie si devotament comorile de artdi populard care fac mindria
literaturii folclorice. Dar este si dreptul scriitorului de a prelucra cu indrizneali
aceste productii.

Laurentiu Fulga a avut o atitudine radicald fati de legend#, animat de bune
intenfii. Ar fi fost revelatoare cu adeviirat reconsiderarea baladei, daci premisele
dramei, inedite prin viziunea ce o aduc asupra figurii mesterului Manole, ar fi
cunoscut o dezvoltare egald ; dacad virtualitifile neobositei ciutdri a desdvirsirii in
artd — cu care si-a inzestrat eroul — ar fi avut o structurare si o crestere drama-
ticdi, realisti pe toatd intinderea si dacd marea, actuala problemd a caracterului
popular in artd ar fi gisit o rezolvare satisficidtoare in destinul si actiunile
eroului.
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Despre reprezentarea Megterului Manole la Teatrul Armatei se poate vorbi
extrem de mult si foarte pufin. Rareori o mai ininteligibild transpunere a unui
text pe scend, cu o lipsi atit de accentuati a omogenitifii stilistice. Rezizorul
Gh. Jora, sedus excesiv de cadrul simbolic al dramei, a dirijat o miscare inceatid a
ansamblului pentru a puncta, probabil, gravitatea celor ce se exprimd; un joc
verist al principalilor interprefi intr-o ambian{d plasticd care se vrea stilizati, apli-
cind unui decor deschis o atmosferd apisiitoare si fiard orizont, de parcid deasupra
s-a asezat un clopot de sticld si de sub el a fost eliminat tot aerul.

Decorul conceput ‘de Marga Ene-Bogdan a vrut — asa cum programul de sali
atesti — ,.sd Tezolve indestructibila relatie dintre lumea ndzuintelor artistului si
substanta sursei populare“. Stranie infelegere a ideii textului, in care ,relafia®
artistului cu ,substanta sursei populare“ este solufia conflictului si nu datul sau.
De altfel, din fericire, ideea expusd in program nu a fost din cale afard de vizibila
pe scend. Aici treptele ,sugerind urcusul spre indl{imi“ au fost destul de cuviin-
cioase, fird si spiraleze privirea, si capitonate in mov (are piesa ceva comun cu
doliul cardinal ?). Ostentajia geometrici a blocurilor de marmord (din butaforie)
prilejuieste, parca, un joc ,de-a cuburile® in scena zidirii Anei.

Se mai refin, de asemenea, faldurile vesmintului lui Manole, curati cdmasa de
for{d in scenele de dragoste, si nojifele din panglicuje sclipitoare care innoadi
opincile ,stilizate“ purtate de barbati.

Nu pot fi uitate nici privirile cédzute in transa ale mesterilor, semnificind
vraja exercitati asupra lor de Ana, nici grupurile de femei declamind in cor, cu
cele mai scoliresti inflexiuni posibile, versurile minunatei balade.

Au fost servite cu zel, in schimb, acele elemente ale piesei care explicd haotic
si confuz drumul mesterului Manole spre o mai inaltd menire a artei sale. Pe sceni
au fost multiplicate reminiscentele mistice, prin accentuarea prezentei serafice,
vrijitoresti sau diabolice a simbolurilor personificate — Ana, Orbul i, intr-o
masuri apreciabild, Serafim.
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